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| iniciarse en Nueva Espafia el periodo ba-

rroco, las ciudades de ese virreinato habfan

consolidado sus diversas funciones. En ellas

se efectuaron diversas obras de cardcter ur-
bano, muchas de las cudles surgieron de la necesidad de
“embellecer” y “modernizar” el 4mbito publico, exteriorizar
la devocién religiosa de sus habitantes, asi como para
poder celebrar festivamente diferentes acontecimientos
en los espacios publicos. Para lograr su objetivo, con
frecuencia se manejaron imdgenes urbanas siguiendo la
modalidad barroca, mismas que se crearon en funcién del
efecto que producirfan en los usuarios de estos sitios, obras
que contribuyeron a que dichas ciudades fueran adqui-
riendo un sello caracteristico. Entre las actividades que
la sociedad desarrollaba en los principales espacios piblicos
de las ciudades estaban las fiestas.

En este trabajo interesa mostrar, principalmente a
través de documentos de archivo, la manera en que, en
la Nueva Espafia durante el periodo barroco, la fiesta
propicié la transformacién temporal de algunos espacios
publicos de la ciudad, acontecimiento que requirié de una
arquitectura efimera que jugé un papel muy importante,
tanto en el acto en si, al darle personalidad e individualidad
al modo peculiar de vida de cada ciudad, como por invo-
lucrar en su elaboracién, disefio y construccién a una serie
de personajes, entre los que se encontraban humanistas,
escultores, arquitectos, pintores y otros artesanos, muchos
de ellos de gran prestigio, cuya intervencién fue funda-
mental para dar un toque especial a estas festividades en
los espacios publicos, asi como el impacto que ese mobi-

liario urbano de uso momentaneo tenfa en la sociedad
que acudia a tales eventos.

Antes de entrar en tema, se debe aclarar que la cultura
barroca novohispana no coincide con la europea en
tiempo y espacio, puesto que las condiciones en que
surgieron y se desarrollaron fueron diferentes. El barroco
como forma y estilo de vida', aparece en Nueva Espafia
con cierto “retraso” si se le compara con Europa. Los
estudiosos del arte y la historia estdn de acuerdo en ubicar
dicho fenémeno a partir de la segunda mitad del siglo

XVII, estando vigente hasta finales del XVIII.

EL USO DEL ESPACIO URBANO EN LA “FIESTA
BARROCA” Y SU MOBILIARIO EFIMERO

Una de las maneras en que el barroco se manifestd
en el urbanismo novohispano fue a través de la forma en
que la poblacién utilizaba los espacios urbanos de las
ciudades, sobre todo en las grandes festividades®.

A partir del siglo XVII y en la centuria siguiente, las
fiestas barrocas serfan los acontecimientos mds importantes
realizados en los principales espacios ptblicos de la ciudad
(calles, plazas mayores y secundarias), propiciando con
ello su transformacién efimera, acontecimientos acordes
o apegados al gusto barroco que buscaban en sus expre-
siones, entre otras cosas, lo artificioso, la creacién de
nuevos efectos, la sorpresa del espectador, el “movimiento,
la exaltacion retérica de los sentidos y de la fantasia, el amor
por los contrastes y por el infinito, como una intencion de
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Procesion de San Juan
Nepomuceno. Siglo XVIII.
Autor anénimo.

Plaza mayor de la ciudad
de Meéxico. Siglo XVIII.
Autor Anénimo.
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parecer, mds que de ser; de impresionar mds que de convencer”.
Por eso, en dichos lugares hubo la presencia de elementos
efimeros de gran monumentalidad, sitios que en su mo-
mento sirvieron como escenario para la fiesta barroca.

En los principales espacios publicos la sociedad festejaba
al santo patrono de la ciudad y otros acontecimientos
religiosos, celebraba la entronizacién de un nuevo monarca,
recibfa con ceremonias de recepcién —organizadas con
gran solemnidad— a las nuevas autoridades —tanto civiles
como religiosas— que llegaban a tomar posesién de los
cargos; también eran motivo de ceremonias publicas, el
arribo de la flota de Indias, alguna victoria militar espafiola,
el nacimiento, bautismo o matrimonio de un principe o
heredero de la corona. M4s variados eran los motivos para
organizar procesiones y desfiles que recorrian las calles
pero que culminaban en actos festivos dentro de la plaza.
A ella también se acudia para presenciar las exequias del
rey fallecido o escenas menos gratas, como eran los Autos
de Fe y los castigos publicos a delincuentes, o simplemente
para escuchar al pregonero dar lectura a los edictos reales
o las ordenanzas. Asi, “... contenedora de arquitecturas
efimeras en los dias de fiesta, la plaza mayor es una plataforma
urbana privilegiada vy vinica®”.

Las fiestas repercutieron en la vida citadina, asi como
en la imagen y en el uso del espacio urbano, al transformar
de forma temporal a la ciudad en un ambiente barroco,
dandole una fisonomfa irreal y escenografica, al emplear
elementos sorpresa y artilugios efimeros. En estas festivi-
dades participaban todos los sectores de la ciudad, cada
cual teniendo un rol determinado.

Ademds, la fiesta barroca “... constituye un complejo
discurso simbélico que se orienta hacia la exaltacién’...”
del personaje motivo del acontecimiento que se debia
celebrar, tratdrase del monarca que ascendia al trono de
la corona Espafiola, del virrey que llegaba a gobernar el

virreinato de Nueva Espafia o del obispo que se encargaria
de estar al frente de una Didcesis.

A las ceremonias religiosas y civiles de gran solemnidad
solfa seguir la fiesta popular que se prolongaba hasta por
ocho dfas. Este tipo de festividad generalmente inclufa
desfiles, procesiones, representaciones teatrales, mascara-
das, corridas de toros, peleas de gallos, bailes, danzantes,
luminarias y fuegos artificiales, la venta de comestibles y
golosinas, las carreras de liebres y los juegos de azar.

El acontecimiento que tuvo mayor influencia sobre el
espacio urbano fue la entrada solemne de virreyes y obispos
a una ciudad. Durante esos dfas “... la ciudad y sus alrede-
dores sufrfan una profunda transformacién para dar una
imagen unitaria, teatral y triunfal, que normalmente no
coincidfa con la realidad®.

Estos actos y festividades requirieron de un mobiliario
disefiado ex profeso para la ocasién y para un uso momen-
tdneo, arquitectura efimera que consistia en “méquinas
provisionales, con cardcter escenografico, de decoracién
ficticia, como las bambalinas teatrales, [ ... cuya] duracién
era muy breve para lo costosa que resultaba su fabricacién”.
Dentro de la arquitectura efimera, los arcos de triunfo
fueron los ejemplos mds importantes y vistosos, debido a
su monumentalidad y a la frecuencia con que se fabricaron.
Este tipo de construccién provisional es tipicamente
barroco al revelar los caracteres escenografico y teatral
propios de la época.

En las ciudades mds importantes (como la de México
y Puebla de los Angeles), con una poblacién de espafioles
y criollos abundante, los arcos de triunfo eran los objetos
artisticos mas importantes de las fiestas, escenografias
arquitecténicas efimeras, creadas ex profeso para la exal-
tacién del personaje festejado, expresion plastica vinculada
con la literatura y teniendo gran carga simbdlica en la
que se mezclaba lo sagrado y lo profano, “decorados con

Recepcion de un virrey en las casas reales de Chapultepec (Alegoria de la Nueva Espafa). Autor anénimo del siglo XVIII.
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programas iconograficos de imdgenes efimeras, conmemo-
rativas y retrospectivas, en las que con emblemas y empresas
se destacaban las virtudes y hechos mds sobresalientes del
personaje en cuestion®, y que se erigia en las calles o
plazas para una festividad especifica. En las zonas rurales,
con poblacién indigena o mestiza se prefirié usar arcos de
flores, asi como alfombras de pétalos de flores, de vivisimos
colores y complicados dibujos.

Los arcos eran mandados a construir por las autoridades
civiles o religiosas, los gremios de artesanos, las asociaciones
de comerciantes, las cofradias o por particulares, para
celebrar las fiestas de sus santos patronos, la llegada de un
funcionario o para algin evento importante. Se sabe que
los Cabildos de las ciudades encargaban a alguno de sus
regidores o tesoreros la organizacién del espectdculo,
quienes a su vez, contrataban, para el disefio y elaboracién
de un arco triunfal (que a veces tenfa doble frente), a un
arquitecto conocido, a un escultor famoso, a un pintor
afamado o a un equipo de personas formado por estos
artistas y otros “... artesanos, al frente de los cuales estaba
el programador, que era normalmente un intelectual,
perteneciente a la iglesia, a la universidad, o a las dos
instituciones”; este intelectual, poeta o literato se encargard
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de elaborar las loas, poemas o versos con que se honrarfa
al personaje o evento motivo de la celebracién. Asi, por
ejemplo, en 1664, el Cabildo de la Puebla de los Angeles
encargd al tesorero Juan de Avila Galindo la fabricacién
del arco triunfal para la entrada del marqués de Mancera,
nuevo virrey de Nueva Espafia y de lo necesario para ello
con motes, letras y pintura y en 1680 al regidor Martin
Ferndndez de Olmedo para la disposicién del arco
triunfal como letras, motes, poesia, pintura y demds cosas
acostumbradas™.

El tema que se desarrollaba con el fin de exaltar al
personaje en los arcos triunfales, con frecuencia se inspiré
en la mitologfa, quedando plasmado en lienzos de pintura,
esculturas, tableros con imdgenes y textos literarios. A
menudo, parte de esos poemas se inscribfan en el efimero
monumento, aunque se tienen noticias de otros gracias
a su publicacién. En casos menos importantes, bastaba
contratar para la fabricacion de esa arquitectura a un
artesano o especialista en arcos de triunfo y carros alego-
ricos. Asi, en estas festividades se dio una notable con-
fluencia de las artes en la arquitectura efimera, principal-
mente en la elaboracién de arcos y carros de triunfo, en
los que como “rasgo notable [... habia] la predileccién por

La plaza mayor de México
(siglo XVIII). Pintura atribuida
a Juan Antonio Prado.
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los elementos naturales en un mundo en apariencia tan
artificioso como barroco''”.

Asi, se sabe que en 1650, el gran arco de dos fachadas
que se erigio para la entrada a la ciudad de México como
nuevo virrey al conde de Alba de Aliste, llevaba pinturas
de Cristébal Franco de Molina'?; que ese mismo afio, el
Cabildo de Puebla solicito “... al Padre Maestro, quien
tiene a su cargo la fabricacién del arco [...], se encargue
de escribir las letras y descripcién del arco triunfal*”; que
el maestro pintor Antonio de Santander y el maestro
ensamblador Juan de Fuentes, realizaron en 1660 el arco
triunfal para darle la bienvenida a la Puebla de los Angeles
al nuevo virrey Marqués de Leyva y Ladrada'®, gobernante
a quien el cabildo Eclesidstico de la ciudad de México
recibiera con un arco cuyo tema principal aludiera a
Jupiter y estuviera a cargo del capelldn del coro de la
catedral, bachiller Pedro Ferndndez Osorio.

Ademads, que el mismo pintor Antonio de Santander
elabord, en 1681, las pinturas del arco triunfal para la
llegada a la Angel6polis del virrey, marqués de la Laguna
y conde de Paredes'’; que en esta misma ciudad, en 1697,
el maestro pintor Pedro de Silva hizo las pinturas que
llevara el arco triunfal para recibir al virrey conde de
Moctezuma y el padre Bonilla realizé la descripcién de
este arco'’; que en 1702 se remat6 el arco para recibir al
virrey duque de Alburquerque y tablado de la Santa Iglesia
al ilustre pintor Cristébal de Villalpando, encargandose
las poesfas al licenciado Francisco de Ayerra Santa Marfa,
rector del Seminario'® y que en 1717 en la ciudad de
México el pintor Nicolds Rodriguez disefié las pinturas
del arco triunfal del Marqués de Valero".

Entre los intelectuales conocidos se tienen al Padre
Juan de Robles, de la Compaiifa de Jests, quien en 1666,
por solicitud del Cabildo de la ciudad de Puebla, se encargd
“... de formar la relacién del acto en el alzamiento del
pendén por el rey Carlos I1, para las exequias del rey Felipe
IV y por la poesfa que hizo para el ttimulo de las honras™”,
de este monarca.

Como se puede apreciar, “... las artes visuales en alianza
indisoluble con la literatura materializan [el propdsito de
exaltacién del personaje motivo del festejo],... los sutiles
conceptos politicos de la monarquia cobran forma de
imagenes, las cuales son complementadas —y explicita-
das— por discursos verbales. Quiza los ejemplos mas
acabados, aunque no los tnicos, de esta simbiosis icénico-
verbal sean los monumentos de arte efimero: arcos triun-
fales, tdmulos funerarios y carros alegéricos®'”.

Madera, cartén, telas, adornos metélicos y yeso imitando
marmoles veteados y jaspeados, sirvieron para fabricar los
arcos triunfales, cuyas dimensiones solfan ser impresio-

LA CIUDAD NOVOHISPANA Y LA FIESTA BARROCA

“Arco triunfal erigido en la Catedral de Puebla para la entrada del virrey marqués
de las Amarillas” (1756). Pintura atribuida a José Joaquin Magoén.

nantes, pues abarcaban todo el ancho de una calle o gran
parte de algin costado de la plaza, ocasionando la meta-
morfosis del espacio urbano, que en forma pasajera creaban
verdaderas escenografias barrocas llenas de fantasfa.

En la ciudad de México, “... los arcos para las entradas
se ubicaron casi exclusivamente en dos sitios: al final de
la calle de Santo Domingo, por donde el virrey entraba
oficialmente a la ciudad, y junto a la catedral, corazén de
la urbe. El primero lo solia costear el cabildo municipal
y el segundo el cabildo eclesidstico’”. Sin embargo, en
1756, para recibir al virrey Agustin Ahumada y Villalén,
marqués de las Amarillas, el arco triunfal se colocé en la
esquina de la calle de Medinas. A este virrey, previamente
se le habfa recibido con un arco triunfal frente a la catedral
en la Puebla de los Angeles, episodio que quedd plasmado
en “un valioso y raro testimonio pictérico de la arquitectura
effmera concebida y erigida...” en Nueva Espafia®. Cabe
sefialar que, en la ciudad de Puebla, se acostumbraba
poner el arco de triunfo ya fuera en la calle del convento
de Santa Catalina o en la esquina del convento de monjas
de la Santisima Trinidad*.
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Un caso famoso, por la importancia de sus intelectuales,
fue la celebracién organizada para recibir en 1680 al nuevo
virrey Don Tomds Antonio de la Cerda y Aragén, conde
de Paredes y marqués de la Laguna. El Ayuntamiento de
la ciudad de México y el Cabildo Eclesiastico contrataron
a los més destacados humanistas del momento: Don Carlos
de Sigiienza y Géngora (por la ciudad) y Sor Juana Inés
de la Cruz (por la Iglesia), encargarles la elaboracién de
las composiciones literarias necesarias para cada uno de
los arcos”. Las pinturas de los tableros del arco de triunfo
costeado por el poder civil y levantado en la plaza de
Santo Domingo se encargaron al artista poblano José
Rodriguez Carnero®, autor de las pinturas de la capilla
del Rosario de Santo Domingo de Puebla. El arco finan-
ciado por el poder eclesigstico se levanté a un costado de
la Catedral. También hubo grandes festejos en Tlaxcala
para recibir la visita del virrey Marqués de las Amarillas
en 1755, para lo cudl se erigié un arco triunfal y hubo
corridas de toros*’.

En la ciudad de Puebla fueron renombradas las festivi-
dades con motivo de la coronacién de Carlos III en 1760.
Un enorme arco de triunfo con pinturas de José Joaquin
Magén, se levanté en la Plaza Mayor. En el arco habia
numerosas leyendas que adulaban al rey”®. Este escenario
sirvié a los habitantes de la ciudad para la ceremonia de
aclamacién y jura del nuevo monarca. Guirnaldas, espejos,
tapices y colgaduras de todas las ventanas que daban a la
plaza, complementaron el marco barroco de dicha

celebracién®. Estas festividades, “... a menudo se... [acom-
pafiaban] ... de misica y danzas; [también,] se organizaban
concursos literarios y se representaban piezas dramaticas™”.

Ademds de los arcos triunfales, se conocen otro tipo
de manifestaciones festivas efimeras como la efectuada
en 1650, cuando el Cabildo de la ciudad de Puebla acordé
realizar un “carro triunfal que lleve musica, instrumentos
y se represente una loa laudatoria con mucho ornato y
aderezo para el recibimiento del excelentisimo virrey
conde de Alba de Liste’”, y en 1709, con motivo del
nacimiento del Principe Luis, hijo de Felipe V, el bachiller
Antonio de Heredia, fue el poeta y autor del carro triun-
fal con el que la ciudad de los Angeles festejase ese
acontecimiento™. En 1747 los maestros Francisco Martinez
(pintor) y Juan de Espinosa (escultor) estuvieron a cargo
de la realizacién de un “suntuoso cielo” escenografia que
se instalé en la plaza mayor de la ciudad de México y que
sirvié para la exaltacién al trono de Espafia de Fernando
V17,

Para las celebraciones populares que segufan a las
ceremonias oficiales, también eran necesarias cons-
trucciones provisionales de otra naturaleza; las mas im-
portantes eran las plazas de toros, que se armaban en la
plaza Mayor o en alguna de las plazas principales de la
ciudad e inclufan la arena, barreras, tablados, toriles y
graderias. Asfi, a principios del siglo XVIII, con motivo
del nacimiento del infante Felipe Pedro, se efectuaron
corridas de toros en la Plaza del Volador.

Traslado de la imagen de Jests Nazareno al hospital de la Purisima Concepcion en México (1781) Autor anénimo.
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Traslado de la imagen y
dedicacion del santuario
de Guadalupe (1709)

Autor: Manuel de Arellano.

El disefio y construccién de esas plazas se encargaba
a alglin arquitecto importante. Se conocen los proyectos
que hicieron Ildefonso Iniestra Vejarano en 1769* y el
de planta octogonal irregular de Francisco Antonio
Guerrero y Torres en 1770 para plazas de toros ubicadas
en la Plaza del Volador. También se utilizaron estructuras
desmontables para la realizacién de peleas de gallos y
carreras de liebres.

A menudo, las festividades inclufan desfiles de carros
alegéricos y mascaradas. Para participar en ellos, la gente
se disfrazaba de multiples maneras personificando —con
el objeto de alabanza o mofa—, a héroes mitolégicos,
biblicos, histéricos o a personajes reales. Asi, “fiesta y
teatro, travesti y antifaz iban unidos en el barroco... El
siglo XVIII, con sus fiestas y su lticido concepto de instante
fugitivo supo armonizar y compaginar lo profundo y lo
ligero, lo profano y lo divino™”.

Entre las fiestas que mayor dispendio tuvo fue la que
se realizara en Puebla con motivo del recibimiento del
conde de Moctezuma como nuevo virrey en 1696. Ademds
del arco triunfal, se dispuso una mascarada, fuegos, lumi-
narias, fiestas de cafia y tablados que se colocaron en un
angulo de la plaza principal®’.

Una de las festividades mds importantes fue la del
Corpus Christi. En ella, el espacio urbano de la ciudad
adquirfa connotaciones muy especiales, cuando para la
procesién del Santisimo se adornaban los balcones y
ventanas de las vias de recorrido con tapices, tapetes,
telas finas, colgaduras y flores. Ademds, las calles se
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ornamentaban con arcos procesionales —elaborados con
ramas y flores—, dispuestos de tramo en tramo a lo largo
del trayecto. Para el evento, la comunidad indigena
alfombraba con flores y hierbas olorosas las rutas de
procesién’®.

Ortros eventos importantes de los que se tienen noticias,
en los que intervinieron la arquitectura efimera y la
literatura, fueron los que se organizaron con motivo de
la institucién de festividades religiosas, dedicacién de
templos y la canonizacién de santos. También existieron
festividades civiles, como las realizadas en 1731 en la
ciudad de México con motivo de la “toma de Africa”,
celebrada con corridas de toros y recital de loas™.

CONCLUSIONES

Las ciudades novohispanas en la época barroca fueron
estuche y escenario de un modo de vida peculiar, sobre
todo durante las festividades en que la transformacion de
sus espacios puiblicos con adornos oropelescos y la ereccién
de arquitectura efimera hizo que el uso de los mismos
jugara un papel de suma importancia como elemento
integrador de la vida de aquella sociedad, en el que se
conjuntaron y hermanaron los aspectos barrocos perma-
nente y efimeros, lo festivo y lo profano, lo divino y lo
humano, en un escenario aderezado habilmente para lucir
tales contrastes, donde se reflejaba el espiritu y la ideologia
de la sociedad de la época.
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LA JURA DE CARLOS IV. UN ESCENARIO
BARROCO PARA LA CARACAS DEL SIGLO XVIII

Rosario Salagar Bravo | Venezuela

INTRODUCCION

os habitantes de la ciudad de Caracas realizaron

en diciembre del afio 1789 los festejos de rigor

con ocasién de la jura de Carlos IV. El gober-

nador y capitdn general de la provincia de Ve-
nezuela, Juan Guillelmi', organizé junto con los miembros
del Ayuntamiento las ceremonias, definiéndose para ello
una serie de actos formales cuyo propdsito era manifestar
a viva voz el jubilo que se sentfa ante el acontecimiento.
A pesar de la escasez de fondos en las arcas de propios,
las tareas se acometieron con entusiasmo, debido a que
la proclamacién de un nuevo rey no era un hecho frecuente
o habitual, y si quizd una de las ocasiones de celebracién
mds conspicua que se pudiesen vivir en las colonias de
ultramar. Dada esta oportunidad, si bien el &mbito espacial
de tan magna ceremonia debfa estar constituido por toda
la ciudad, sin duda los principales actos habrian de con-
centrarse en su centro funcional y simbélico por excelencia,
la Plaza Mayor.

Dicha plaza, de forma cuadrada, tuvo su origen al
mantenerse desocupada la manzana central de una trama
reticular, frente a la que se dispusieron las sedes de las
mds importantes instituciones coloniales: Gobernacién,
Ayuntamiento e Iglesia, convirtiéndose, por ende, en el
principal espacio militar y civil de la ciudad (fig. 1), Plano
de Caracas en 1578, adjunto a la “Relacién de la descrip-
ciéon de la Provincia de Caracas”, realizada por el Gober-
nador y Capitdan General Juan de Pimentel).

Con estas caracteristicas, actué siempre como nodo
aglutinador de la poblacién, por lo que alli se llevaron a
cabo actos piblicos como las juras de los reyes, los ajusti-
ciamientos, los pregones oficiales, los juegos de cafia y
sortijas, las procesiones religiosas e inclusive el mercado,
que tuvo en ella su sede principal.

LOS ESCENARIOS Y LAS FIEST AS

La misma sufrié un cambio radical en sus instalaciones
en el afio 1753, cuando el gobernador y capitan general
Felipe Ricardos® ordené su remodelacién, que consistié
en la construccién de cuarenta y cinco locales comerciales
en sus extremos sur y oeste, cuatro pérticos que servian
de entrada y refugio techado a unos locales interiores,
cinco escalinatas de acceso, dos fuentes o pilas puablicas,
cuatro faroles, un cuarto con sétano, dos secretas y un
desagiie (fig. 2). Plano de la Plaza Mayor de Caracas,
1756, segin proyecto del Ingeniero Juan de Gayangos.

Con esta remodelacion, Ricardos cumplié con un
triple propdsito, asegurarle a las arcas de propios una
entrada fija de dinero, reordenar de manera practica el
mercado, y dotar a la ciudad de un espacio mas adecuado
para las celebraciones oficiales. Evidentemente estas
Gltimas eran las mds afioradas, especialmente cuando se
asociaban a fiestas formales en honor de los reyes; por
ello, asi como a comienzos del siglo XVIII la plaza fue
escenario de las ceremonias realizadas con motivo del
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