AL SOLY LAS ESTRELLAS LAS CREO DIOS
LAS CUSTODIAS BARROCAS

Teresa Villegas de Aneiva [ Bolivia

“Al sol y las estrellas las creé dios...”

sta es una afirmacién que se encuentra en uno

de los sermones predicados durante el siglo XVI

aprobados por el III Concilio de Lima. Existe

un importante trabajo de traduccién de dichos
sermones que fueron expresados en quechua, cito a Gerald
Taylor, en su interesante estudio titulado “El sol, la luna
y las estrellas no son Dios... La evangelizacién en quechua
(siglo XVI)”.

La relacién lingiiistica se hace interesante en tanto
nos permite comprender no sélo los procesos evangeliza-
dores a través de la palabra y el empleo de metdforas y
simbolos conocidos por los nativos, sino también cémo
y de qué manera repercutié en creaciones de objetos
materiales que envuelven este dogma de fe.

Quiero referirme, en este vasto universo de la evange-
lizacién y sus manifestaciones, especificamente a uno de
los elementos de uso litdrgico mds importantes de la
iglesia catélica estrechamente vinculado con el simbolo
maximo, que es el Cuerpo de Cristo. Se trata de la Cus-
todia.

Para entrar al tema es necesario primero hablar sobre
la plateria en Charcas durante los siglos XVI al XVIII.
Por su abundancia y gran expansion, el desarrollo de la
Platerfa ha llegado a ser una de las artes mas importantes
junto a muebles, textiles y ornamentos sagrados como las
casullas y capas pluviales.

Esta actividad fue profusa durante el virreinato y
numerosos fueron los artesanos que trabajaron la plata y
el oro. Sabemos por documentos los nombres de varios
maestros y oficiales. En algunos archivos se detalla la obra

realizada, sin embargo por la dindmica de los diferentes
procesos histéricos por los que pasé nuestro territorio,
muchas de las piezas descritas no han sido encontradas,
sabemos, también que durante la época de la indepen-
dencia, tanto los ejércitos espafioles, como los ejércitos
patriotas ordenaron la entrega de piezas monumentales
y objetos litdrgicos de plata y oro para poder mantener
su lucha.

El arte de la platerfa en América, ha sido ampliamente
estudiado por investigadores comenzando por el argentino
A. Taullard que ya hacia mediados del siglo XX presenta
una interesante recopilacién sobre la platerfa sudamericana
hasta las Gltimas investigaciones que corresponden a
Cristina Esteras con sus estudios dedicados a la plateria
espafiola e iberoamericana, Marta Fajardo o M? Jesus
Sdenz y otros trabajos que desde diferentes disciplinas
han aportado al tema.

El estudio de la plateria en la Audiencia de Charcas
ha sido abordado por investigadores bolivianos como los
historiadores José de Mesa, Teresa Gisbert y Mario Chacén
Torrez, quienes fueron los que trabajaron el tema con
mayor profundidad. Otro importante aporte de reciente
investigacion es el de M2 Luisa Suarez Villegas. Existen
otros articulos especificos sobre datos encontrados en
archivos o en piezas de plata.

Sobre la platerfa en Bolivia existe mucho material
adn por ser estudiado, tanto desde fuentes documentales
como a partir de descripciones formal-estilisticas de las
piezas que atin se conservan; la identificacién de autores
y un tema tan importante como la bisqueda de marcas,
dato que curiosamente estd ausente en gran parte de las
innumerables piezas elaboradas a lo largo de tres siglos.
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El presente trabajo es parte de una investigacién mayor
que estamos realizando sobre algunas artes menores pro-
ducidas en el periodo virreinal en la Audiencia de Charcas,
que llegan a ser tan importantes como la pintura y la
escultura.
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Cuando nos referimos a la actividad desarrollada por
orfebres y plateros en Charcas, debemos referirnos en
primera instancia a las caracteristicas ya existentes antes
de la llegada de los espafioles al continente.

La plata y el oro eran ya materiales bien conocidos y
de uso difundido por los extendidos territorios de los
grandes imperios americanos, en esta parte del continente,
primero Tiawanaku y luego Inka; estos metales fueron
empleados para elaborar una diversidad de objetos, que
van desde lo utilitario hasta lo ceremonial, asi encontramos
delicadas obras como los pectorales y diademas tiwanaku,
joyas y otros objetos menores o bien los vasos y las aquillas
inkas, y otros de uso exclusivo de las castas y jerarquias.
El uso de estos metales tenia adem4s un significado parti-
cular, no era el brillo en si mismo sino lo que este brillo
representaba.

Al ser las culturas americanas culturas solares, emplea-
ron tanto el oro como la plata para recrear y representar
el aspecto central de su religiosidad, asi estos metales
adquirieron una carga simbdlica relacionada con la divi-
nidad y lo sobrenatural, parte esencial de la vida religiosa
prehispanica.

Es asf que encontramos numerosos datos de los primeros
cronistas quienes mencionan ya las riquezas encontradas
a lo largo del nuevo continente, no sélo en objetos de
uso individual o familiar, sino como una forma de orna-
mentar los lugares sagrados. Tenemos asi por ejemplo,
los relatos de los padres dominicos sobre el gran templo
de Koricancha en el Cuzco que tenia las paredes y el techo
forradas en oro y plata; y es que, si pensamos que el oro
encarnaba al Sol y la plata a la Luna, entonces estos
metales articulaban a los hombres con el mundo de los
seres supranaturales, eran un vinculo entre la divinidad
y la humanidad y a ellos se afiadfan las esmeraldas, piedras
preciosas y semipreciosas, las perlas, las conchas y los
plumajes, elementos que, como dice Hermes Tovar,
“configuraban un universo de revelaciones fenomenol6-
gicas (...) que no eran mds que presencias luminosas del
dador de vida”, es decir del Sol.

La orfebreria prehispdnica daba entonces forma a
multiplicidad de objetos que irradiaban luz sobre la vida
cotidiana, creados por los orfebres mediante sofisticadas
técnicas de fundicién, soldaduras y aleaciones, la mas
connotada entre estas fue la “Tumbaga”, aleacién de oro
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y cobre que es referida también por los cronistas. En
cuanto a las técnicas de transformacién del material ya
se conocia el repujado y martillado, el dorado por oxida-
cién, y la “cera al vacio”, aplicadas en objetos de diverso
uso.

En la zona andina, el Sol est4 plenamente identificado
con Inti o Wiracocha y sus innumerables representaciones
reproducen la forma de este astro mayor. No olvidemos,
por ejemplo que el inca, al considerarse Hijo del Sol,
portaba, sobre el pecho a modo de emblema un Sol. Este
motivo lo encontramos también, en culturas mas tempra-
nas como Tiwanaku, un ejemplo de dicha representacién
es el friso de la Puerta del Sol que ostenta en el centro
un personaje identificado como el Dios-Sol o Wiracocha.
Encontramos también una representacion del Sol, en un
amuleto usado por la cultura Kallawaya, en el departamento
de La Paz, registrado en el libro de Louis Girault y que
significa “Que el viaje resplandezca como el sol”, es
amuleto protector de todo peligro para el hombre viajero
y para su hogar, abandonado temporalmente.

Las representaciones solares fueron innumerables y su
veneracion muy difundida. Lo que nos interesa rescatar
aqui es justamente el Sol como un elemento figurado y
simbdlicamente cargado de religiosidad.
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La llegada de los espafioles al nuevo mundo repercutié
sin duda alguna sobre las altas culturas de América. Y en
este encuentro, tres fueron los factores fundamentales
que determinaron el rumbo del desarrollo del arte de la
plateria en este continente. Por un lado, como ya men-
cionamos, estas tierras eran poseedoras de una incalculable
riqueza natural, especificamente en cuanto a metales,
minerales y piedras; por otro, estaban habitadas por una
poblacién indigena que ya posefa una sélida formacién
en el manejo de los metales y que era conocedora de
depuradas técnicas para la transformacién de los metales;
y por tltimo, el advenimiento de una nueva doctrina,
uno de los ejes de la expansién de la corona espafiola,
que empleaba diversas expresiones visuales para cumplir
con su misién y sus objetivos: convertir a los paganos en
buenos cristianos.

En el drea andina ademds de las magnificas minas del
Cerro rico de Potosi, fueron famosas las de Porco, las de
Pie de Gallo y Salinas en Oruro; Sica Sica y Berenguela
en La Paz, por mencionar algunas que ya fueron conocidas
y explotadas por aymaras y quechuas.

Se fundaron entonces ciudades, se aplicaron nuevas
estructuras y todo un aparato ideolégico que regirfa la
vida colonial durante tres siglos.
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Por su parte, la politica evangelizadora de la corona
debié buscar los caminos m4s adecuados para que la nueva
fe se instalara y fuera apropiada por los habitantes de estas
tierras. Sin duda, uno de los mejores medios en esta
empresa fue el uso de la imagen, lo visual pasé a adquirir
enorme importancia, la nueva religién entrarfa a través
de la mirada, del brillo, del esplendor.

Es asi como se podria explicar el magnifico desarrollo
de las artes y los oficios en América y en particular en la
zona andina, proceso que respondia a las propuestas de
las 6rdenes religiosas que pasaron al nuevo continente en
distintos momentos.

Esto se confirma con los estudios realizados por Teresa
Gisbert en su libro Iconografia y Mitos Indigenas cuando
se refiere a las diversas formas que se presentaron para
tratar el tema de la evangelizacion y la idolatrfa. En este
texto se apunta por ejemplo que la orden de los dominicos
era partidaria de prohibir la representacién del sol y otros
astros para evitar cualquier rememoracién de las antiguas
creencias; o bien, la interpretacién de los agustinos,
quienes proponfan buscar en estos elementos criterios de
identificacion del Sol con Dios y de Marfa con la Tierra,
Ramos Gavildn es quien explica esta relacion y la utiliza
como criterio evangelizador; y por tltimo, el racionalizado
manejo del tema que tuvo la orden de la Compafifa de
Jests en el que se aclara que el sol y los astros, asi como
todos los fenémenos naturales son obra de Dios, Creador
Supremo.

LA PLATERIA EN LA AUDIENCIA DE CHARCAS

La fecha clave para entender el desarrollo de la plateria
en la Audiencia de Charcas es sin duda 1545, fecha del
descubrimiento del Cerro Rico, que dio paso a la fundacién
de la Villa Imperial de Potosi a la cual llegaron muchos
espafioles en busca de riqueza y fortuna.

Durante las primeras décadas, el arte de la plateria
pasard por un lento proceso de adaptacién y apropiaciéon
de técnicas y modelos, tanto a partir de los cerrados grupos
de plateros hispanos que comenzaron a trabajar temprano
en Potosi, como de los ya conocedores plateros y artifices
indigenas.

Por la abundancia del material, la plata se volvié
indispensable en la vida cotidiana de la sociedad colonial,
asf en las crénicas de Arzins de Orzia y Vela, hacia 1685,
apunta que los plateros “consumfan 630 quintales anuales
fuera de los que se gastaba la Casa de la Moneda que eran
800 quintales”. Y es él mismo quien narra que en Potost,
“en la procesién de Corpus Christi el anda procesional
caminaba sobre barras de este metal”.
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Esta creciente actividad minera requeria cierto control
por parte de la Corona, asf, de acuerdo a las Ordenanzas
de Toledo en 1581, se mandaron a construir en la Villa
Imperial “casay galpon” para reunir en ella a los numeroso
indigenas conocedores del arte de la plata, entre los que
se encontraban ademds miembros de la nobleza inca. Se
sabe también que existian severas normas para quienes
trabajaran con la plata, normas que eran reguladas por el
propio gremio de plateros.

Los gremios fueron instituciones sociales de gran peso
en la estructura social de la colonia, tenfan la finalidad
de controlar y vigilar el desarrollo del oficio, la calidad
de los objetos producidos y ademds velar por la proteccion
de cada uno de los miembros y sus familias. Durante el
siglo XVI estos debian estar compuestos exclusivamente
por plateros hispanos, medida que se flexibiliza y pasan
a ser parte de estas asociaciones, mestizos, indios y mulatos,
casi todos ellos con obradores y talleres en sus propias
casas, y por su oficio llegaron a tener la misma categoria
que los pintores y escultores.

En las ciudades, los plateros se ubicaban en una sola
calle, y su Santo patrono, era San Eloy. A la vez, perte-
necfan a una hermandad o cofradia, en la cual los maestros
mayores eran los principales, a ellos les segufa en orden
de jerarquia los oficiales y finalmente los aprendices.

De acuerdo a las investigaciones de Mario Chacén y
recientemente de M? Luisa Sudrez Villegas, se puede
reconstruir el panorama de los plateros que trabajaron en
Potosi y Sucre. Por los documentos estudiados se tiene
una lista de mds de 200 artifices identificados y en muchos
casos se detalla su grado dentro del gremio (maestros,
oficiales o aprendices) asi como los trabajos que estos
habrian realizado.

En esta lista se encuentran nombres de algunos Maes-
tros espafioles, como Juan Espeluzin, orfebre de origen
vasco y Juan Rodriguez Tarrio, autor de la custodia de la
Catedral de Potosi fechada en 1618; nombres de Maestros
indios como Martin Cauta, Felipe y Carlos Ataucuri y
Luis Nifio, quien ademds era pintor y orfebre; o nombres
de plateros mestizos e incluso de plateros negros.

Por otras investigaciones, especialmente las de los
esposos Mesa-Gisbert, sabemos también que durante el
siglo XVII existié en La Paz un importante gremio de
Plateros, asi como numerosos artifices que estarfan traba-
jando en los alrededores del lago. No podemos dejar de
mencionar el importante centro que se formé en Santa
Cruz, donde trabajan plateros, realizando obras religiosas
de hermosa factura dedicadas a las misiones jesuiticas.

Todo este andamiaje de artesanos y habilidades tuvo,
durante el virreinato, gran reconocimiento. El trabajo de
los plateros fue abundante y més all4 de satisfacer la
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suntuosidad a la que llegé la sociedad colonial, demandando
numerosos objetos de plateria civil, estuvo marcado por
las necesidades de la iglesia catdlica y su misién evangeli-
zadora.

Asi, por ejemplo, para los ritos solemnes se empleaban
ajuares completos de uso littrgico elaborados en metales
preciosos, como cdlices, copones y patenas que debian
estar doradas en su interior, vinajeras, portapases; y otras
piezas de cardcter monumental que adornaban o iluminaban
las iglesias.

La suntuosidad en el adorno y en los ajuares fueron
resultado de las disposiciones del Concilio de Trento (1545-
1563), a partir de entonces el discurso de la contrarreforma
se impondr4, especialmente a través de la Compafifa de
Jests y se impulsara el uso del discurso visual y simbdlico.
Asf la eucaristia se convertira en el centro del dogma de
la iglesia, y su representacién a través de la hostia consagrada
sera fundamental en las celebraciones litirgicas. De ello
deriva también la fiesta de Corpus Christi y numerosas
otras fiestas en la que el Cuerpo Consagrado debfa ser
expuesto para veneracién de los fieles y conversion de los
infieles, hasta llegar a la adoracién del Santisimo en forma
cotidiana.

Tales disposiciones seran asimiladas en América a través
de los Concilios regionales realizados durante el siglo XVII,
especialmente los celebrados en Lima y serdn ejecutadas
con gran esplendor gracias a la abundancia del oro y la
plata y rdpidamente apropiadas en estas tierras por el
manejo simbélico de los elementos como el sol, hecho
que se reflejard de manera evidente también en la pintura.

Como mencionamos al inicio, serd la Custodia una de
las piezas litdrgicas mds representativas y de mayor impor-
tancia. Su elaboracién en la Audiencia de Charcas se
multiplicara durante los siglos XVII y XVIII reflejando el
esplendor de un original barroco que reproduce ademas
una nueva forma totalmente distinta a las que se conocfan
en Europa hasta determinado momento, es cuando empieza
a aparecer la llamada custodia de Sol o Custodia de
América.

Este nuevo modelo de custodia aparecerd probablemente
en Espafia a partir de las modificaciones que se permitan
los artifices en funcién de los gustos y lecturas de los
habitantes americanos, sin que ello aparentemente signi-
fique un cambio en la carga simbdlica, sino una adaptacién
para la transmisién del mensaje divino de la iglesia catélica,
y que se vinculard de alguna manera con la universalidad
del culto al Sol. Esta transferencia y cambio en la estructura
de la Custodia serd estudiada por los historiadores Jaime
Lara y Marta Fajardo respectivamente.
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Algunos ejemplos de Custodias que se conservan espe-
cialmente en los Museos de arte religioso abiertos en las
catedrales correspondientes a las sedes Arzobispales de
Sucre, La Paz y Santa Cruz y otros que se hallan en sus
propios recintos eclesidsticos.

1. Custodia Catedral de Santa Cruz 1603

La custodia m4s antigua, conocida hasta hoy en Bolivia, en
el museo de la Catedral de Santa Cruz. Esta Custodia lleva una
inscripcién en la que se lee: “acabose el afio de 1603”. Y otra
que indica: “esta custodia se renové y doré siendo cura Juan
Carabelli, y el Licenciado Pedro de Rada y Recaldi, comisario
del Santo oficio. Afio de 1680”. Por lo que se ve, los afiadidos
de 1680 son los agallones que rodean la base circular y la urna
que constituye el nudo. El Sol y el viril parecen posteriores.
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O DIOS. LAS CUSTOD!

IAS BARROCA

3. Custodia manierista. Museo de Arte Sacro.
Catedral de Ntra. Sefora de La Paz

En el Museo de la Catedral de La Paz, queda esta hermosa
custodia manierista de la primera mitad del siglo XVII. Es de
plata dorada. El astil muestra la forma usual de ediculo con
urna y base cuadrada, tipologfa que serd muy repetida en todo
el virreinato donde sélo se cambiard la decoracién. El sol
dividido en cuatro es calado con roleos y los rayos intercalados
en tamafio con remates en jarra.

4 2. Custodia. Catedral de Santa Cruz. Siglo XVII

Esta gran custodia, verdadera obra de arte, valiosa ademads
por sus dimensiones estd dentro de las consideradas custodias
mayores. El Sol es de gran riqueza, compuesto en base a deco-
racién manierista, sobre la que se superponen topacios, amatistas
esmeraldas y diamantes. Similar en su disefio a la del convento
de Santa Catalina en el Cuzco.

El pedestal, de calidad extraordinaria por su disefio, tiene
como nudo un ediculo. Todo el astil o pedestal esta cubierto
practicamente por agallones y tornapuntas con querubines y
figuras antropomorfas vegetales que se elevan hacia el sol.
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5. Detalle del Sol

Luce un calado abigarrado y recubierto por esmaltes en el
que predominan los colores rojo y verde. Los rayos intercalados
con piedras preciosas y esmaltes.

4. Custodia con doble resplandor. Museo Catedralicio
Sucre. Siglo XVII

Joya indiscutible del trabajo en plata y oro realizada en
Charcas. Esta Custodia con doble resplandor, cuya procedencia
es la Iglesia de Santo Domingo. La base y el astil, de fino disefio
estdn decorados con ces y tachonado con esmaltes en azules y
verdes.
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6. Custodia mayor. Sucre. Siglo XVIII

Otra gran custodia de Corpus Christi, considerada mayor
por su peso y altura de 130 cm. Con doble resplandor, ambos
cubiertos con piedras preciosas, sus rayos rematan en piedras
y perlas.

Similar ha debido ser una custodia que estd documentada
y que la realizaba el pintor, escultor y orfebre indio Luis Nifio.
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7. Custodia de Santa Teresa Potosi. Siglo XVII

Espléndida custodia de plata sobre dorada con esmaltes
azules, verdes, amarillos y pedrerfa (en los mismos colores). No
sélo es un magnifico ejemplo de platerfa y orfebrerfa, sino
también por el estilo decorativo y el tipo de sol y astil, nos
permite datar aproximadamente muchas otras custodias similares,
ya que esta es una de las pocas con inscripcién y fecha de
ejecucion, el afio de 1658.
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8. Custodia La Paz

Otra magnffica custodia. En la ciudad de La Paz. Corresponde
al siglo XVIII, plata sobre dorada con esmaltes en verde y azul.
De base mixtilinea, el astil con urna y cilindros remata en la
figura de San Pedro Papa. Y estd decorada con frondosos
agallones. El sol con ocho rayos ondulantes rematados en estrella
e intercalados con remates de jarra, rodean un entramado de
cees caladas unidas por esmaltes en forma de querubin, motivo
que se repite en menor tamafio en los esmaltes que rodean el
viril.
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10. Custodia Catedral Castrense de Ntra. Sra. de Lujan.
La Paz. Siglo XVIII

Similar es la custodia que hoy se conserva en la Catedral
Castrense de La Paz. Es admirable en esta pieza de plata dorada,
no sélo el fino calado del sol con esmaltes verdes y azules que
marcan los 8 rayos mayores, y el resplandor rematado con
querubines y estrellas, sino también el fino y abigarrado trabajo
que decora la custodia. Sosteniendo el Sol, se encuentra la
Imagen de la Virgen del Rosario coronada por angelitos.

9. Detalle de la base

Un detalle de las arpfas ubicadas en las
patas de esta magnifica custodia, sobre estas la
base mixtilinea donde aparecen figuras de
angeles orantes.
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11. Detalle astil

Detalle del astil, querubines revoloteando, y San Miguel
Arcangel.

12. Custodia Catedral de La Paz

Dentro de este mismo estilo, podemos clasificar esta hermosa
custodia que presenta pequefias variantes. El sol también calado
con doce puntas esta sostenido por un dngel con cuerpo vegetal
en posicién tenante. Los 6 querubines del resplandor estdn
enmarcados en cartelas y alternados con esmaltes de flor.

Vemos como la superficie del astil estd menos cargada de
ornamentos y se van perdiendo las figuras antropomorfas que
son remplazadas por elementos vegetales que son palmetas en
las esquinas.
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