LA VERTIENTE FESTIVA DE LA JOYA

Guadalupe Ramos de Castro [ Espafia

| engalane de las calles, banderas y gallardetes,

arcos de triunfo, fuegos de artificio, convites,

van unidos a un acontecimiento: la fiesta; un

motivo de celebracién y alegria que implica
generalmente a toda la ciudad o al pueblo, aunque muchas
veces pueda ser su origen familiar. Pasada ésta, todo ello
se retira, se recoge, vuelve su escenario, generalmente la
plaza mayor o un lugar destacado de la ciudad, a la antigua
normalidad, es decir: es un acontecimiento efimero, sujeto
a un tiempo y espacio determinado.

La joya pertenece al arte festivo y como tal es efimera.
Lo es, porque sujeta al gusto y época de su realizacién,
pasado éste, la joya se varfa o modifica; es raro encontrar
una joya que no la hayan transformado su montura, después
de tres generaciones; ya que pasado cierto tiempo, el poder
afectivo se aminora, aprovechdndose esta circunstancia
para modificarla y adaptar su montura y lucimiento al
gusto de ese momento. Por eso la joya, al estar sujeta a la
moda del tiempo de su realizacion, refleja mejor que otras
facetas del Arte, su época y momento.

La entrega de una joya supone casi siempre un motivo
de alegria, un suceso festivo, de celebracion, va unida por
ello a distintos acontecimientos o aniversarios, todos ellos
importantes y entrafiables, que marcan la vida. Al unirse
la joya a los aconteceres relevantes de la vida del hombre,
se puede decir que acompafia a éste desde su nacimiento
hasta su muerte, mejor, al duelo que la muerte provoca.

Especialmente la joya estd unida a la moda del vestir
y —en un espacio tan amplio como es el Barroco, iniciado
con preponderancia de la moda espafiola, para variar
después a una aplastante influencia de la moda inglesa y

francesa— las joyas se adaptan a estas formas de vestir,
realzando detalles del vestido o del cuerpo humano, segin
los vientos que corran. Es conveniente aclarar que las
joyas las usan todos: Mujeres, hombres y nifios.

Con respecto a la joya en el periodo del Barroco hay
que sefialar que su ntimero, en un principio, disminuye
—sin duda provocado por las pragmaticas reales contra el
lujo, debido al debilitamiento econémico provocado por
las guerras y otras circunstancias penosas— sin embargo
las joyas se hacen mds grandes, a veces desmesuradamente
grandes, como para paliar la ausencia del mayor niimero.

Durante el siglo XVII las monturas de las joyas, exclu-
yendo la joya popular, son de oro; manteniéndose en los
principios de siglo bastante el esmalte, y se adornan con
granates, rubies, 4mbar, y sobre todo perlas, esmeraldas
y diamantes. En el siglo XVIII se introduce prudentemente
la montura en plata, aunque se sigue empleando la de
oro, y se usa especialmente el brillante, se mantiene la
esmeralda y después se utiliza el topacio y la amatista; en
Bolivia, como en casi toda América, se sigue usando
mucho la perla, y en Europa, a finales del Barroco, se usan
las piedras falsas, especialmente en las cestillas de flores,
que se ponen de moda y que solfan llevar las mujeres al
cuello. Durante estos dos siglos en la joya popular predo-
mina la plata, porque aunque algunas veces se utilice el
0ro su uso es poco frecuente, si lo es, sin embargo, la plata
sobredorada, y mayoritariamente se utiliza como adorno
de la joya el coral, o solo el coral, como son las sartas para
el cuello y gargantillas.

Con respecto a las joyas considero que pueden desta-
carse tres notas caracteristicas de su uso:
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1. Acompafian al hombre y a la mujer desde su nacimiento
en los momentos mds transcendentales de la vida, como
antes he indicado.

2. A través de la joya se manifiesta la categoria de la persona
y su estamento social.

3. Reflejan sus creencias, sus supersticiones y su cultura.

Aunque, no cuento con espacio suficiente para desa-
rrollar estos tres apartados, y la premura del tiempo es
grande, trataré de destacar las notas mds esenciales de
estos tres puntos.

1. ACONTECIMIENTOS TRANSCENDENTALES
DEL HOMBRE Y MUJER SON: EL NACIMIEN-
TO, EL MATRIMONIO Y LA MUERTE

Veamos como la joya acompafia a estos momentos:

EL NACIMIENTO, ha sido celebrado, cuando la
razén no estd desviada y es cuerda, con jubilo y alegria.
Tan feliz acontecimiento llevaba a dar gracias a Dios por
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el buen parto. Si la parturienta era la Reina, antes el Rey
habia ordenado a todos los Cabildos catedralicios del
Reino se hicieran rogativas para el buen parto de la Reina,
y después se ordenaban acciones de gracias a las que se
sumaba el Cabildo del Ayuntamiento y generalmente
todo el pueblo, originando generalmente fiestas. Con las
madres que habfan dado a luz, se tenfan detalles de regalo
y especialmente con el o la recién nacida, y esto no solo
a escala real. Era el momento de regalo para el recién
nacido de una cadena y su medalla, de un pequefio relicario,
en el Barroco especialmente era frecuente el regalo de
una cruz, también de sortijas, de amuletos y si era nifia
muy pronto pendientes. También la madre era festejada,
a escala popular no solo con el chocolate y los caldos
sustanciosos o con pollos y conejos para su recuperacion,
sino, por parte del marido, era regalada con alguna joya,
aun en Espafia hasta mediados del siglo XX era bastante
habitual, hasta en fortunas medias, que el marido regalara
a su mujer una medalla o moneda de oro para una pulsera.
La pulsera tenfa tantas medallas 0 monedas como hijos
hubiera tenido.

Virgen de Belén

de Pérez de Holguin,
Museo Nacional de Arte.
La Paz, Bolivia.
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A través de los retratos infantiles podemos ver como
a los nifios se les colocaba todo tipo de lo que se consideraba
proteccién, especialmente una cruz grande, medalla o
medallén y al mismo tiempo, higas, patas o garras de
animales, colmillos, toda una serie de amuletos contra los
distintos males, especialmente el mal del ojo, algunos de
estos amuletos, hoy nos parecerfan peligrosisimos, porque
parece facil que el nifio jugando con él se lo pudiera clavar
0 sacarse un 0jo, de tal modo que sorprende hayan podido
crecer con ellos sin lastimarse. Son muy conocidos y
famosos los cinturones llamados magicos, muestrario de
todas estas creencias y supersticiones.

EL MATRIMONIO, paso importante en la vida al
que todo hombre y mujer en principio es llamado. Pues
no habfa matrimonio sin dote. La dote era previa y se
hacfa ante notario, manifestando antes su deseo de casarse
“en legitimo matrimonio ante Dios y los hombres, como manda
la Iglesia de Roma y establece el Concilio de Trento”. La dote
varfa mucho segin el rango social de las personas y su
fortuna, en general, salvo en los muy pobres y desheredados,
parte de la dote era en joyas, comprometiéndose a entregar,
generalmente los padres de la novia, para ayuda de su hija
y las cargas del matrimonio, una cantidad de dinero en
joyas. Entregadas estas, también ante notario se testificaba
que efectivamente dichas joyas, tasadas, por peritos esco-
gidos por ambas partes, habitualmente plateros, valian
dicha cantidad. Me parece interesante destacar que los
retratos de bodas son muy fidedignos respecto a los atuen-
dos y joyas, pues muestran con frecuencia las que la novia
iba a llevar al matrimonio. Las dotes en la gente adinerada
y esencialmente la nobleza, pone en evidencia una cos-
tumbre muy antigua y arraigada, de invertir en joyas
grandes sumas, sus tasaciones producen asombro por el
ntmero y calidad de las joyas que aportan, pero también
muestran una falta grande de sensibilidad social, agran-
dando las diferencias entre ricos y pobres.

LA MUERTE, no acompafia a la muerte una joya,
pero si su meditacién, realmente es una “vanitas”, un
recuerdo de la fugacidad de la vida y que todo se termina;
y esto se solfa hacer con una joya, como por ejemplo,
calaveras de cristal enriquecidas con alguna piedra preciosa
a manera de pinjante!,o simplemente engarzadas con un
casquete de filigrana? que solfan colocarse en algtin extremo
de un misterio o de todo el rosario, pero hay bastantes
manifestaciones de este tema que hoy considerarfamos
macabro, una gran variedad de modelos, el mds frecuente
una sortija con una calavera.

Manifestaciones de la muerte es el luto, muy riguroso
en este tiempo, que llevaba a despojarse de todas las joyas
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Retrato de boda de Manuel Antonio Paino y M? Josefa Garcia Gonzélez. México,
1735. Museo Nacional del Virreinato Teptzotlan, México D. F.

Retrato de luto de la Infanta Margarita, obra de Juan Bautista Martinez del Mazo,
Museo del Prado, Madrid, Espafia.
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de excesivo brillo o color para ser sustituido por joyas
negras, por ejemplo el azabache. Un magnifico ejemplo
del luto es el magistral retrato de la infanta Margarita de
Juan Bautista Martinez del Mazo, el mis fiel seguidor de
Velazquez, en el Museo del Prado de Madrid. Estd en luto
riguroso, como corresponde a la muerte de su padre, el
Rey Felipe 1V, con su pelo trenzado recogido como sefial
de duelo, y con una expresion en su rostro y mirada, de
dolor contenido, lleno de dignidad, captado magnifica-
mente por el pintor. Aparece con todas las joyas de luto,
solo en sus largos pendientes de tela o seda negra se ha
introducido, discreta y levemente el oro, que parece reflejar
el dorado de sus cabellos.

2. A TRAVES DE LA JOYA SE MANIFIESTA
LA CATEGORIA DE LA PERSONA Y SU
ESTAMENTO SOCIAL

Especial importancia tendrd en este apartado el retrato
oficial. Pero antes debemos ver que joyas se llevaban y
dénde. Teniendo presente que la joya la llevan tanto
mujeres y hombres, analizaremos primero la joya femenina
y que adornaba o destacaba.

Joyas de la mujer:

En la cabeza: Adornos en el pelo: Asi podemos ver la
cofia rica, heredada del siglo XVI y que se sigue usando
en los inicios del XVII, prolongdndose hasta mediados de
ese siglo. La tiara, fue poco usada pero a través de los
retratos de pintura y monedas, de altas personalidades,
como Isabel Clara Eugenia, hija de Felipe Il y Archiduquesa
de Austria, podemos ver que siempre la utilizaba. La
diadema solo aparece en casos muy esporadicos, como la
corona, y en la muy alta nobleza; en otras esferas, no se
usa, la monarquifa espafiola no se usé hasta el siglo XIX.
Engalanar el cabello con sartas de perlas, es una costumbre
muy antigua, ampliamente usada en época anterior y que
permanece, aunque no de manera generalizada, en todo
el Barroco. En el siglo XVIII abundan especialmente los
adornos en el pelo, sobre todo al imponerse la peluca
blanca, surgen entonces y especialmente por influencia
francesa, las piochas, los tembleques y tembladeras’,
llamadas asf estas dltimas, porque vibraban, ya que a la
varilla de oro o plata que tenfan, se le afiadfa una espiral
donde se enganchaba la montura de la joya, ello permitia
que al mover la cabeza vibrara la piedra, dando mayores
brillos e irisaciones. También el brinco, una pequefia joya.
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Lo m4s usual en todos estos modelos es que se empleara
el brillante, hasta que Francia impuso para los bailes en
la noche las piedras falsas, cristales con fondo de trata-
miento de espejo que hacfan brillar desmesuradamente
las joyas, anulando practicamente el uso de las piedras
preciosas. En las orejas: pendientes, arracadas, zarcillos,
aretes, arillos y brinquifios, estos Gltimos recuerdan el
nombre portugués de pendiente, se llamaban asf a los que
eran muy pequefios. Me gusta destacar los dos grandes y
largos pendientes de perlas y brillantes que lleva la Virgen
de Guadalupe de Sucre, a ambos lados del cerco de perlas
que bordea su rostro, junto a la gargantilla de cinco vueltas
de perlas; también colgados de la corona lleva otro par de
pendientes de amatistas y otros grandes, con dos almendras
de diamantes entre un lazo del que penden en cada lado
tres perlas pinjantes, colocados en el cerco de estrellas,
junto a la cruz de esmeraldas que remata su corona.

En el cuello y pecho: La gargantilla, muy utilizada a
todos los niveles, desde la realizada con bolas u olivetas
de oro a la de granates u otras piedras preciosas y especial-
mente las perlas, muchas veces eran de aljéfares, perlas
muy pequefias y generalmente alargadas, como granos
pequefios de arroz, aparecen a veces en la documentacion,
alternando bolitas de oro, granates y aljéfares. La gargantilla
se ponfa también a las nifias pequefias. La ahogadera,
llamada asf por ir muy prieta a la garganta. Las cadenas
de antigua tradicion, siempre en oro, llamados en algunos
lugares cordones. Los collares, especialmente de perlas.
El joyel, se denominaba asi en el siglo XVI una joya de
extraordinario valor, pero en el siglo XVIII parece que se
denominaba asf a una joya de pequefio tamafio. El broche,
quizé una de las joyas mds espléndidas y utilizadas en el
Barroco, a la que aludiré después. La broncha pocos
ejemplares nos han llegado y ya tardios, remata siempre
con una borla realizada normalmente en oro. Las medallas,
la mas extendida en el siglo XVII, la de la Inmaculada
Concepcién, pero en el siglo XVIII hay ya una gran
variedad de tipos y advocaciones muchas veces realizadas
en plata. El medallén, llamado asi por su mayor tamafio,
siempre de forma ovalada. Cruces, generalmente en el
siglo XVII eran muy grandes y engarzadas en piedras
preciosas, las usaban hombres y mujeres, las mds frecuentes
adornadas con esmeraldas, y en su base a manera de remate
o bien tienen engastada en diagonal una piedra preciosa,
igual a las que adornan la cruz, o tienen a manera de un
rombo, un pequefio pedestal hecho con varias piedras
preciosas, que puede recordar al monte Calvario; Bolivia
tiene magnificos ejemplares; varias estdn ofrecidas y puestas
a la Virgen de Guadalupe de Sucre, y son similares a los
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pectorales que llevaban los Obispos, que al morir solfan
ceder a su iglesia catedral o dejar para un fin piadoso, y
suelen colocarse para embellecer y coronar una custodia.
En la segunda mitad del siglo XVIII las cruces que llevan
las mujeres son mds pequefias, adornadas habitualmente
con diamantes y hacen juego con los pendientes, es lo
que en la documentacién de inventarios y tasaciones
llaman “aderezos”. Los agnus Dei, también de honda
tradicién, muy usados en el siglo XVI, siguen usandose,
pero no ya en cera, pues su origen viene de los sellos de
cera de las bulas pontificias por las que se lucraban indul-
gencias, sino realizadas sobre todo en nicar, pero también
en plata sobredorada o plata. Los relicarios, con gran
variedad de tipos, los mds generalizados en forma de
medallén con viriles que dejaban ver las pequefias reliquias,
otras veces con esmaltes por un lado y por el otro con la
figura de la Santa o Santo de quien se mostraban la
reliquia, otros con imdgenes de Cristo o su Madre o de la
Virgen con el Nifio o simplemente solo de cristal de roca,
también los usaron los hombres prendidos en el interior
del jubén pero éstos eran mds sencillos y grandes, engar-
zados en plata con dos viriles o cristales. Las placas usadas
también por los hombres, las hay espectaculares por su
valor y belleza, engarzadas todas ellas en piedras preciosas,
el Museo Arqueolégico de Madrid conserva dos bellos
ejemplares de este tipo y una también el Museo de Artes
Decorativas de Madrid, Las placas ya comenzadas a usar
en el siglo XVI en oro con esmaltes, o piedras preciosas,
generalmente diamantes, siguen usindose mucho, pero
habitualmente ya no se usa el oro, van siempre esmaltadas.
Y por tltimo, los colgantes, nombre muy genérico que
indica cualquier tipo de adorno colgado, con una gran
variedad de tipos y materiales.

Desde el siglo XVII la joya m4s usada por la mujer en
el pecho, es el broche, y su variedad el lazo que se prendia
en la ropa por una fina barrita de oro o plata a manera de
alfiler, con un cierre seguro. Los broches en la época
barroca, como ya he sefialado, se hacen muy grandes y se
embellecen con todo tipo de piedras preciosas especial-
mente utilizan el diamante, sustituido en el siglo XVIII
por el brillante, y se usa igualmente mucho las esmeraldas.
Por influencia de la piocha, en el siglo XVIII, algunos
broches llevaban las espirales con las joyas montadas
arriba, para que pudieran éstas moverse o vibrar, con el
movimiento del cuerpo, con el fin de que las piedras
brillaran mas; y debi6 ser frecuente en el disefio de estos
broches, imitar cestillas o jarrones con flores, que también
se dieron en el siglo XVII pero decorados sobre todo con
esmaltes; al menos, yo he visto algunas. El Schmuckmu-
seum de Pforzhein, Alemania, conserva también algunos
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broches de procedencia Hispana, con estas espirales.
También la documentacién nos dan noticia de ellos, por
ejemplo: “Un ramo para el Pecho, ttodo de oro con zinco
flores en tembleque esmaltado de varios colores, y guarnecido
con quarentta y una esmeraldas, vale el oro y esmeraldas de
dicho ramo, revajando el peso del esmalte, quinientos cincuenta
realest”.

En el siglo XVIII se impone una joya espectacular por
su realizacién y valor, que va desde el escote hasta la
cintura, es triangular se hacia en oro y se llama peto, la
conocemos a través de la pintura y el dibujo; incluyo un
disefio de esta joya hecho por J. B. Grondona en Bruselas
en 1715 y realzado con brillantes’. Cristina Esteras en su
catalogacién de la platerfa de Arequipa® sefiala un peto
de oro adornado con piedras preciosas perteneciente a la
Virgen de la Candelaria de Characato, aunque le atribuye
una fecha tardfa en que el peto practicamente ya no se
usa. Habfa bellisimos ejemplos, aunque llevarlo, debia ser
bastante incomodo, por eso se suele sustituir por el bro-
camanton, joya, de espectacular tamafio, que abarca todo
el centro del escote, pero, que al no ser tan largo era mds
facil de llevar. El brocamantén se embellecia con piedras
preciosas especialmente, el brillante, pero también se
adornaron con topacios, amatistas, esmeraldas y perlas.
Generalmente, mezclaron gran variedad de piedras pre-
ciosas, dando una rica policromia. El bariel, es también
una variedad del brocamantdén, pero més estrecho y més
largo, llegaba de hombro a hombro.

Otros adornos que iban sobre el pecho son los alamares
que se sobreponian cosiendo el botén, de rico material,
con la presilla y generalmente afiadfan frunces de telas
alrededor, destacando estas telas por su color, haciendo
contraste sobre la tela del vestido. Los botones que se
solfan hacer de oro, plata, perlas, brillantes, en gran
variedad y modelos, el mas extendido en forma de media
esfera. Las manillas de oro y méas generalizada de plata,
a veces llevaban adornos de brillantes.

En el brazo y la mano: Broches, se usaban mucho,
tanto desde mediados del siglo XVII como en todo el
XVIII, realizados en oro y embellecidos con piedras
preciosas o perlas, hay gran variedad de tipos, sujetaban
las mangas e iban sobre el brazo, a veces se usaban cuatro,
dos en cada brazo, unos colocados debajo del hombro y
otros por encima del pufio de las mangas, solfan hacer
juego con el broche sobre el escote. Los brazaletes, con
variedad de tipos, en el siglo XVIII se imponen de muchas
vueltas en perlas. Las pulseras, las hay para todos los
gustos en oro, con piedras preciosas, con esmaltes, también
en plata, de perlas, suelen hacer juego con el collar. En
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Una de las cruces incrustadas en la lamina de plata del cuadro de la Virgen de
Guadalupe de Sucre; Bolivia.

Sortijas colocadas en la mano de la Virgen de Guadalupe de Sucre, Bolivia.

Broche de pdjaro, siglo XVIII. Esta colocado a un lado de la cabeza de la Virgen
de Guadalupe de Sucre, sobre el remate de su corona de estrellas. Sucre, Bolivia.
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Cinturén y broche del arcangel San Gabriel, Escuela Cuzquena,
Col. Celso Pastor de la Torre.

los dedos, anillos y sortijas, gran variedad de tipos, formas
y engastes de piedras preciosas, para todos los gustos.
Como complemento de la joya, hecho a su vez joya,
por realizarse en materiales preciosos y que se llevaba
siempre en la mano son, en el siglo XVII, el rosario, y
tanto en el siglo XVII como en el XVIII, el abanico.

En la cintura: Se llamaba cintura y después apretador,
cintillo, a lo que se denominé mds tarde cinturén. Fue la
joya por excelencia del siglo XVI. Ahora sigue siendo
magnifica, pero ya reducido su tamafio, no cuelga un trozo
largo, como solfa hacerse en el siglo XVI, sino que se
adhiere a la cintura, terminando a manera de hebilla con
un broche que hace juego con el que se llevaba en el
escote. A través de la pintura, y también citados en la
documentacién, conocemos bellos ejemplares, algunos
regalados para adornos de las Virgenes. La pintura boliviana
de este periodo, nos presenta muy bellos modelos a través
de la pintura de los Angeles —los dngeles bolivianos copian
su modelo de belleza en la mujer,— y también en los
cinturones de las virgenes vestidas, que conocemos ac-
tualmente especialmente a través de la pintura.

Desde la cintura: Solian colgar con cintas el reloj o
los relojes, solfan llevarse dos, uno con la hora espafiola
y otra con la de Nueva Espafia. Las “chételaines” que se
ha traducido por las catalinas, término no admitido por
el diccionario de la Real Academia de la Lengua y cuyo
significado espafiol es desagradable, me gusta llamarlos
por eso, costureros, porque colgando de unas cadenas y
placas repujadas, generalmente hechas en oro, que llevaban
varios colgantes, el central, generalmente mds largo y
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sujeto por varias cadenillas, llevaban una cajita alargada
piramidal con tapa, de metal noble, haciendo juego con
el colgante, dentro de ella habfa una pequefia tijera un
alfiletero con agujas y un dedal. Este colgante se extendi6
su uso sobre todo en el Rococd y evoluciona en sus
colgantes afiadiendo, el cuaderno o la libretilla de baile,
con tapas también repujadas en el mismo material, oro,
plata sobredora o plata; el reloj, un esenciero y una cajita
con el cosmético, colorete, junto con un pequefio peine
y espejo. Se conservan dibujos, sobre todo parisinos y
alemanes en estilo rococd, muy interesantes y también
ejemplares muy representativos en diversos museos y
colecciones.

En la pierna y el pie: Se usaron para rematar los cierres
de las aberturas del vestido, si las tenfan, broches, hacian
juego con los de las mangas o el broche del cinturén. El
adorno del calzado era generalmente un botén grande,
realizado desde brillantes a piedras falsas pero generalmente
engarzadas en plata y también como los hombres, hebillas,
sustituidos posteriormente por adornos hechos en tela,
sobre todo flores.

EN EL HOMBRE:

En la cabeza: El sombrero, que se usa en los inicios
del siglo XVII, era de tipo bonete alto, parecido a como
se usaba en época de Felipe Il y después evoluciona la
copa a mas bajo y lleva un ala muy amplia, vuelta hacia
arriba. Solfa ir adornado en el arranque de la copa por un
cintillo de oro; Felipe I1I lo usaba de oro y diamantes, m4s
un broche de lo mismo sujetando una pluma; también un
cordén de oro, o en el ala adorndndolo un joyel o broche,
es raro encontrar medallas, que fue bastante corriente en

el siglo XVI.

En el pecho y espalda: En principio y en altas perso-
nalidades se usé el collar, hubo ejemplares magnificos que
conocemos por la documentacién, generalmente eran
sfmbolo de un cargo o puesto preeminente. Las cadenas
de oro se usaban sobre el pecho y vestido en la primera
mitad del siglo XVII, después suelen desaparecer, se usa
mucho el escofrén, asi llamado en la documentacion, que
sin embargo no aparece en el diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafiola, que utiliza, con parecido
sentido, el término cabestrillo. El escofrén era una cadena
o cinta de oro que colocada desde el hombro, generalmente
el derecho, cruzaba el pecho y espalda en diagonal, es

LA VERTIENTE FESTIVA DE LA JOYA

frecuente verla en bastantes retratos. Especial importancia
tuvo la venera, también llamada antes habito, distintivo
de pertenecer a una orden de caballerfa, lo cual era sefial
de nobleza o hidalguifa. Las hay de muchas formas y
variedades, con la ventaja que se conservan bastantes
ejemplares y también hay muchos retratos de caballeros
que las llevan. La de Santiago suele ser la venera, una
concha, aunque se extiende después este nombre a las
demsés Ordenes, realizada en oro y sobre ella esmaltada
en 10jo, la cruz de Santiago, tal y como puede verse en
el retrato del Conde Duque de Olivares pintado por
Rubens, en este caso, colgando de una bella cadena o
collar de oro, cuadro que se conserva en el Museo del
Prado de Madrid. En época m4s tardia se les afiade una
lazada en oro, frecuentemente enriquecida con diamantes
o esmeraldas, de la que cuelga la venera, iba prendida en
el pecho y después se complica con doble lazada o mon-
tante o copete, realizadas las tres piezas en oro, y frecuen-
temente con piedras preciosas, pero colgando de una cinta
de terciopelo o seda, destacando sobre vestidura negra,
como aparece en varios retratos, uno de ellos de Murillo
en que la venera es el primer punto de mira por su brillo
sobre un traje todo negro. Algo m4s tarde, al menos en
Espafia, se hacen con formas ovaladas generalmente
enriquecidas con diamantes, esmeraldas u otro tipo de
piedras preciosas. Hace afios, dedique un breve trabajo
al estudio de las veneras’. En el traje del hombre, adap-
tdndose a todas las modas, fueron los botones una joya
imprescindible, realizados en oro, tamafio de moneda
grande, de plata, y a veces enriquecidos con esmalte,
rubies y brillantes, a veces los botones fueron solo brillantes.

En la mano, en los dedos: El Sello, de oro y con las
armas del duefio se convierte después en sefial de hidalguia,
pero no es imprescindible, ya que los sellos solian estar
en las escribanias, a manera de un tampdn actual, pero
en ese caso realizado en metal noble. El anillo y sortija,
sobresalen entre éstos los solitarios con grandes brillantes
engarzados en oro, de aro y garras muy grandes o anchas.
Portugal, conserva los m4s espectaculares que recuerdo,
procedentes de la realeza. El bastén, sefial de mando o
gobierno. El pufio suele ser hecho de oro o plata, frecuen-
temente con brillantes engarzados u otras piedras preciosas
como esmeraldas; en el Rococd se impone el esmalte y la
porcelana. También fue usado para apoyarse, en este caso
es corriente, como atn hoy en Espafia, que tenga su
empufiadura de plata. Me parece muy interesante un
estudio realizado sobre los bastones, aunque de divulgacién
y ya antiguo es muy bueno y sigue conservando toda su
actualidad, es de Max von Boehn?.
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En la cintura o desde la cintura: La pretina, el cinturén,
los tiros, la espada o el espadin y a veces la daga. Espe-
cialmente en la pretina o cinturén era el broche o hebilla,
la joya destacada, los retratos nos muestran una gran
variedad, los hay con diamantes, oro, plata, de muchos
modelos y formas. Los tiros son las correas, muchas veces
labrados en oro o cintas de oro de la que cuelga la espada
o espadin. Ambas se diferencian por su tamafio, y tanto
la empufiadura como la vaina son frecuentemente una
joya o van enriquecidos por piedras preciosas.

En el pie: la espuela, era en los caballeros habitualmente
de plata o plata sobredorada, si es que no se hacfa de oro,
hay que destacar también de los jaeces, riquisimos, el
estribo, que , por ejemplo, en el caso del Virrey del Perd,
lo llevaba de oro o plata sobredorada. De adorno del
calzado, se uso sobre todo, la hebilla del zapato realizada
en oro, plata sobredorada a veces repujada y frecuentemente
también adornada con brillantes.

3. REFLEJA SUS CREENCIAS,
SUS SUPERSTICIONES Y SU CULTURA

Sobre este punto me hubiera gustado dedicar todo el
estudio, pero me parecié necesario antes dar una visién
general de la joya en el Barroco, por eso ahora, solo tocaré
un aspecto.

La joya como objeto de piedad

Entregar una joya para adornar una imagen del Nifio
Jesus y sobre todo de su madre, la Virgen Maria, u otros
Santos o la Santa Cruz, me parece una prueba de carifio,
pero sobre todo enriquecer y adornar una custodia o céliz,
es un acto de fe en la presencia de Jesucristo, Hijo de
Dios, en la Eucaristia. Estas manifestaciones fueron una
constante en el 4mbito cristiano, y sobre todo, especial-
mente en el Barroco. De todo ello, solo trataré y de pasada,
la entrega de la joya a la Virgen.

La entrega de una joya a la Virgen Madre es un acto
de carifio, de amor, de ilusién, de hacerle participe de un
recuerdo entrafiable, que va unido a esa joya, y es al mismo
tiempo, una suplica, una peticién de ayuda y proteccién.
Tenemos en Europa abundantisimos ejemplos, baste re-
cordar la Sefiora de la Joya en la Catedral de Colonia,
Alemania, o la Virgen de Loreto en Italia o la Madona
de la Ayuda también en Italia, en la catedral de Milan,
o la Virgen negra de Czestochowa en Polonia, en su
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santuario, a ambos lados de las paredes esta lleno de
vitrinas donde se exhiben las joyas ofrecidas a la Virgen,
lo son especialmente corazones y collares, sobre todo de
dmbar. En Espafia podriamos citar cientos de ejemplos,
no digamos en Hispanoamérica. Considero que el joyero
ahora m4s importante por el ndmero y calidad de las joyas
que conserva, poco conocido, es el de la Virgen del Rosario
de Antequera, que hace afios, por mediacién de su Alcalde
tuve la suerte de ver y catalogar, pero especialmente fueron
famosos y, en algunos casos lo siguen siendo, el de la
Virgen de los Desamparados en Valencia, muy revelador
el cuadro de esta imagen, catalogado como del siglo XVII,
que se conserva en las Descalzas Reales de Madrid® aunque
en Espafia en esta época fueron especialmente famosos y
tuvieron joyeros espléndidos, enriquecidos adem4s cada
vez que una reina de Espafia morfa por una joya que solia
donar a tres imdgenes o santuarios de Espafia y fueron: La
Almudena de Madrid, de la que no queda nada por
desaparecer todo en la guerra, la del Pilar en Zaragoza, de
la que para restaurar la pintura de sus bévedas obra de
Bayeu, acordé su Cabildo vender sus joyas, que fueron
subastadas en el extranjero y de las que solo se reservaron
unas pocas de muestra, y la de Guadalupe de Céceres. De
esta imagen y santuario escribié Pero Lépez de Ayala en

el siglo XIV:

“Sennora, por quanto supe
tus acorros en ti espero

e a tu casa, en Guadalupe
Prometo de ser romero”.

Su culto va unido a magnificas donaciones por parte
de Reyes y conquistadores de América, conocido es el
caso de Herndn Cortés. Su joyero desapareci6 para hacerle
el trono que actualmente tiene y sus coronas. Afortuna-
damente se conserva un libro inventario, del siglo XVIII,
con la relacién y descripcién de las joyas que tenfia,
acompafiado de un dibujo de cada una, que permite
hacerse buena idea de ndmero y piezas que tuvo. De
Hispanoamérica solo citaré a la Virgen de Guadalupe
patrona de Sucre, Bolivia, conocida en América del Sur,
pero atin poco en Espafia y Europa, la cual considero que
tiene el mejor joyel de todas las Virgenes. Su imagen,
copia de la Virgen de Guadalupe de Céceres con su manto
rico, la pint6 en 1601 Diego de Ocafia, entronizandose
en la Catedral de Sucre en enero de 1602.

Cuando en 1998, tuve la suerte, gracias a la interven-
cién de Blanca Torres, de ver de cerca sus joyas, quedé
admirada por el nimero y calidad, y también sorprendida
porque la imagen pasada a [amina de plata tenia que haber
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sido realizada, o en todo caso modificada, en el siglo
XVIII, porque tenfa adorno de rocalla. Era necesario por
ello investigar en los archivos. Afortunadamente ahora
se nos han dado los datos esclarecedores por Blanca Torres
y Fernando Baptista Gumucio!?, la ldmina de plata donde
se repuja el vestido y manto de la Virgen y se incrustan
todas las joyas que entonces tenfia, la hizo entre 1784-
1787 el platero José de Esquivel y Alcal4. Y como el rostro
de la Virgen vy el Nifio, segtin dato proporcionado por
Blanca Torres Martinez, es una ldmina de oro, como puede
verse también por el deterioro del rostro del Nifio, no es
correcto decir que esta imagen es de Diego de Ocafia,

Virgen de Guadalupe
de Sucre, Bolivia.
Detalle.
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sino una copia de la que aquel realizé, ya que por otra
parte el lienzo que él pinté ya estaba deteriorado en
aquellos afios. A la imagen se le han ido afiadiendo todo
tipo de joyas desde esa época, prendiéndolas de otras o
anudéndolas, a veces burdamente, con alambre de plata.
Es por eso esta imagen, un magnifico ejemplo de historia
de la joya desde el siglo XVI al XIX y quiza XX.

BOLIVIA, a través de las joyas de Santa Maria de
Guadalupe de Sucre, ha demostrado un amor, una gene-
rosidad y una constancia mantenida ya durante mas de
400 afios. Considero que las joyas que tiene esta Virgen
son el mejor testimonio de la devocién de Sucre.
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NOTAS

—

Arbeteta Mira, L., 2003 p. 48.
Escalera Urefia, A.,1993 p. 243.
Aranda Huete, A., 1999, pp. 377-383.

Archivo Histérico Provincial de Valladolid (Espafia), 1748,
Protocolos, fol. 21.

Boehn, M. von., 1944, p. 218.

Esteras, C., 1993, pp. 160-161

Ramos de Castro, G., 1986, pp. 237-246.

Boehn, Max von, 1944, pp. 101-129.

Arte y saber, 1999, p. 101.

10 Cartan Naslausky, S. Solar, R. del, 2002, capitulo 7.
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