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n una tardia causa de visita de hechiceria e
idolatrias realizada en la provincia de Cajatambo
en los pueblos de indios de Chacras y Andajes
en 1725, un edicto puablico condenaba:

“(...) conjurar nublados o tempestades, vapedrear las
aguas quando lluebe con tambor bestidos a uso de su
gentilidad reusar de hechicerfas (...), usan de un género
de tierra colorada que llaman anaipullo, (...) o abusos
dirramando chicha, coca o hotras demas naciones de
sus camachicos y bailes(...)"".

En las siguientes declaraciones y confesiones de los
indios en cuestién, las menciones a piedras y polvos de
colores, pinturas en vasos, piedras y tinajas, instrumentos
musicales (cafias, pifanos, flautas y vihuelas) y bailes como
signos idoldtricos son constantes. Estos elementos presen-
tan un panorama variado para analizar los alcances de
dichas practicas, sus significados y su permanencia, hecho
éste tltimo que el fiscal de la causa califica como “(...)
un escandalo que al cavo de docientos afios se allen los
mas hechos barbaros®”.

Efectivamente, muchos afios habfan transcurrido desde
las primeras campafias de extirpacién de idolatrfas iniciadas
en 1570 e impulsadas por el Virrey Toledo. Incluso también
podriamos advertir que habian pasado por lo menos 50
afios de iniciada la que Pierre Duviols presenta como la
“Nueva Extirpacién®.

Sin embargo, tambores, flautas, chicha, bailes y borra-
cheras marcaban el ritmo de una fiesta incesante...pero

qué fiesta?

“La pintura es nobilisima robadora de los semblantes
humanos, de quien ni las fabricas mas sublimes se huyen
ni los jardines mds idolatrados se esconden, que en una
pequefia pluma de un valentosisimo pintor encierra el
mar sus peces, el aire sus aves, el fuego sus llamas, y la
tierra sus plantas; y de ésta, pues, que es del rey de los
sentidos el mayor halago, estaba manifiesta en todas las
calles (en multitud de lienzos sobre las ricas tapicerias)
variedad asf de imdgenes de santos como de muy excelentes
historias™.

Con motivo de la fiesta que celebraba la canonizaciéon
de San Ignacio de Loyola, Bartolomé Arzans y Orsida
exhibfa el lugar destacado que la pintura ocupaba en los
festejos publicos que Potosi habfia celebrado en ésta y
otras oportunidades a lo largo de su historia. Dichos
lienzos apoyaban una cultura festiva visual, en la que se
combinaban todo tipo de elementos: carros y arcos triun-
fales, tdmulos, andas, altares y arquitecturas efimeras;
trajes cortesanos, mdscaras y pinturas corporales; flautas,
trompetas, harpas y cajas, las que superponian sus sonidos
a los perpetrados por los estruendos de arcabuces y los
fuegos artificiales. Verdadero engranaje sinestésico que
se ponfa en marcha toda vez que las circunstancias reli-
giosas, politicas o civiles lo requerfan. Nacimientos,
muertes, matrimonios y fidelidades a una corona tan
ausente en lo real como presente en la representacion de
su poder efectivo; celebraciones como las dedicadas a la
Purisima, a Santiago o al Corpus Christi, inauguraciones
de iglesias, visitas de virreyes y corregidores, o0 conmemo-
raciones de victorias militares; todas ellas abordaban un
espacio publico en el que sus actores —espafioles, indios,
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mestizos y criollos— construian su lugar social, no exento
de delimitaciones jerdrquicas, como tampoco de reclamos
y negociaciones. Estas fiestas oficiales permitfan entonces
la puesta en escena del orden social a la vez que actuali-
zaban, mediante sus representaciones, la vigencia de
ciertos ideales’. Una forma festiva cuyos origenes podemos
rastrearlos en las fiestas oficiales medievales (y revivificadas
luego de Trento) las que, al decir de Bajtin, “no sacaban
al pueblo del orden existente” ni debfan permitir que
aflorara lo que él denomind la “segunda vida del pueblo”,
es decir el espiritu carnavelesco con sus componentes de
risa, comicidad y de profundo vinculo con los objetivos
superiores de la existencia humana. Por el contrario,
contribufan a “consagrar, sancionar y fortificar el régimen
vigente”. Aun asi, esa construccién del lugar social no
carecfa de filtraciones de lo popular y del borramiento de
fronteras entre estas “dos vidas del pueblo” que, en plena
modernidad temprana, exhibfan una convergencia cultural,
tal como bien ha sefialado Burucua®. En el escenario
virreinal, dicho borramiento permitia el espacio para el
reclamo y la negociacién de grupos sociales sojuzgados
desde el comienzo de la conquista. Y es que frente a la
fusién que se estaba produciendo en la fiesta oficial
europea, aqui nos encontramos frente a una situacion
muy distinta. Era una sociedad donde un orden politico,
religioso y econémico se superponia a otro, que no habia
muerto sino que se adaptaba a las nuevas necesidades
provocando en esa misma fiesta fisuras por las que aparecfa
el estallido de una sensibilidad y una concepcién vital
distinta que tanto era aprovechada por las elites dominan-
tes en muchas oportunidades como era motivo de preocu-
pacién en otras. Cara y contracara de un juego de repre-
sentaciones que requeria de estrategias y limites para su
normal desarrollo.

Pero cual era estrictamente la concepcién de fiesta
que se manejaba en los dominios espafioles? Si nos remi-
timos a lo que indica Sebastian de Covarrubias advertimos
que:

“La Iglesia Catolica llama fiefta la celebridad de las
Pafcuas,y Domingos y dias de los Santos que manda
guardar, con fin que en ellos nos defocupemos de toda
cofa profana, y atendamos a lo que es efpiritu, y religion,
acudiendo a los Templos, y lugares sagrados 4 oir las
Miffas, y los fermones, y los oficios diuinos: y en algunas
dellas 4 recibir el Santifsimo Sacramento, y vacar a la
oracion, y contemplacion: y fi en ellos dias defpues
que fe ouiere cumplido con lo que nos manda la fanta
Iglefia fobrare algun rato de recreacion, sea honefta,
y exemplar”.
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Asi entendida, la fiesta religiosa delimitaba las acciones,
los fines y los espacios por los que debia transcurrir,
haciendo hincapié en la preeminencia de lo espiritual por
sobre lo profano y aclarando que sélo fuera del tiempo de
la fiesta cabia la posibilidad de una recreacién siempre
que estuviera en concordancia con dichos fines'. En los
hechos sabemos, de acuerdo con innumerables testimonios,
que en el drea andina esta delimitacién establecida por
lo escrito exhibfa sus borramientos en el orden de lo
practicado, tal como comentamos al principio de este
trabajo. Sin embargo, las instancias de negociacién pare-
cian acercarse al costado de lo peligroso cuando ciertas
acciones se manifestaban'!:

“Volvi a san damian, y de aqui entre en el pueblo de
Guarocheri, Doctrina de San Lorenzo de Quinti, donde
fue inumerable lo que se descubrio (...). En este pueblo
de Huaricheri, hazian fiesta a Pariaccacca, y otros
idolos, representandolos con las figuras, y Imagines
del Sefior, de la Virgen, que estavan en la iglesia, y a
Christo Sefior nuestro llamavan ellos con nombre de
Idolo, y lo mismo a la Virgen, etc.'?”

;Estaba Francisco de Avila refiriéndose a la fiesta en
los términos que acabamos de analizar? Decididamente
no. “Hazer fiesta” llevaba implicitas ciertas cualidades
que a continuacién intentaremos identificar.

Por lo pronto, el mismo Covarrubias nos indica que
“Hazer gran fiefta de vna cofa” se unfa a la idea de “reirla
mucho y, a vezes encarecerla”, entendiendo por esto tltimo
la facultad de exagerar y ponderar algo en exceso. Por
otra parte, también explica que “Los Gentiles tenian fus
dias de fiefta: en los quales ofrecian sus sacrificios a fus
vanos diofes, o celebravan fus vanquetes publicos, o juegos,
los dias de fus nacimientos: y comunmente de zimos
quando ay regozijos que fe hazen fieftas"”.

Risa, exageracién, regocijo, banquetes, juegos, gentili-
dad y finalmente falsedad y engafio eran los términos que
identificaban a esta fiesta. Era la fiesta del paganismo,
con sus excesos, su vana presencia y la exacerbacién de
los sentidos. “Mas toda razd repugna auer tales Dioses, y
entre ellos machos y hembras, y q comian y dormia, cofas
q no fon de Dios: porq el comer, y el beuer, y dormir, es
por refociliar y coferuar la vida, cofas muy agenas de la
diuina naturaleza del verdadero Dios” esgrimia en 1611
Juan Pérez de Moya en su Filosoffa Secreta'®. Comer,
beber y dormir eran las manifestaciones de un cuerpo
entregado a lo m4s profundo de sus necesidades carnales
y vitales, tantas veces relacionadas con las vanidades
mundanas y el universo de lo corruptible y lo “bajo"”.
El imperio de los sentidos —vista, oido, olfato, gusto y
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tacto—, los que en la otra fiesta serfan apelados por la
retdrica barroca cristiana para conmover el alma de los
fieles, eran en esta fiesta, también interpretada desde el
cristianismo, la via por la que ingresaban todo tipo de
vicios'®. Lo que entraba por la boca —la “gran boca abierta”,
dirfa Bajtin—, por los ojos o por los oidos evocaba figuras
mitolégicas como la de Chronos, Dionisos, Argos o las
seductoras sirenas.

Por ello, producir una operacién simbélica que permi-
tiera homologar este topos con las costumbres y practicas
festivas de quienes debfan ser convertidos a la fe cristiana
en el drea andina, no fue tarea dificil'’. Asi, las menciones
a bailes, danzas, cantos, instrumentos musicales, comidas
y bebidas rituales —todo manifestado y consumido en
exceso—, comenzaron a proliferar en escritos e imagenes
—impresos 0 no—, instalando este antiguo topos en clave
andina'®. Las tres crénicas escritas en castellano, quechua
y aymara relativamente coetdneas que mas datos ofrecen
acerca de las costumbres de los pueblos andinos —aunque
sus tres autores no evaden la impronta de la mirada
evangelizadora—, son ejemplo de este ejercicio simbélico
en el que la fiesta pagana grecorromana se funde con la
fiesta idolatrica. De este modo, el manuscrito de Huarochiri
daba forma a la fiesta andina mediante su vinculacién
con la borrachera, el baile, las mdscaras y disfraces, y la
mencién a instrumentos musicales como el pincullu o la
antara:

“En la quebrada m4s debajo de Huarochiri habfa una
comunidad de yuncas llamada Huayquihusa. Por ese
entonces, los miembros de esa comunidad celebraban

una fiesta importante con una gran borrachera'”.

“Mientras Macahuisa hablaba, una bocanada de llacsa
llacsa [cardenillo] salfa de su boca como si fuera humo.
Llavaba, en aquel entonces, una antara [flauta de pan]
de oro. Su pincullu [flauta] también era de oro. Llevaba
un chumpruco [variedad de turbante?]en la cabeza; su
pusuca era de oro y su cusma [tunica de algodén]

negra’®’.

Al mismo tiempo que denunciaba la coincidencia
entre fiesta oficial y fiesta idoldtrica que vefamos antes
en Avila:

“Sabemos que, en el primer dia del Auquisna, solian
celebrar la pascua de Pariacaca. Bailaban de la misma
manera en la época de la fiesta de Chaupifiamca. Y,
de nuevo, en el mes de noviembre, celebraban otro
baile llamado Chanco que hacfan casi coincidir con
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la fiesta de San Andrés®".
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Por su parte, Juan de Santa Cruz Pachacuti también
advertfa esta combinacién prototipica de fiesta, baile,
comilonas, borracheras, cajas, tambores, y cantos, unidos
a la presencia del arco del cielo y las plumas de p4jaros:

“(...) dizen questaban La gente de aquel puo enten-
diendo en sus borracheras y bayles adonde el dho
to[na]pa a la despedida lo an llegado a predicarles
como solian hazer el qual no fueron oydos (...)*”.
(sobre Inca Roca) “(...) gran amigo de baylar que en
su tpo no entendio en otra cossa <de> mas que de
baylar y holgarse en comer y beuer y mucho mas las
ydolatrias y Rictos (...)"”.

Por dltimo, Guaman Poma de Ayala es quien conjuga
imagen y palabra para distinguir no sélo las caracteristicas
de estas fiestas sino sus particularidades segin las regiones
del Tawantinsuyu y sus actores:

“Es que llama taqui [danza ceremonial], cachiua [can-
cién y danza en corrols, haylli [cantos de triunfo]?,
araui de las mosas, pingollo [flauta] de los mosos y
fiesta de los pastores llama miches [pastor de [lamas],
llamaya [cantar de los pastores de llama] y de los
labradores pachaca, harauayo [cantico], y de los Collas,
quirquina, collina, aymarana [canciones y danzas
aymaras], de las mosas, guanca, de los mosos quena
quena [canciones y danzas aymaras]*®.

Incluso ofreciendo detalles acerca de cémo y quiénes
entonaban y bailaban estos cantos, con géneros concebidos
para diferentes ocasiones:

“FIESTA. La fiesta de los Colla Suyos desde el Cuzco
cantan y dansan. Dize el curaca prencipal:

“Quirquiscatan mallco [Cantamos y bailamos, rey]
uirquim capacomi [?]” desde Cauina, Quispi Llacta,
Poma Canchi, Cana, Pacaxi, Charca, Choquiuito,
Chuquiyapo y todo Hatun Colla, Uro Colla. Comiensa,
tocan el tanbor y canta las sefioras y donzellas (...)"”.

Si bien Guamén Poma se preocupa por separar estas
practicas de las idoldtricas, la recurrencia al tépico de la
borrachera —recordemos que fue intérprete de Cristobal
de Albornoz— aparece como inevitable:

“(...) dansas taquies de los Yngas y de capac apoconas
[sefiores poderosos] y prencipales y de los yndios
comunes destos rreynos, de los Chinchay Suyos, Ande
Suyos, Colla Suyos, Conde Suyos. Los quales dansas
y arauis [cancién] no tiene cosa de hechiseria ni
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ydulatras ni encantamiento, cino todo huelgo vy fiesta,

rregocixo. Ci no ubiese borrachera, serfa cosa linda™*.

Con este planteo, la oracién evangelizadora instalé
una fusién de imdgenes visuales y verbales en las que o
bien se insistia en el topos de la desmesura y el engafio®’
o se lo contrarrestaba con discursos tendientes a utilizar
las mismas vias de acceso de los sentidos y los 6rganos
relacionados pero con fines moralistas o salvaticos. Asi,
las acciones insistian en la alusién a los ojos y los oidos
para “arrancar las mas intimas rafces de la idolatria del
animo de los indios”, a la vez que abundaban en referencias
a la mdsica y a la pintura creadas por seres celestiales. Un
sermonario de fines del siglo XVII con el sugestivo e
ingenioso titulo de Tesoro Peruano de un mineral rico,
labrado en un ingenio famoso, ensayado, y tenido por de
buena ley?, dedicado a la Reina de los Cielos, presentaba,
por ejemplo, un sermén predicado en el Virreinato del
Pert en 1673 dedicado a la vista y los ojos, en el cual la
figura de Cristo era presentada cubierta de ojos, como un
gran Argos, junto al Santisimo Sacramento?®, mientras
que otro, predicado en 1669, explicaba el trabajo angélico
al momento de la creacién de una musica celestial que
alababa a la luna como simbolo mariano™. La fiesta plena
de colores y sonidos también se daba en los Cielos. En
combinacién con aquella desarrollada en la tierra de
manera “honefta y exemplar”, contrastaba con la repre-
sentacién simbdlica de la otra fiesta, la de los iddlatras,
apOstatas y herejes. A éstos, al momento de morir, no los
esperaria el sonido supremo de voces angélicas, cornos,
trompetas, arpas y fagots, sino “grandes gritos y llantos y

rabiosos gemidos’”.

k ok ok

“Ay de nosotros, por qué hemos pecado, los arrojardn
al camino del fuego, alli, habr4, llanto y, crujir de dientes,
en el infierno, no hay ninguna redencién” (fig. 1).

Esta frase admonitoria, en la que se combinan las
lamentaciones del profeta Jeremias con las advertencias
de Mateo y Lucas’, se extiende a lo largo del limite
superior del registro medio del cuadro correspondiente a
la representacién del Infierno de las Serie de las Postri-
merfas, ejecutada por José Lopez de los Rios en 1684 para
la iglesia de Carabuco. Tal como bien ha sefialado Teresa
Gisbert en un anterior encuentro, la iconografia de las
Postrimerias comienza a extenderse a partir del siglo XVII
en las capillas de pueblos de indios”. En el lienzo que hoy
nos interesa, almas sufrientes y pecadoras con gestos
retorcidos de dolor son torturadas por demonios y seres
monstruosos, desgarradas y abrasadas por las llamas en
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una larga espera que culmina en las fauces del Leviatan,
la “gran boca abierta” que engulle tanto a indios como a
espafioles. Los motivos de semejante destino no estan
ausentes en el lienzo. Su registro superior asf nos lo muestra:
abrir los oidos a las palabras del demonio mientras se
desofan aquellas expresadas en el sermén o en el momento
de la confesion, o abandonarse a los placeres del canto,
la bebida y el ocio, eran causa suficiente para, llegado el
momento de la muerte, el alma fuera sustraida por las
garras del mal y arrojada a los infiernos. Pero José Lopez
de los Rios aprovecha este registro para situar en el centro
del mismo tal vez el motivo mds relevante, tomando en
cuenta a quiénes estaba dedicada dicha admonicién y
aquello que, como ya hemos planteado, era el argumento
mas contundente: la fiesta idoldtrica. El pintor no sélo
centra esta escena en la composicidn, sino que es por ella
que produce pldsticamente una via directa entre el mundo
de la vida engafiosa, errada, y aquél de las penas y la
tortura: la frase “MITTENT EOS IN CAMINUM IGNIS”
que, como vimos, alude a ser arrojado al camino del
infierno, es pintada como “MITTENTEOSINCA MI-
NUM IGNIS”. El hiato producido en la palabra CAMI-
NUM es ocupado por un sinuoso halito blanquecino que
bien puede interpretarse como la exhalacién del ser
monstruoso con cara de perro que engulle a la Pereza o
como el alma misma de los pecadores del registro superior
que fluye, simbélicamente, hacia su fatal destino. Una
asociacién palabra-imagen que funciona como un recurso
deictico que sefiala, marca y orienta nuestra atencion.
Las razones son contundentes: alli estdn una pareja de
indigenas —nétese el tupu— brindando con un par de queros
con un demonio vestido con “ropa de la tierra”, otra pareja
de misicos también con ropas indigenas y sombrero con
plumas cantando y tocando antara y cajas, y una tltima
con lliclla, tupu y cumbi, danzando. La sintesis resulta
adecuada: chicha, mdsica y baile representan la fiesta,
aquella fiesta de la gentilidad de la que los testimonios
escritos nos hablaban. A tal punto Lépez de los Rios se
esmeré en precisar y distinguir cada uno de estos signos,
que no dudé en realizar un pentimenti en uno de los
musicos con cuernos, eliminando el instrumento de cuerdas
—;vihuela o guitarral- que tafifa y cambidndolo por una
caja, mds acorde con las practicas musicales nativas’.

Sabemos que este lienzo, junto con los demds de la
serie, fue encargado en 1683 por el bachiller Joseph de
Arellano, cura doctrinero del pueblo de Carabuco desde
1669%. Arellano, quien aparece representado en los lienzos,
provey6 de todos los materiales necesarios para que estas
pinturas cumplieran con el cometido esperado: acompafiar
mediante el impacto visual aquello que con la palabra se
predicaba en todo pueblo de indios, esto es, erradicar las
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Fig. 1. José Loépez de los Rios. Infierno. 1684. Serie de Postrimerias. Iglesia de Carabuco. Bolivia.
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Fig. 2. Corte estratigrafico de zona intermedia del Infierno. Bermellén.

Fig. 3. Corte estratigrafico de zona del registro superior del Infierno. Esmalte y
blanco de plomo, con capa de indigo y blanco de plomo y capa de malaquita.
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falsas y malas costumbres del alma de los fieles so pena
de caer en las llamas del infierno, un espacio que se
presentaba como el reverso de la moneda de aquel otro
espacio donde reinaban los placeres de la fiesta de los
sentidos:

“Es el infierno, hermanos, un lugar que estd en lo
profundo de la Tierra, todo oscuro y espantable, donde
hay cien mil millones de tormentos. Alli se oyen
grandes gritos y llantos y rabiosos gemidos; alli se ven
horribles visiones de demonios fierisimos; allf se gusta
perpetua y amarguisima hiel; alli hieden m4s que perros
muertos (...)**".

Para ello, (fig. 2) el pintor combiné negros de hueso
y carbén, indigos, bermellones, hematites, y malaquitas
para lograr una paleta tan baja y oscura como la de los
pecados que exhibfan los seres de su imaginacién, mientras
que en el registro superior (fig. 3) se pudo registrar el uso
de una combinacién cuidada de capas superpuestas de
malaquita, indigo mezclado con oropimente y, finalmente,
el vidrioso esmalte remolido con albayalde para lograr un
verde de la zona de los placeres mundanos’’. Si hacemos
mencién a estos materiales del color es porque, casual-
mente, muchos de ellos también participaban, de alguna
manera, de aquella fiesta tan temida. El bermellén (1limpi)
y el cardenillo (Ilacsa) aparecen como el complemento
obligado en la construccién que se hizo de la fiesta idola-
trica, en la que también los colores se asociaron con ciertos
tépicos como el de embijarse los cuerpos en tiempos de
fiesta o el de exhalar vapores cromaticos en ritos variados™.

Retomando el tema del encargo, resulta aceptable
pensar que el mismo remitfa a la instruccién, tal como
advirtiera Guaman Poma de que “en cada yglesia ayga un
juicio pintado alli muestre la venida del Sor. Al juicio
— el cielo — y el mundo y las penas del ynfierno para que
sea testigo del cristiano pecador’”. Sin embargo, la pre-
sencia destacada de la fiesta en el registro superior del
lienzo nos sefiala la persistencia de la estrategia simbdlica
que hemos mencionado por medio de la cual la fiesta del
paganismo antiguo se necesitaba seguir recreando en
términos andinos toda vez que fuera necesario. En ese
caso, ;qué necesidad pudo haber tenido Arellano en echar
mano a dicho recurso? ;Es que acaso sufrié un rebrote de
practicas idoldtricas tan “escandaloso” como aquel que
parecia preocupar al fiscal de Cajatambo?

El sitio de Carabuco tenfa una antigua historia ligada
a la presencia idolatrica y la aparicién mitica de quien se
dice intentarfa erradicarla mediante la prédica, la curacién
milagrosa y el traslado de una cruz que serfa muy venerada:
me refiero a Tunupa, asociado a la figura de San Bartolomé
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o Santo Tomas. La historia de su accionar en esta regién
del Titicaca no escapa a la alusion al topos de las fiestas,
bailes y borracheras, tal como lo indican fuentes como
Santa Cruz Pachacuti y Ramos Gavil4n o incluso uno de
los tondos presentes en “La Gloria”, otro de los lienzos de
esta serie de Carabuco. Asi, Santa Cruz Pachacuti relata
que “(...) dizen que con amorosas palabras los comenco
a predicar En vn pueblo En donde abia gran fiesta y
banquetes de vnas bodas (...)*”, mientras que, llegado
Tunupa a Tiahuanaco “dizen questaban La gente de aquel
puo entendiendo en sus borracheras y bayles adonde el
dho to[na]pa a la despedida lo an llegado a predicarles
(...

Por su parte, Ramos Gavildn, al explicar la aparicion
de la cruz de Carabuco el dia de la fiesta del Corpus,
menciona que ese mismo dfa los naturales celebraban sus
propios ritos, a manera de disimulo, en los que “Tienen
los Indios en costumbre celebrar sus regozijos, y fiestas
beviendo hasta embriagarse, y siendo assi, que la embriaguez
turba demasiadamente el juyzio, ficilmente se enemistan
después de embriagados los que al tiempo del bever se
brindaron como amigos*2.

En el tondo mencionado, Lépez de los Rios representa
al santo con la cruz predicando ante un grupo de indigenas,
mientras el demonio huye hacia la izquierda. El texto que
acompafia esta imagen cuenta que “(...) les predico el
evangelio en ocacion de que los yndios de este puo estaban
en una gran borrachera (...)*”.

La historia de Carabuco, cuya etimologia entendian
vinculada al término carapuco (el canto reiterado de un
pajaro llamado pucopuco)*, podria bien ofrecernos datos
que ofrecieran una salida al interrogante planteado. Pero. ..
(qué grado de veracidad podrian tener estos datos que no
dejan de repetirse de manera casi idéntica toda vez que
se pretende explicar y justificar los mecanismos de control
aplicados? Si como sefiala Ramos, la existencia de practicas
ligadas al baile y la fiesta —~como por ejemplo el Taqui
Oncoy- fueron en muchos casos la justificacién de accio-
nares politicos, ;Qué otras motivaciones podrian haber
llevado a Joseph de Arellano a utilizar este recurso? Tal
vez la respuesta se encuentre en el testimonio de una
visita e interrogatorio realizados por el visitador Joan de
Eguaraz y Pasquier contra Joseph de Arellano precisamente
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el 20 de julio de 1683*. La visita parece haber tenido el
objetivo de corroborar algunas denuncias acerca del
comportamiento del cura de la doctrina y sus ayudantes,
entre las que se destacaban la administracién de los
sacramentos, la sospecha de maltratos hacia los indios, si
habfa solicitado las memorias y afiadido misas, posas, y
pendones, y hasta la posibilidad de que los curas hubieran
tomado gallinas y otras cosas de los indios a cambio de la
administracién de los sacramentos. Las preguntas a las
que fueron sometidos Arellano y distintos representantes
de jerarquia de las parcialidades urinsaya y anansaya
permiten suponer la existencia de alguna presentacion
previa por parte de los indigenas denunciando excesos,
a la vez de exhibir la preocupacién siempre latente del
relajo de algunos curatos respecto del control de pricticas
tendientes a desviar los fines doctrinales. Asi lo demos-
traban algunas de ellas:

“Yten si han nombrado violentamente yndios para los
alferazgos llebandoles el camarin y si con ese pretexto
han tenido los yndios juntas y borracheras de que se
originan gravissimos pecados.

Si tiene parientes, si no han pagado a pongos, aguatines
y mitayos lo que corresponde, si han hecho hilar o
tejer a las indias, si consienten amancebamientos u
otros pecados y ofensas, si tienen en sus casa mujeres’®”.
“Ytem si sabe que alguna persona o personas de esta
jurisdiccién han usado o usan de hechizos o sortilegios
o solicitan hechizeros o brujas para algun maleficio de
mandar matar o cegar o si han usado o usan de supers-

ticiones agueros e Ydolatrias*”.

Nuevamente, la recurrencia a las borracheras y otros
excesos tendfan un manto de sospechas sobre las conductas
de los indios pero también sobre la responsabilidad de
quienes impartian la doctrina.

Arellano salié airoso de esta visita, declardndoselo
“bueno, diligente, puntual y cuidadoso®®. Tal vez, este
llamado de atencion result6 clave a la hora de decidir los
motivos del registro que hemos analizado. Después de
todo, la fiesta siempre habfa sido un elemento eficaz para
detener futuros “escandalos”.
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Esta ponencia se vincula con los trabajos de investigacién realizados
en el marco del proyecto UBACyT FO90, programacién 2003-2007,
radicado en el Instituto de Teorfa e Historia del Arte “Julio E.
Payrs” (FFyL, UBA), bajo mi direccién.

Archivo Arzobispal de Lima, Causa de Visita de hechicerfas e
idolatrfas. 12:1. 1725. Visita de Idolatrias hecha en Chacras y
Andajes por el cura de la doctrina de Paccho doctor don Pedro de
Celis; f. 2v-5r.

Archivo Arzobispal de Lima, Causa de Visita de hechicerfas e
idolatrfas; f. 15v.

Duviols, 2003, pp. 77-79.

Bartolomé Arzéns de Orstia y Vela, Historia de la Villa Imperial de
Potost, Tomo I, Parte [, L.VII, cap. 16, p.390.

Ver Wuffarden, 1996, p. 96.
Bajtin, 1994, pp. 14-15.
Bajtin, 1994, pp. 91-96; Buructa, 1993; pp.28-29.

Covarrubias Orozco, Tesoro de la Lengua Castellana o Espaiiola,
Letra F, folio 9r.

En este sentido, resultan esclarecedoras las palabras de Bajtin
cuando sefiala que “(...) las fiestas oficiales de la Edad Media
(tanto las de la Iglesia como las del Estado feudal) no sacaban al
pueblo del orden existente, ni eran capaces de crear esta segunda
vida. Al contrario, contribufan a consagrar, sancionar y fortificar
el régimen vigente. Los lazos con el tiempo se volvian formales,
las sucesiones y crisis quedaban relegadas totalmente al pasado.
En la practica, la fiesta oficial miraba sélo hacia atrds, hacia el
pasado, del que se servia para consagrar el orden social presente.
La fiesta oficial, incluso a pesar suyo a veces, tendfa a consagrar
la estabilidad, la inmutabilidad y la perennidad de las reglas que
regian el mundo: jerarqufas, valores, normas y tabues religiosos,
politicos y morales corrientes. La fiesta era el triunfo de la verdad
prefabricada, victoriosa, dominante, que asumia la apariencia de
una verdad eterna, inmutable y perentoria. Por eso, el tono de la
fiesta oficial traicionaba la verdadera naturaleza de la fiesta humana
y la desfiguraba. Pero como su cardcter auténtico era indestructible,
tenfan que tolerarla e incluso legalizarla parcialmente en las formas
exteriores y oficiales de la fiesta y concederle un sitio en la plaza
publica.” Bajtin, Mijail, 1994, p.14

No debemos olvidar que todas las practicas que mencionaremos
forman parte de relatos interesados en la construccién de la
identidad idolatrica, por lo tanto dichos datos hablan m4s del
utillaje mental de quien escribe que de su presencia efectiva. En
este sentido, resulta aclaradora la mirada de Pierre Duviols, referida
a la deformacion de la visién de los extirpadores que visitaron
tierras andinas. Ver Duviols, 2003; p.46.

Avila, Francisco de. Tratado de los Evangelios, folio 6.

Covarrubias Orozco, Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola,
letra F, folio 9r.

Pérez de Moya, Filosofia Secreta, cap. XIII, p.26.

“El comer y el beber son una de las manifestaciones mas importantes
de la vida del cuerpo grotesco. Los rasgos particulares de este cuerpo
son el ser abierto, estar inacabado y en interaccién con el mundo.
En el comer estas particularidades se manifiestan del modo m4s
tangible y concreto: el cuerpo se evade de sus limites; traga, engulle,
desgarra el mundo, lo hace entrar en si, se enriquece y crece a sus
expensas. El encuentro del hombre con el mundo que se opera en
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la boca abierta que tritura, desgarra y masca es uno de los temas
mds antiguos y notables del pensamiento humano. El hombre
degusta el mundo, siente el gusto del mundo, lo introduce en su
cuerpo, lo hace una parte de sf mismo.” Bajtin, 1994, pp.252-253.

Mujica Pinilla ha presentado una interpretacién muy adecuada
sobre uso de anteojos negros en el grupo de jesuitas presentes en
uno de los lienzos de la Procesién del Corpus de Santa Ana, como
signo de mortificacién de la vista, por la que se entendia se asomaba
el alma pero también podia entrar la muerte. Mujica Pinilla,
Ramon. El arte y los sermones. En Mujica Pinilla, 2002, p. 254.

En este sentido, deseo destacar que, si bien es posible identificar
muchas de estas acciones como practicas rituales festivas efectiva-
mente ocurridas en los pocos escritos en los que “asoma” la voz
del nativo (Guaman Poma, Santa Cruz Pachacuti, Manuscrito de
Huarochiri), es importante remarcar que las fuentes con las que
contamos transmiten un conocimiento acerca de ellas tefiido por
la mirada de quienes contribuyeron a la construccién del concepto
de idolatrfa como estrategia e instrumento politico. Ver Ramos y
Urbano (comp.),1993, Cuadernos para la Historia de la Evangeli-
zacién en América Latina, n® 5.

Por supuesto, entendemos que esto se desarrollé en todos los
virreinatos, pero en este caso s6lo nos referiremos al drea en
cuestion.

Taylor, 2003, cap. 6, p.47.
Taylor 2003, cap.23, p. 107.
Taylor, 2003, cap.10, p.67.

Santa Cruz Pachacuti, Relacion de Antigiiedades de este Reino del
Perii, ed. FCE, 1995, fol.6r, p.12

Santa Cruz Pachacuti, Relacion de Antigiiedades de este Reino del
Perii, ed. FCE, 1995, Fol.16v, p.50.

Guaman Poma de Ayala, Nueva Corénica y buen gobierno, p. 315,
317.

Guaman Poma de Ayala, Nueva Cordnica y buen gobierno, 325.
Transcribimos sélo el pasaje concerniente al Collaysuyu por razones
pricticas y concernientes al interés de esta ponencia.

Guaman Poma de Ayala, Nueva Cordnica y buen gobierno, 315.

“(el diablo) “(...) tanbien pretende hacer suyos con falsa imitacion
los sacramentos y las ceremonias religiosas del Dios verdadero.
Pues. Que otra explicacion tiene que en la ciudad del Cuzco,
célebre en el imperio de los ingas, haya intentado servirse de una
cierta sombra y simulacro de nuestra Eucaristia? Porque de la masa
de sacrificio rociada con sangre de no se que animal cada cual
recibia y comia unos bollos festivos, con los que testimoniaban
guardar en su corazon, fidelidad y union con el principe Inga hasta
derramar su sangre por el. Y en esta forma comulgaban un deter-
minado dia festivo principalmente los peregrinos y forasteros.”
Acosta, De procuranda Indorum salute, ed. C.S.I1.C., Vol. XXIII.
Cap. XII, p. 427. Ver también Confessionario para los curas de indios
con la instruccién contra sus ritos y exhortacion para ayudar a bien
morir: y suma de sus privilegios y forma de Impedimentos del Matrimonio.
Lima, 1585, De los hechizeros y hechizerias, cap. IIlI, p. 4; La
Calancha, Chronica moralizada del orden de S. Agustin en el Peru, Tomo
I, Cap.XIl, p.374; Avendafio, Sermones de los Misterios de Nuestra
Santa Fe Catolica, Sermones VI y XVII.

AAVY, Tesoro Peruano de un mineral rico, labrado en un ingenio
famoso, ensayado, y tenido por de buena ley.

IV ENCUENTRO INTERNACIONAL SOBRE BARROCO



29

30

31

32

33

34

35

36

NOTAS PARA DETENE

AAVY, Tesoro Peruano de un mineral rico, labrado en un ingenio
famoso, ensayado, y tenido por de buena ley, Sermon predicado en
el Jubileo de las Quarenta Horas, los tres dias de Carnestolendas,
en la Iglesia de la Compafifa de lesus, a doze de febrero, de 1673.

AAVV. Tesoro Peruano de un mineral rico, labrado en un ingenio
famoso, ensayado, y tenido por de buena ley, Sermon predicado el
sabado despues de la Dominica in Passione, en la Iglesia del
Hospital del Glorioso Apostol San Andrés, de la ciudad de Lima,
4 treze de Abril, de 1669, p.40-58.

Tercero Catecismo: Sermonario, Sermén XXX, parag. 886-887, en:
Durén, 1990, p. 734.

La Sagrada Biblia. Libro de las Lamentaciones, 5:16; Evangelio
segin San Lucas, 13:28; Evangelio segiin San Mateol13:42.

Gisbert, Teresa. El cielo y el infierno en el mundo virreinal del
sur andino. En AAVYV, 2004a; pp. 35-48. Esta artillerfa visual del
horror —resumida en escenas de la Muerte, Juicio Final, Purgatorio,
Infierno y Gloria— se desplegé en el territorio del Virreinato del
Perd en muros y lienzos de iglesias como las de Curahuara de
Carangas (Oruro, 1608), Laja (s. XVII), Carabuco (1684) y
Caquiaviri (1739) en el actual territorio boliviano, o como aquellas
en Andahuaylillas (c. 1626) y Huaro (c. 1802) en el actual
territorio peruano, entre otros, inspiradas muchas de ellas en los
grabados que acompafiaban las paginas de textos como los de
Eusebio Nieremberg o Jerénimo Nadal, sin olvidar otras fuentes
europeas como el Bosco, por ejemplo. Por otro lado, pintores como
Diego Quispe Tito y Melchor Pérez Holguin también recurrieron
a esta iconograffa. Ver Siracusano, Gabriela. Postrimerfas en el
drea colonial andina. Matices y pinceladas entre el terror, el
espanto y una vida ‘noble’. En AAVYV, 2004b.

Recordemos que la “vihuela” era un instrumento musical de seis
cuerdas muy apreciado en la Espafia del siglo XVI, que en el siglo
XVII fue popularmente sustituido por la guitarra que permitié un
modo “facil de tafier, especialmente en el rasgado, que no ay
moco de cauallos que no fea mufico de guitarra”. Covarrubias
Orozco, Tesoro; letra V.

Gisbert, Teresa. El cielo y el infierno en el mundo virreinal del
sur andino. En AAVYV, 2004a; p. 48.

Tercero Catecismo: Sermonario. Sermén XXX, parag. 886-887, en

Durén, 1990, p. 734.
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Los resultados de los anilisis quimicos realizados por la Dra. Marta
Maier y las conclusiones a las que arrib6 el equipo Ubacyt FO90
de la Universidad de Buenos Aires dirigido por la autora fueron
presentados en un informe al Centro Nacional de Restauracién
de Bolivia en noviembre de 2006. Ver también nuestra intervencién
en Centro Nacional de Restauracién, 2003. Agradezco la sincera
y gentil colaboracién del Lic. Rua Landa para estos estudios. Vale
la pena sefialar que, aunque en 1683 se registra la hechura de los
marcos, para 1698 no se hallaban atn dorados, tal como lo
testimonia el inventario de la iglesia: “Yten quatro liensos grandes
en el cuerpo de la iglesia con sus marcos, cajones y tablas por
dorar”, motivo por el cual suponemos que los refinados trabajos
de corladura (lacas aplicadas sobre ldmina de plata) con uso de
indigo y carmin son posteriores a dicha fecha. Inventario de la
Iglesia de Carabuco. Afio 1698. Documentos rezagados (Carabuco),
1634-1831, vol. 52-77, fol.77.

Ver en esta ponencia cita de manuscrito de Huarochiri, nota 20.
Guaman Poma de Ayala, Nueva Corénica y buen gobierno, p. 688.

Santa Cruz Pachacuti, Relacién de Antigiiedades de este Reino

del Perd, ed. FCE, 1995; fol.4v, p.10.

Santa Cruz Pachacuti, Relacién de Antigiiedades de este Reino del
Perii, ed. FCE, 1995, fol.6r, p.12

Ramos Gavildn, Historia del Santuario de Nuestra Sefiora de Copa-
cabana [1621], 1988, p.67

Ver Centro Nacional de Restauracién, 2003.

Santa Cruz Pachacuti, Relacién de Antigiiedades de este Reino del
Perti, ed. FCE, 1995; fol.5t, p.12.

Archivo Arzobispal de La Paz. Visita y escrutinio fulminado contra
el B. (bachiller) Joseph de Arellano, cura y vicario de esta doctrina
de Carabuco - Julio 20 de 1683. Cabildo Catedral 4 -1683. f. 51-
75v. Agradezco al Sr. Norman Reyes D4vila, director del archivo,
su gentil colaboracién en el relevamiento de estos materiales.
Archivo Arzobispal de La Paz. Visita y escrutinio fulminado contra
el B. (bachiller) Joseph de Arellano, cura y vicario de esta doctrina
de Carabuco - Julio 20 de 1683. Cabildo Catedral 4 -1683. f. 53r.
Archivo Arzobispal de La Paz. Visita y escrutinio, f. 53v.

Archivo Arzobispal de La Paz. Visita y escrutinio, f. 72.
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