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IGNACIO ARELLANO

Un soneto de Quevedo a Géngora
y algunos neologismos satiricos

ENTRE LOS ABUNDANTES Y VITRIOLICOS VERSOS
satfricos que dirigié Quevedo a su vitalicio enemigo Géngora, se
hallan algunos curiosos sonetos que remedan el estilo gongorino
llevando al absurdo la acumulacién y extravagancia de los cultis-
mos. Los vocablos de estos poemas se nos aparecen, en una
primera impresién, como fantdsticas entidades verbales en un
caos ininteligible.

De esa clase son los sonetos “;Socio otra vez? jOh tid, que
desbudelas”, “Sulquivagante pretensor de Estolo” y “;jQué cap-
tas, noturnal, en tus canciones,” que parecen formar una serie de
técnica andloga, vy llevan los mimeros 834, 836 y 838 de la
edicién de Blecua.’

Los tres proceden del manuscrito 108 de la Blbhoteca Menén-
dez Pelayo, tnico texto de la tradicién, y carecen de variantes
que pudieran arrojar alguna luz para descifrar su malabarismo
cultista-neologista.

Rangel los ha tratado desde la perspectiva de la parodia® y ha
resaltado como principales recursos parddicos las connotaciones
coproldgicas o procaces y el remedo de esdrijulos gongorinos en
serie cadtica, ademds de la acufiacién de neologismos fantdsti-
cos, pero no comenta particularmente estos neologismos con
vistas a su posible aclaracién.
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4 : Ignacio Arellano

De los nimeros 834 y 836 se ha ocupado parcialmente, al
menos en tres ocasiones, Manuel Durdn®. Aunque sus observa- -
ciones constituyen cierto avance en el entendimiento de los
citados sonetos, sus anélisis pueden ser completados en algunos-
casos, en pos de una explicacién que resuelva el problema de la
coherencia total. El estudio de estos sonetos requiere, a mi juicio,
ser continuado, por lo que me propongo tratar en este trabajo el
soneto 834, que transcribo segtn el texto establecido por Blecua:

iSocio otra vez? jOh td, que desbudelas
del toraz veternoso inanidades,

v en parangdn de tus sideridades,
equilibras tus pullas paralelas!,

5 por Atropos te abjuro que te duelas
de tus vertiginosas navidades,
que se gratulan neotericidades
y craticulan sentas bisabuelas.

Merlincocaizando nos fatiscas

10 vordgines, triclinios, promptuariaos,
tramites, vacilantes icareas.

De lo ambégico v péntico troquiscas
fuliginosos vértices y varios,
y, atento a que unificas, labrusqueas.

Manuel Durdn reitera al comentar este soneto {y el 836) que
una de las finalidades perseguidas por Quevedo en su parodia es
precisamente conseguir una sensacién de caos ininteligible, sus-
tentada en el discurso culterano y en la que radica la burla y el
efecto cémico de la sdtira. Estarfamos ante un caso de lo que
Olson, con sagaz distincién, ha denominado lenguaje ridiculo,
segin la interpretacién de Durdn. Pero creo que constituye
también, simultdneamente, un caso de lenguaje ingenioso.*

Solo en parte, pues, tiene razén Durdn al pensar que descifrar
estos sonetos seria ir en realidad contra su finalidad primordial.
Esto le sucede en cierto modo a toda creacién literaria: un poema
analizado mds o menos criticamente se somete a una operacién
para la que, en general, no ha sido escrito.
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Por otro lado los aparentes caos quevedianos son siempre
sospechosos de encubrir un rigor conceptista o burlén verdade-
ramente notable, y aunque ofrezca pasajes que parecen pura-
mente cadticos® es frecuente hallar debajo de ellos una significa-
cién bastante precisa que estimo importante averiguar para
captar las verdaderas dimensiones alusivas y los efectos expresi-
vos de su conceptismo.®

Este es el caso, creo, del soneto que comento, si se exceptia la
serie cadtica de los versos 10-11. _

El primer verso se dirige evidentemente en términos burlones
a Géngora, al que llama ‘“‘otra vez socio’”. Géngora solo puede ser
socio de Quevedo en el menester poético: parece bastante acer-
tada la opinién de Durdn de que Géngora acaba de publicar un
poema, o Quevedo acaba de leer algin manuscrito o copia que
circulase por el mundo de las letras en esos momentos. Géngora,
al dar a conocer ese poema se aparece de nuevo, otra vez, en plan
de poeta, de socio de la cofradia lirica. Astrana Marin,® ignoro
con qué fundamento documental, anota que el soneto queve-
diano estd dirigido contra el de Géngora “Con poca luz y menos
disciplina’, donde defiende a las Soledades y ataca a Quevedo.
De cualquier modo el estado de constante enemistad que existia
entre ambos poetas hacifa buena cualquier ocasidn para lanzar
sus ataques. '

Todo el resto del cuarteto se dedica a degradar a Géngora
asimilando su poesia a excrementos y juzgando burlescamente
los “dos estilos” de su rival. Desbudelas lo ha interpretado
Durdn primero como ‘vomitas™ y mds tarde™ como ‘evacuas los
intestinos’, recordando el cataldn budells. En apoyo de esta
segunda interpretacion se podrian aducir también el italiano
budello y la forma budel ‘intestino’ que, como préstamo del
cataldn, aparece ya en el Libro de Alixandre'* Sobre toraz se
puede aceptar también la explicacidon de Durdn, que lo cree calco
de torax. Menos aceptable me parece su propuesta para veter-
noso: “cruce de vetusto y cavernoso'”*. Es posible que en el uso
de aquel vocablo se integren las resonancias seménticas de los
anteriores, pero sin duda hay que partir directamente del tér-
mino latino veternosus ‘sofioliento, aletargado, apatico, viejo’, al
que se pueden aplicar las connotaciones de veternus (del cual
deriva), que podia significar ‘vetustez, suciedad, porqueria inve-
terada’, idea que hace un sentido perfecto en el texto y que
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resulta perfectamente coherente con la interpretacién que pro-
pongo para navidades®.

Los versos tercero y cuarto establecen una comparacién oposi-
tiva clara: los dos elementos nucleares son respectivamente tus
sideridades, tus pullas. Parangén® significa ‘comparacién, seme-
janza’: es decir, se comparan las “sideridades” y las ‘‘pullas” de
Goéngora, y en la comparacidn se equilibran”. Hay que tener en
cuenta para la explicacién del pasaje:

a) Que pullas tiene el sentido de ‘““dicho obsceno o sucio”
(Diccionario de Autoridades) o “dicho gracioso aunque algo
obsceno” {segun el Tesoro de Covarrubias); el rasgo de suciedad
u obscenidad en su valor peyorativo de ‘vulgaridad, bajo estilo’
se opone a sideridades, que interpreto como ‘poesias elevadas’ y
probable alusién al famoso pasaje del comienzo de las Soleda-
des®, que describe la estacién del afio a través de las imdgenes de
constelaciones y campos de zafiro donde el toro celeste pace
estrellas.” - ,

b) Que la oposicién entre la capacidad de Géngora para la
poesia burlesca y la capacidad (o incapacidad segin sus detrac-
tores) para la poesia elevada, heroica o grave, es un lugar comin
en las polémicas sobre el culteranismo. Un testimonio de Jaure-
gui, Antidoto contra la pestilente poesia de las Soledades”
puede aclarar el sentido de estos versos, ya que maneja anélogas
ideas e incluso parecidos términos: después de atacar la dispara-
tada mezcla de cultismos y modos “domésticos y bajos’’, admite
que se podrian aceptar algunos latinismos, ‘“‘mas habia de ser
buscdndoles buen asiento v engaste y no a parangén de otras
tantas vilezas vulgarisimas”.

Los dos versos finales de este primer cuarteto vienen, en
resumen, a decir: ‘en emulacién y oposicién de tus versos
elevados—Soledades, Polifemo—escribes, paralelamente, simul-
tdneamente, poesias satiricas sucias y bajas™. O bien: ‘mezclas
en tu poesia los recursos del estilo elevado y los modos més
sucios y vulgares’, como le acusan Jduregui y muchos otros.”

El segundo cuarteto no llega Durdn a explicarlo bien en su
primer articulo, donde opera con el texto erréneo de Astrana
Marfin, que imprime vacuidades en vez de Navidades, sin duda
por no entender el sentido. Queda en el texto de Astrana bastante
desligada la expresién “Por Atropos”, y eso lleva a Durdn a
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pensar que la mencién de la parca significa que la poesia gongo-
rina es siniestra y antivital. En los trabajos posteriores, donde
maneja ya el texto fiable de Blecua propone interpretar navida-
des vertiginosas como ‘nacimientos-—creaciones poéticas—es-
critos demasiado aprisa’, explicacién que parece muy poco con-
vincente. Por un lado, vertiginoso tiene en la época el valor ‘que
padece vértigos o vahidos’ (sentido que llega hasta el actual
Diccionario de la Academia) sin que el sema ‘rapidez’ sea
fundamental®, Por otro, es muy frecuente en Quevedo el uso de
navidades para indicar la vejez de alguien, como era corriente en
su tiempo.* -

A una vieja que se casa con un soldado: -

Cien pascuas le dards con que le agrades,

mas dicen que son todas navidades.

(nidm. 625. vv. 89-90)

0 a un viejo tefiido:

iqué importard que te tinas,
si las muchas navidades
contra el betiin atestiguan?
(ntim, 692, vv. 44-46)

¥ numerosos textos mais.®

La frecuencia de este uso indica que la palabra navidades tiene
siempre propensién en Quevedo a expresar la vejez suma, y mas
si se refiere a Gongora, al que continuamente trata de viejo
caduco, momia, cecina del Parnaso, etc.®

Tantos afios y tantos todo el dia
- sacar lengua y barato, viejo y vano,
cuandoe en canas y arrugas te amortajas
(ndm, 833, vv, 1,6 vy 10)

més dulce parecieras y mds blando;
si bien tan viejo, no tan distraido. .
{ndm. 835, vv. 7-8)
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cecina del Parnaso,
musa momia, famélica figura.

e e

Dime, orején poeta,

viejo adunce, si canoro
{ndm, 841, vv. 17, 18,33 v 90)

La interpretacién global de estos dos versos, reuniendo los
datos precedentes, es, a mi juicio: ‘por Atropos, compadécete de
tu vejez chocheante y no te pongas en evidencia escribiendo
necedades’. La mencién de Atropos no significa que la poesfa
gongorina sea siniestra y antivital, sino que sugiere la vejez de
Gongora, la cercanfa a la muerte, y le avisa de que ya es hora de
tomarse las cosas en serio. Igual reconvencién le dirige en el
poema num. 841, vv, 40-41:

trata de extremauncién y no de musas,
que escribes moharraches

y parecida acusacién de vejez chocheante le hace en el mismo
poema (vv. 5-10):

. .. ya Calcaborra

o tus desvergonzadas canas borra

o envejece los dijes de tu seso;

la contricién suceda a lo travieso,
no te halle la muerte en esos labios
en vez de misereres, coridones.

Los versos séptimo y octavo son mds complejos. Lo primero
que se evidencia es su paralelismo antitético (gratulan/craticu-
lan, neotericidades/sentas bisabuelas), basado en la oposicién
central de neotericidades, que llevan en si la idea de ‘moderni-
dad, novedad’, y sentas bisabuelas, en donde al menos el sema
‘vejez’ contenido en bisabuelas résulta claro.” La vejez demente
de Géngora se gratula® sus versos exquisitos y en realidad lo que
hace es “craticular sentas bisabuelas”, Existe en latfn una familia
léxica a la que pertenece sin duda el vocablo parédico de
Quevedo: craticula, ‘parrillas pequefas’, diminutivo de cratis,
‘verja, enrejado’ y ‘rastrillo de labor’, entre otras acepciones,
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puede ser el punto de partida. Para Durdn remite a un instru-
mento de tortura y querria decir que la lengua de Gdngora tortura
a la tradicién. Sentas bisabuelas quedan sin explicacién convin-
cente, porque interpretar bisabuelas como ‘tradicién martirizada
por la lengua gongorina’ no parece muy justificado: en ese caso
bisabuelas tendria connotaciones positivas, cosa impensable a la
vista del contexto inmediato y de otros textos de Quevedo.”

Me inclino mads bien a interpretarlo como derivado del sentido
‘rastrillo de labor’; craticulas ‘rastrillas’. Senta es el nombre de
una caverna de Dalmacia que aparece en Plinio®, Que se trate de
una alusi6n a la caverna de Polifemo, de la que también se burla
en el soneto “Sulquivagante pretensor de Estolo”, no lo puedo
confirmar cen més datos. Es también un adjetivo que significa
‘erizado, hirsuto, espinoso, inculto’; la expresion loca senta
significaba ‘lugares repugnantes a causa del moho’: en el maca-
rrénico latin de este soneto la expresién sentas bisabuelas
puede, asumiendo todas estas connotaciones, designar peyorati-
vamente a los poemas de Géngora como ‘caminos o lugares
incultos, erizados, por los que camina-rastrilla-el estro gongo-
rino, a pesar de creerse que hace algo valioso y original™.

La alusién a Merlin Cocayo (Tedfilo Folengo, 1491-1544),
autor de un famoso poema en latin macarrdénico {(Baldus) ya la
anotan certeramente Durdn y Blecua. Quevedo la repite otras
veces para burlarse de Géngora: en la Culta latiniparla® habla de
una culta méds ‘merlincocaica que Merlin” y en el nim. 841
(verso 89, citado en nota 31) de las musas merlincocayas de
Goéngora. Lope de Vega® pone en una ocasién a Cocayo y Gon-
gora en la misma clase de poetas: poetas ridiculos.

Asi, la poesia de don Luis no enriquece la lengua romance,
como sostenia él, sino que resulta un mal latfn macarrénico que
fatisca ‘hiende, raja, hace sucumbir de cansancio’. Estoy de
acuerdo con Durdn en considerar enumeracién cadtica la lista de
cultismos que sigue, cuya funcidon es dar la sensacién del ab-
surdo a que ha llegado la poesia culterana*, Ninguno de estos
vocablos de los versos 10 y 11 aparecen recogidos por Alemany
en el Vocabulario de Gongora®: es la creacion del ambiente y no
la cita textual el objetivo de la serie cultista. En vacilantes
icareas la alusién a Icaro es clara: puede tratarse de critica a la
ambicién fracasada de Géngora o utilizar simplemente la conno-
tacién culta que encierra la alusién mitolégica. Recuérdese el
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juicio de Cascales sobre el poeta cordobés: “con esta introduc-
cién de la oscuridad . . . quiso ser otro Icaro y dio nombre al mar
Icario™®,

El verso 12 resulta mds inteligible y mds seguro: ambdgico es
calco de ambagiosus ‘lleno de oscuridad, de ambigiiedad, de
circumloquios’, de uso bastante extendido en los ataques contra
los cultos. El Diccionario de Autoridades trae para ambages
{“aquellas frases y modos de hablar que algunos usan con afecta-
cion para explicar las cosas con rodeos y palabras oscuras y de-
dificil inteligencia™) un texto de Lope muy revelador: “ya tengo
ldstima a los circulos y ambages con que se oscurecen por
llamarse cultos”; y Cascales” utiliza repetidamente la califica-
cién de “ambagiosos” para los hipérbatos de Soledades y Poli-
femo. En péntico ve Duran el significado ‘mar’, que justifica por
las veces que Géngora describi6 el mar en varios de sus poemas.
Creo que aquf hay un juego conceptista mds preciso basado en el
sentido de Ponticum ‘el mar Negro’, con alusién a la oscuridad
de la poesia gongorina. En cuanto a troquiscas: ‘haces pedazos—
trociscos-"*; en resumen: ‘con retazos de oscuridad haces tus
poesfas’; los materiales que usas son “fuliginosos y varios vérti-
ces’’®, Me parece de interés el andlisis preciso de varios. Los
demés términos no ofrecen mayores dificultades (vid. la nota 39),
Varios se opone a unificas (v. 14) y debe de referirse al resultado
estético de los poemas de Géngora, tachados de informes. Esta
acusacién parece ser lugar comun entre los detractores antigon-
gorinos, donde hallamos condenas como *“versos desiguales” y
“‘consonancias errdticas’™, versos de “desigualdad perruna ...
ensalada y mezcla desabrida y disonante de voces y sentencias”®
o defensas tan significativas como la de Salazar Mardones® que
justifica tal variedad:

Esta es la causa de ser tan estimados los versos de don Luis,
porque siguiendo a la Naturaleza, que cansada tal vez del orden
natural de las cosas, las produce y cria diferentes de lo que
acostumbra ., . . que es imposible dexar de entretener el dnimo
mds fatigado, pues en esto la variedad se aventaja a todas sus
obras . . . la misma desigualdad . . . esto es, la variedad de cosas,
merece alabanza. :

La interpretacién global del tiltimo terceto vendria a ser ‘crees
lograr la unidad en el poema construido a base de materiales
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desordenados, oscuros y disformes, y solo haces labrusquear.

El valor de labrusqueas radica, a mi juicio, en su despectivi-
dad: frente a las pretensiones de culta elegancia, de bien culti-
vada poesfa, lo que consigue Géngora es ‘rastrillar lugares
incultos y espinosos donde hace crecer vinas silvestres -incultas-
que dan un agrio producto*. Es posible que haya una alusién
conceptista al pasaje de Isafas, 5, 2 y 4: “‘et expectavit ut faceret
uvas et fecit labruscas”, El texto del soneto parece demasiado
remoto del pasaje biblico, pero se puede apuntar al respecto que
Quevedo lo tiene presente a en el niim. 604 donde le sirve para
construir el concepto nuclear del segundo terceto®, y que la
aplicacion del texto de Isafas a la poesia de Gdngora no es
desconocida en estas polémicas: Faria y Sousa ataca a Soledades
y Polifemo: “Don Luis es el Mahoma de la poesia, que predi-
cando que venia a mejorarla en Espafia, la inficiond con errores:
Cogitavit ut faceret uvas et fecit labruscas’*,

El soneto presenta, pues, un desarrollo iégico y no absurda-
mente disparatado. Desde el inicial insulto degradatorio y ataque
a los dos tipos de poesia o dos niveles estilisticos de Gdngora,
pasa a recordar a su rival que ya no estd en edad de escribir tantas
necedades, versos malos v abstrusos, aunque él crea en su
originalidad novedosa. L.a enumeracidon cadtica sirve de ejempli-
ficacién v parodia del estilo gongorino que culmina en el juicio
despectivo del dltimo verso, sobre el resultado final de la poesia
de Soledades. Notese, por ejemplo, que se mantiene muy percep-
tiblemente, en el doble plano de la ‘agricultura’ y la ‘poesfa’ la
polisemia de términos como craticular, sentas, labrusquear . . .
Se puede concluir que la utilizacién cadtica de neologismos o
latinismos disparatados no se produce en Quevedo de manera
exclusiva ni absurda: el armazén satirico conceptual existe casi
siempre y es preciso hallar sus claves. Las series caé6ticas de estos
poemas anticulteranos se integran en la mayorfa de los casos en
un desarrollo de significado preciso. Parece que la inteligencia
poderosa de Quevedo se resistia a prescindir del juego concep-
tual riguroso y del placer de las multiples y bien dirigidas
alusiones.

Universidad de Navarra.
Pamplona, Espafia.
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1. Obra poética (Madrid: Castalia, 1969-71, 3 vols.). La numeracién
coincide con la que llevan los poemas en la edicién de Poesia original
del mismo Blecua (Barcelona: Planeta, 1971; tercera edicién: la pri-
mera, de 1963, lleva otra numeracién). Siempre que cite poemas de
‘Quevedo los identificaré por la numeracién que llevan en Blecua.

2. “Dos aspectos de la parodia quevedesca”, Revista de Literatura,
41(1979), pp. 151-166. _

3. Primero en “Algunos neologismos de Quevedo”, Modern Lan-
guage Notes, 70(1955), pp. 117-119; luego en “iQuevedo precursor de
Lewis Carroll?”, en The Two Hesperias. Literary Studies in Honor of J.
G. Fucilla, ed. Bugliani (Madrid, 1977), pp. 143-159; y en Quevedo
{Madrid: Edaf, 1978), pp. 57-61 v 64-66; este trabajo y el anterior
coinciden en casi todo. El soneto 836 resulta el menos afortunado en el
comentario de Durdn. Plantea quizd los problemas mds dificiles. El
primer cuarteto parece aludir a las Soledades y al Polifemo: "expuesto
al Noto™ evoca, creo, los vv. 15-16 de la Soledad primera: “del siempre
en la montafia opuesto pino / al enemigo Noto”; las “obtusas espe-
luncas” pueden referirse a las estrofas del Polifemo que describen la
cueva del ciclope. Sulquivagante, que Durdn cree neologismo sugeri-
dor del mundo oriental {un supuesto prefijo sul- evocarfa a sultdn,
denunciando la contaminacién racial de Géngora y la suntuosidad
sensorial y pagana de su poesia; vagante aludirfa a la pereza) lo creo
mds bien ridiculizador de la situacién inicial de las Soledades: un
peregrino que va “errante por los sulcos o surcos’”: surcos significaria
‘olas’, surcar el mar, era expresion cliché (Soledad I, vv. 369-71, 603-4,
y II, v. 565); vagante tiene la acepcién etimolégica de “andar errante, ir
sin rumbo’ como en Polifemo, v. 467. Es preciso, en fin, replantearse
totalmente la explicacién de este soneto, que espero abordar en otra
ocasion. '

4. CIr. Olson, Teorfa de la comedia {Barcelona: Ariel, 1978), p. 89
para estos tiles conceptos v sus delimitaciones.

5. Por ejemplo, la lista de cultismos de la “Receta” para escribir -
‘Soledades (nim, 825).

6. Véase el soneto “Lei los rudimentos de la aurora” {(ntm. 534} que
Crosby (en Poesfa Varia, Madrid: Catedra, 1981, pp. 360-361) interpreta
como lista cadtica andloga a la “Receta”, y que describe, me parece, la
hermosura juvenil ascendente de una doncella, su enfermedad v
muerte y honras fiinebres, historia que un culto narra en términos
metaféricos y abstrusos, y que Quevedo parodia para oponerle al final
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su propia descripcién demoledora en registro vulgar. No puedo docu-
mentar por razones de espacio esta interpretacién que dejo por tanto en
el plano de la mera sugerencia.

7. Segin Autoridades, socio es lo mismo que “comparfiero”.

8. En su edicidn de las Obras completas de Quevedo. Verso (Ma-
drid: Aguilar, 1952), p. 178, nota 2.

9. Vid. Sonetos completos de Géngora, ed. Biruté Ciplijauskaité
(Madrid: Castalia, 1975}, p. 270.

10. En “Algunos neologismos”.

11. Quevedo, pp. 58-59. Es también la interpretacién de Blecua en
sus notas al poema, Poesfa original, p. 1174; “evacuas”.

12. Vid. el Diccionario critico etimolégico de la lengua castellana
de Gorominas, s.v. botiellu. Es ocioso recordar que Quevedo poseia el
italiano a la perfeccién. e

13, Sostiene esta interpretacidn en todos sus trabajos.

14. Manejo para el andlisis de los latinismos el Diccionario latino
espafiol de Agustin Bldzquez (Barcelona: Sopena, 1960).

15, Vid. infra. o :

16. Palabra satirizada a menudo por los anticultistas. Vid. Ddmaso
Alonso, La lengua poética de Géngora {Madrid: CSIC, 1961}, p. 104.

17. Durén cree que el pasaje se entiende poco. Sideridades evocaria
“alturas inaccesibles” (“Algunos neologismos™) y el pasaje entero
significaria que Géngora quiere imitar el resplandor de las estrellas,
pero su humor es bajo y ne va mds alld de una pulla que imita
paralelamente a ras del suelo el resplandor. Segin mi interpretacién las
pullas van paralelas y oponiéndose {comparéndose y equilibrandose) a
las poesias de estilo elevado. '

18. sidéreo: lo que pertenece a las estrellas y tiene algunas de sus
propiedades; Quevedo vuelve a burlarse del vocablo en La culta latini-
parla {Obras festivas, ed. Jauralde Pou, Madrid: Castalia, 1981, pp. 134
v 144). o -

19. Estas imdgenes del comienzo de las Soledudes causaron gran
impresién en los poetas coetdneos como se demuestra por las fre-
cuentes imitaciones que engendraron. Quevedo fue, a pesar de sus
ataques a Géngora, uno de los més impresionados por la formulacion
gongorina. Vid. Carilla, “Quevedo y el Parnaso Espafiol”, Boletin de la
Academia Argentina de Letras, 17{1948), pp. 402-3. Por lo demés el
indicar la estacién por alusiones zodiacales era prdcticamente un
topico. El mismo comienzo de las Soledades se inspira en Camoens:
vid. Ddmaso Alonso, “La supuesta imitacién por Géngora de la Fdbula
de Acis y Galatea”, en Estudios y ensayos gongorinos (Madrid: Gredos,
1970), pp. 325-6, nota 3. -
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20. Vid. Martinez Arancén, La batalla en torno a Géngora {Barce-
lona: Bosch, 1978}, p. 176. Cfr. Almansa y Mendoza, Advertencias para
Ia inteligencia de las Soledades, en La batalla, p. 34 especialmente,

21. Las burlas de Quevedo a los poemas elevados de Géngora son
muy conocidas. Y los ataques a su poesia burlesca también: lo 1lama
“albafial del Parnaso” y “almorrana de Apolo”: vid. nims. 826, 827 y
828 de la edicion cit. de Blecua.

22. Vid. infra la explicacion al varios del v. 13

23. En latin vertiginosus vale ‘que padece vértigos o vahidos’ Vv es
razonable pensar que Quevedo opera con el sentido original cuando
pretende precisamente obtener un lenguaje macarrénico mds latino que
castellano. o

24. Hasta tal punto que el Diccionario de Autoridades recoge una
acepcioén especial: navidades se toma “por lo mismo que afio y se usa
frecuentemente en plural, y asi, para decir que uno tiene muchos afios
se dice que tiene . . . muchas navidades”. :

25. Cfr. mim. 517, v. 6; 708, vv. 17-20; 757, v. 89; en la Hora de todos
unas viejas van “‘desantafidndose de navidades” (vid: ed. Bourg, Du-
pont y Geneste, Paris: Aubier, 1980, p. 202); en La Culta Latiniparla
llama una vieja a las arrugas “navidades céncavas” (Obras festivas, ed,
cit, p. 141).

26. Elv. 8 contiene una evidente idea de ‘vejez’ (bisabuelas). No hay
datos seguros para fechar el soneto. Vid. Crosby, En torno a la poesia de
Quevedo (Madrid: Castalia, 1967), p. 167, nota 34. Si es respuesta,
como cree Astrana, al soneto de Géngora mencionado, debe de ser
posterior a 1613, cuando Géngora tenfa 52 afos. Carilla, Quevedo
(Tucumdn, 1949}, p. 57 lo fecha en 1616, cuando Géngora tenfa 55 -
afios. Blecua, Poesfa original, da como fechas limite 1613 y 1627,
siguiendo sugerencias de Crosby, que sefiala la virulencia del soneto
como prueba de que Géngora atin vivia (murié en 1627, y los grandes
poemas gongorinos son cuyo estilo ridiculiza de 1613). Sea como fuere,
el calificativo de viejo lo esgrime Quevedo (19 afios més joven) constan-
temente contra su enemigo.

27. neotericidades: alusién a los poetas neotéricos romanos que se
vanagloriaban, como Gongora, de haber enriquecido la lengua con
nuevos y dificiles metros. Algunas actitudes de los neotéricos, sal-
vando las distancias, podrian ser andlogas a las de los cultistas. Cfr,
Biichner, Historia de la literatura latina (Barcelona; Labor, 1968), pp.
179, 182-5, 189, Otra alusién a los neotéricos en el num. 836, v. 14.

28. gratulacién: la alegre y pronta voluntad con que se ejecuta
alguna cosa; gratulatorio: lo que se ejecuta en accién de gracias (Autori-
dades). Géngora se agradece a si mismo y se felicita, POT unos versos
que cree novedosos y originales.
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29. Cfr. el sentido de navidades, las burlas a la vejez de Géngora y el
texto ‘‘musas merlincocayas bisabuelas”, infra, o el mim. 841, v. 97
donde llama a los poemas de Géngora caduqueces.

30. Cfr. Diccionario latino cit. No puedo aportar ningtin dato docu-
mental acerca de si Quevedo tuvo en cuenta o conocié el pasaje de
Plinio. Quede como mera sugerencia.

31. El sentido de bisabuelas no requiere mds comentario. En apoyo
de mi interpretacién de sentas como ‘erizado, inculto’ aplicado a los
poemas gongorinoes, apunto que estas acusaciones eran muy frecuentes;
Jauregui califica de “escabrosos y broncos” muchos lugares gongorinos
{Antidoto, La batalla, p. 178); Gonzalez de Salas de “espeluznada” la
prosa culterana (titulo al soneto 534) segtin Antoridades espeluznado
es lo mismo que “erizado o enmarafiado”’; Lope usa repetidamente el
adjetivo crespo: “Ya se te ha pegado lo crespo de la lengua: pocidn,
nativa, afecta y mérbida” {La Doroteq, ed. Morby, Madrid: Castalia,
1980, p. 246; otros testimonios en pp. 302 y 369}, etc. El concepto de
‘incuito’ resulta perfecto como antitesis de las pretensiones de cultismo
y aceptable en su relacién con craticular ‘rastrillar’. Sentas se ha
sustantivado en el ejemplo de Quevedo, pero tal cambio de categoria no
es raro v menos en €l estilo macarrénico donde importa menos el calco
exacto o rigor gramatical que las connotaciones despectivas y el juego
parédico. Cfr. el v. 89 del nim, 841 donde se califican de “musas
merlincocayas bisabuelas” las inspiradoras de Géngora.

32. Obras festivas, ed. cit. p. 134. Quevedo habia lefdo sin duda el
Baldus, poema que influy6é directamente en algunos pasajes del Or-
lando quevediano. Vid. la ed. de Malfatti (Barcelona, 1964), pp. 22-25.

33. Bespuesta a las cartas de don Luis de Géngora y don Antonio de
las Infonias, La batalla, p. 63.

34. No creo que la acentuacién llana de vordgines hiciese més
ridiculo el cultismo (“Algunos neologismos”). Se trata sin duda de una
errata de Astrana. Blecua acentiia bien. El esquema acentual del verso
pide esdrijulo v en la extravagancia de éstos radica unos de los rasgos
caracterizadores del cultismo poético.

35. Madrid: Real Academia, 1930.

36. Cartas filologicas, epistola X a Don Francisco del Villar. Tam-
bién se aplico a los seguidores de don Luis: “a los demds que le imitan
con alas de cera en plumas tan desiguales . ..”, Lope, Respuesta al
papel que le escribié un sefior destos reinos en razén de la nueva
poesia, La batalla, p. 123. Y el mismo Lope en el soneto *‘Claro cisne
del Betis, que sonoro”, de La Circe, llama Icaros a los imitadores de
Gongora. '

37. “salir ahora con ambagiosos hipérbatos . . . y con una lengua tan
llena de confusién”; “la oscuridad del Polifemo . . . no nace de recon-
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dita doctrina, sino de ambagioso hipérbaton”, Epistola VIII de las
Cartas filolégicas, a Luis Tribaldos de Toledo. Cfr. La batalla, pp. 191y
198. :

38. Como bien anota Blecua (Poesia original, p. 1175), trociscar es-
exactamente “hacer pedazos de la masa medicinal para confeccionar
pildoras”™,

39. fuliginosos: ‘denegridos, tiznados’; Vértices: lo mismo que ‘re-
molino’, como vordgines: alusiones a lo desordenado del estilo.

40. En la Carta a don Luis de Géngora en razén de las Soledades,
anonima, probablemente de Lope y sus amigos, La batalla, p. 40. Cfr. la
respuesta de don Antonio de las Infantas, ibid, p. 46.

41. Jauregui, Antidoto (La batalla, pp. 163 y 175). Cfr. los Discursos
apologéticos de Diaz de Rivas, ibid,, pp. 127-54. Unos atacan a Géngora
por mezclar términos cultos con otros vulgares; otros le defienden de
esta “desigualdad estilistica”. La “variedad” apunta también a cues-
tiones de preceptiva y géneros literarios: las Soledades mezclaban
temas y tipos, escenas pastoriles, cinegéticas, piscatorias, eran dema-
siado largas para ser poema lirico, etc. Cfr. Orozco, “El Abad de Rute v
el gongorismo”, en En torno « las Soledades de Géngora (Granada,
1969), especialmente pp. 82 y ss.0 el propio Parecer del Abad de Rute
(ibid.) y las Advertencias para la inteligencia de las Soledades de _
Almansa y Mendoza, con los pertinentes comentarios de Orozco (op.
cit., pp. 200-201 y 173) o cualguier comentario coetdneoc o los poemas
gongorinos. , .

42. llustracién y defensa de la fébula de Piramo y Tisbe. Cir, Terry,
“An interpretation of Géngora’s Fabula de Piramo v Tisbe”, Bulletin of
Hispanic Studies, 33 (1956), pp. 202-217. Cita de Salazar Mardones en
p. 213.

43." Blecua: “supongo que labrusqueas es creacién de don Francisco
sobre labrusca, vifia silvestre. Pero no sé exactamente qué puede
significar” (Poesia original, p. 1175).

44. Durén, Quevedo, p. 65: “Con tus ambigiiedades y descripciones
del mar destrozas nuestra visién y nos ofreces oscuros v varios torbe-
llinos, y cuando crees que unificas esa visién lo que haces es ofrecer
una poesia tan escasa y agria como el vino que producen los frutos de la
viita silvestre”, '

45, “Y por el miedo que al profeta tienen, /al revés de la vifa del
pecado,/ siendo labrusca, se hacen unas uvas”.

46, Tomo la cita del Apologético en favor de don Luis de Goéngora,
de Espinosa Medrano, publicado por Garcia Calderén en Revue His-
panique, 65(1925}, pp. 397-538 (cita en p. 485). El Lunarejo no deja
pasar sin su correspondiente pulla el error de Faria al citar “Cogitavit”
por el correcto “Expectavit”. Naturalmente es imposible con estos
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datos probar que Quevedo tiene intencién de aludir al pasaje de Isafas.
El comentario de Faria se publicé en 1639 y no hay razones objetivas
concretas que permitan ponerlo en relacién con el texto de Quevedo,
aunque tampoco es imposible que el portugués recordara en su critica a
Géngora este lugar quevediano.



