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LA COMICIDAD ESCENICA EN CALDERGN
Texacio ARELLANO

Universidad de Navarra

Analyse de Ia fonction comique des éléments de la mise en scéne dang
la comédie de Calderén ; on utilise les données de 90 ceuvres environ, sur
prosémique, paralinguistique, kindsique, costumes, ete., pour studier
leurs valeurs comiques en relation aveé la distinetion ‘de ¢ comique ridi-
cule » et ¢« comique spirituel », trés importante dans fa « comedia nueva »,

Andlisis de la funeién comica de los elementos de la puesta en escena
en Ia comedia calderoniana, Se utilizan datos de unas 90 obras aproxima-
damente pertenecientes a la prosémica, paralingtifstica, cinésica, vestuario,
ete, ¥ se estudian sus valores ¢dmicos en relacién con la distineién de lo
e6mico ridieulo y edmice ingenioso, muy importante en fa ¢ comedia nueva .

1. —— INTRODUCGION o'Los MEDIOS GOMIGOS

Un problema gue los preceptlstas dramémcos de los siglos xvI
y xviI se plantean al tratar de la comedia es el de Ia definicién
y clasificacién de los medios que provoean la risa en el espectador.

Suelen partir de la concepeion aristotélica de lo eébmico como
fealdad ridiculal, Tal fealdad se produce en varios p]anos de
dificil articulacién en un sistema, como ya hace notar Cicerén?,
que opta por la division muy ‘general en dicta 'y res, “eorrespon-
diente en los preceptistas dureos a palabms y obras. E} P1n01ano
afirma que « esta materia de la risa es fundada en torpeza y
fealdad », manifestadas en « palabras» y « obras »3. Segn Cas-

1. Podtics, V. Gencralmente s¢ toma a’ través dé 1o tormula de’ Cloerén ‘que’ des
fine lo chmico como « turpitudo et deformitas » (De Oratore, 11, 58, 236}, Vid. Newels,
Yos géneros dramdticos en las poetmas del szglo de Oro, London Tames]s Bm)ks
1974, pp. 87-105. :

- 2. CGf, Newels, op. eit.,, p. 94,7

3. thlosopkm antlguapoetzca, ed. Carballo Plcazo Madﬂd 1953, . III, pp 323(33
Por los ejemplos que da parece pensar sobre fodo’en Iea]dad corporal ¥ de movi-

mientos. Mas adelante introduce una nueva clase de mediog que Hama « co:;ceptos »
a los que separa de las palabras y de la chras (v1d pp 68 ¥ 73) )

B, Hi., T. LXXXVIII, 1986, noe 1-2, p. 47 & 92.
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cales? la risa de la comedia esta « fundada en la fealdad y tor-
peza ajena, asi de cosas como de palabras », Martir Rizo® observa
una distincién semejante,

La delimitacién de estos medios parece bastante elara en
cuanto a la palabra se refiere. Precisar v gistematizar el campo
de las obras comicas es més dificil®, Si el Pinciano incluye en
obras principalmente elementos como la fealdad corporal,
tropezones y movimientos ridiculos, Casecales engloba en cosas
también acciones cémicas”. Convendria delimitar las obras en
cuante recursos propiamente escénicos. (gesticulacion, vestido,
etc.) de las obras en tanto situaciones o acciones pertenecientes
al argumento (fabula y episodios) en la terminologia de los precep-
tistas. Quiza resulte de utilidad en este sentido proyectar las
teorias del xvr y xvII sobre una revision moderna de 1a doctrina
aristotélica : Olson® distingue seis partes en la comedia, a las
que se pueden hacer corresponder los diversos medios cémicos :

1) argumento : comicidad sthuacional,

2) personaje : comicidad de tipos

3) pensamiento : comicidad de conceptos en el sentido
del Pinciano.

4) diecién : comicidad de palabras

5) y 6) masica .

v espectdculo : medios propiamente escénicos.

Algunas de estas partes cualitativas de la comedia « miran al

4. Tablas poéticas, ed. Brancaforte, Madrid, « (lasicos Castellanos », 1375, p. 221.

5, Podtica de Aristdeeles, traducida del latin... Gf. Newels, op. cit., pp. 95, 96 y 104.
Teorias moedernas proponen parecidas clasificaciones : Bergson {Le rire) examina
comicidad situacional, de palabras y de caracteres; esiudios sobre la comedia del
xvir como el de Hesse {La comedia y sus intérpretes, Madrid, Castalia, 1972, cap. vi)
distinguen comicidad de diccién, situacion, técnicas del comediégrafo y del gracioso,
¥ caracteres cémicos. Otros dedicados en concreto a Calderdn organizan sus esquemas
en modos andlogos : Tejada, Untersunchungen sum Humor in den Comedias Cal-
derdns, Berlin-New York, W. de Gruyter, 1974, dedica sendos capitulos a Ios perso-
najes, tipos, situaciones y lenguaje comicos; Kellenberger, Calderén de la Barca
und Homische, Frankfurl, 1975, estudia los tipos y lenguaje cbmicos en el teatro
de Calderdn,

6. Pinciano, Philosaphia, p. 34 : las obras ridculas son muchas ¥ «s0 pueden mal
poner en orden y concierfo »; Rizo sefiala que estos medios son infinifos y « no se
pueden reducir ficilmente dei)ajo de la distineion del arte » (cit. por Newels, op. cit.,
p- 95, noia 18). Hsto obliga a citar gran copia de egemplos a menudo de imposible
o muy dificultosa sistematizacién.

7. Philesophia, pp. 43-44; Tablas, pp. 225-226,

8. Teoria de la comedia, Bareelona, Ariel, 1978.




LA COMICIDAD ESCENICA EN CALDERON 49

poeta, como es la fabula [...] la sentencia y la diceidn ; y las otras
pertenecen a los histriones o representantes, a los masicos y arqui-
tectos, que son la pronunciacién, el concepto, la musica y el
aparato? », Estas partes de los histriones y escendgrafos suelen
ser marginadas por los preceptistas : es sintomética la actitud
de Rizo, que evita ocuparse de estos medios cémicos : « no es
licito que tratemos por no pertenecer al artificio de quien es-
cribel®, »

Me propongo aqm comentar preclsamente estos IHBdIOS en el
teatro calderoniano 11, Como ha sefialado recientemente Maria
Grazia Profeti’? « seria interesante [...] preguntarnos qué rela-
ciones pueden establecerse entre la risa y 1a mise en scéne» : una
somera aproximacién a ese aspecto en el campo del teatro de
Calderén es lo que pretenden ser las lineas siguientes.

2. — COMICIDAD ESCENICA ! LA COMEDIA NUEVA Y CALDERON
. Los medios. escémicos de funcién cémica presentan menor
desarrollo que otros elementos de la potencial puesta en escena en
Calderén, cuyas comedias mitolégicas suponen la culminacién de
estos recursos en la comedia barroca. No hay que olvidar que las
comedias m4s propiamente comicas (dé capa 'y espada) se definen
a veces por oposicion.a las de « cuerpo »38, Pellicer liega incluso

9. Rizo, Podtica de Aristdteles, en Preceptive dramitica espafiela dél Renaci-
mienie i el Barroco, antologia preparada por S84nchez Escribano y Porqueras Mayo,
Madrid, Gredos, 1972, p. 228 (en adelante citaré esta anfologia por Preceptiva).

10. Preceptwa, p. 228. El Pinciano dedica su epfstola xmi a los actores aunque
no con perspeciiva especificamente comica. Lope, en el Arte Nuevo, atribuye al
autor la competencia del aparato de las comedias.

11, No me oeupars sino iy marginalmente de’ otros aspectos deé'la comicidad
calderoniana. Vid. al respecto los libros citades de Tejada y Kellenberger ; o Mason,
¢ Ios recursos comicos de Calderén », en Hacia Calderdn (III coloquio anglogermano,
Londres, 1973), ed. Flasche, Berlin [New York, W, de Gruyfer, 1976, pp. 99-109;
y recientemente A. Navdrro, « La comicidad del lenguaje en el teatro de Caldertn »,
Ibero Romania, 14,1981, pp. 116-186, que ha feimpreso, completando sus observa-
ciones con otros aspectos en Calderdh de la Barca : de lo trdgice a lo grotesco, Kassel,
Hdiciones’ Universidad de Salamanea [Reichenberger, 1988, Otras breves y cerleras
indicaciones relativas a estos medios en los enfremeses en Ia edicién de Friremeses,
jdcares y mo;agangas de Calderbn por B, Rodriguez ¥ A, Tordera, Madrid, Castaha,
1982, pp. &3-29.

12, « Gédigo Idec&églco y social : medms ¥ maodos de I rlsa en 1a cnmedm del
XVII », en : Risa Y sociedad en el teatro espafiol del Siglo de Oro {coiectwo) Paris,
CNRS 1980, pp. 12-28, cita en p. 16, . L

13." O sew, las de medioy escenograficos sorprendentes ‘Buirez de Figueroa',' El
pasajero, en Precéptiva, p. 189, Generalmente eran las de santos. Comeédias dé cuerpo

Bulletin hispanique. ' 4
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a negar el nombre de comedias a las representaciones con apa-
riencias y tramoyas, que deben ser llamadas « fabulas »% Por
otra parte, en la misma concepcién de comicidad muestra la come-
dia nueva un proceso peculiar que la enfrenta a la antigua y a lag
farsas del xvI : se produce un alejamiento de la tosquedad del
bobo con su comicidad gestual primitiva o ignorancia verbal
{segun la citada idea de la torpeza y fealdad) para ir al « ingenio
matizado del gracicsos » en una depuracién de los elermentos
comicos por razones morales y estéticas, como aconsejan el
Pineciano, Cascales o Rizo. Cambia la proporcion y jerarquia de
los medios edmicos : la situacion (en su dimension de invencidin)
v la palabra ingeniosa {no la transgresion rastica) tendran papel
primordial. Incluso en la comedia burlesca, més apta para la
intensificacion de la comicidad visual; resulta ser la palabra el
recurso mas importante 18,

Pero estas cirounstancias no deben hacer pensar en aunsencia
de comicidad escémica en la comedia nueva. En el featro de
Calderén constituye un componente de cierta importancia que
debe ser observido sin exagerar ni disminuir su-valor.

3 —_ LA GOMIGIDAD ESGENICA EN GALDERON

“La falta de: datos supone un-primer Dbstaculo ¢ los: textos
teatrales del xvir tienen pocas acotaciones y esas indicativas,
casi nunca descriptivas, Sélo para algunos autos sacramentales
y comedias mitologicas de Galderdn tenemos memorias detalla-
dasdelag capariencias » RS :

_Enlo referente a Ia entonaclon r1tmos de declamado, ¥ otros

fantésticas y mitolégicas de Calderén, doino Hado Magor ‘eriéanto, Fiera, se repre-
gentaron no en corrales, sino en el Cohseo del Buen Retiro con todos los medios de
escenografia y maquinaria imaginables,,

14, Idea de lz comedic de Castilla, en Prece_pzwa, p. 269. Parace haher clerta
asoeiacién entre los conceptos de comodia da capa y espada y sobriedad escénica.

15, Newels, op. ¢it., p. 102; el Pinciano proporciona una inleresante distincién
entre comicidad urbana {presentable delante de reyes) y grosera (més rudimentaria
¥ més propiamente « comica »). Jammes, en un excelénte trabajo, « La risa y su
funci6én social en el siglo de Oro », en Risa, pp. 8-14, lo interpreta éomo un proceso
de represion de la risa ; este preceso, sin embargo, seré el gue permita que los perso-
najes nobles, caballeres, etc., de la comedia nueva, sean también agentes comicos.

16, Cf. SBerralta, « La comedia burlesca : datos ¥ orientaciones », en Risa, p, 107 :
«lo méas corriente es el predominio de la palabra [...] que [...] disminuye 1a propor-
cién y la importancia de los recursos propiamente escénicos. »
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aspectos de la pronunciacién lo ignoramos todo : la puntuacién
de los textos no llega a ser ayuda suficiente. Los mismos textos
incluyen algunes datos més que hay que utilizar con precauciones,

La ordenacién de estos medios eg fambién dificultosa®, A
efectos practicos me parece bastante util el esquema de Kowzan
para el analisis de los sistemas de signos de la puesta en escena 18
vy lo adoptaré con leves modificaciones,

3.1. Los elemenios paralingiiisticos

Factores como la entonacion, modulaciones de la voz, gritos,
llantos, interropeiones, velocidad del recitade y otros, propor-
cionan fundamentales matizaciones al acto del habla, perc no
gson propiamente lingidsticos y pueden estudiarse por separado,
en cuanto signos supratextuales més o menos independientes del
contenido 19, :

Pueden presentar valores cémicos en una amplia gradacién :

a) Los més cercanos a la comicidad propiamente verbal son
los casos de discursos ridiculos?® como las jergas de negros y moros
de Carnesiolendas, Amor o Sibila. En anélogo mecanismo de
tranggresiones se basan las jergas de villanos de Alcaide, Acaso,
Sefiora, ete. Se trata siempre de deformaciones: risibles por
manifestar la ignorancia o extravagancia: del que las usa. Las
jergas de extranjeros (Franchota, Flatos) son buen ejemplo de la

“17.: Vid, nota 6. :
18. Vld Kowzan, « EI sxgno en el teatro », L en Adorno y otros, El teatm y sU Crisis

a,ctual Garacas, Monte Avﬂa 1989, p. 52. Dlstmg'ue trece sistemas de s1gnos unos
pertenecientes al actor : palahra ¥ tono (relatives al texto pronunciade), mimica,
gesto y movimiento (relatives a Ia expresitn corporal), magquillaje, peinado y traje
(dpaviencia externa del actor); y otros fuera del actor : accesorios, decorado e il
minagidn (relativos al aspecto del espacio escénico), misica y sonidos. El cuadro
de Kowzan admife algunas precisiones, pero su utilidad préctica suele ser general-
mente admitida : ef. Diez Borque, « Aproximacitn semiolégica d la escena del teafro
del siglo dé Oro espaifiol », en Semislogla del tedtro (varios aufores), Barcelona, Pla-
neta, 1975, pp. £9-92; Urrutla, « De la posible imposihilidad de 1a critica teatral ¥y
dé la reivindicacién de! texto literario », ibid., pp. 269-291 ; Tordera, « Teorfa y téenica
del -anAlisis teatral », ehv Eleniehtos para una semistica del texto artistico (varios),
Madrid, Catedra, 1978, pp. 155-19% ; también las ebservaciones de Tvriko Kulenovic,
¢ Lie basi feoriche del teatro europeo moderno ¢ di'quello asiatico classico » en La
semiolica net paesi slavi (varios, ed. Prevignano), Milano, Feltrinelli, 1979, pp. 725-728.

19. Para Guiraud (La sémiologie, Paris, 1971, pp. 59-60}, ia inexistencia de doble
articulacién en los obdigos prosédicos los separa claramente de los ]mg’histxcos
Cf. Diez Borgue, « Aproximaeién », p. 61,

20. Para este concepio de dlSCuI’SD ridiculo, cf, Bergson, Le rire y- sobre {odo
Olson, Teorta de la comedia, p. 89. Los trato como paralingiiisticos en tanto son sefiales
de comicidad en buena parte independientes de su confenido.
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funcion paralingiiistica coémica : en Carnestolendas un actor
remeda a diversos personajes, entre ellos a un aleman borracho «
el texto carece de importancia y se deja a la improvisacién del
actor : « Habla lo que quisiere a Jo tudesco y luego hace que esté
borracho. » (p. 624) 3

Otros discursos de intenciones risibles son las parodias de la
lengua medieval?' o el latin macarrénico de Rosicler (Céfalo),
que resulta ininteligible al propio Céfalo v probablemente a la
mayoria de los espectadores : no es el contenido textual, gino
la marca cémica de la ridiculez del lenguaje la base del efecto
risible®?; .

Rosicler. — In Trapobana, mea patria,
Rex illustris natus fui;
el amor unam, sagittam,
tiravit mihi, vel mi.
Non sagitta fuit vulgaris,
attamen sagitta fuis,
quoe penetravit ad almam
cum, verbo illo volo vis :
vidi caleeamentum unum,
o Phyllidis... =
Céfalo. — . " Tened, oid.
{ Veis cuanto decis? Poes no -
entiendo cuanto decis {pp. 74-72).

También ininteligible, el lenguaje culterano de Beatriz-en No
hay burlas, funciona como signo de un defecto cémico de pedan-
teria en el personaje®®. Igualmente el miedo del gracioso puede
manifestarse a través de la desarticulacidén lingiiistica : Batillo

21, No hay burlas, p. 244 ; Lindabridis, p. 268, étc. o

22. En este sentido no lo creo indice fiable de fa posible cultura del pﬁbhco de la
comedia como sugiere Navarro {« La comicidad del lenguaje », art. cit.). No és nece-
sario entenderlo para que resulte comico ; cierto que incluye un aspecto de comicidad
verbal asequible a los mas culfos, pere su com:cldad fundamental radica precisa-
mente en la ininteligibilidad, es paralingiifstica,
_ 23. Beatriz, para declarar su intencién de ver una carta que acaba de recibir
su hermana, dice : « Ese manchado papel [ en quien cifr6 lineas bhreves [ cédlamo
angarine, dando [ cornerino vaso débil [ el etfope licor [ ver tengo. » (p. 236). Sobre
la consideracién de las afectaciones del habla como elementos paralingiiisticos,
cf. W. Abraham, Diccionarie de terminologie lingitistica actwal, Madrid, CGredos
1981, 8. v. parahngumwos . '
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(Faetén) temeroso de la fiera que se dice haber visto en el monte,
cuenta el caso :

Muchos se pude ha dias ver

monte este ya sabéis '

fiera horrible una cruel

mortal asombro que es dél

su terror sabiendo pues

Tesalia Admeto de rey

su valor suadido per

matalla si hay més por ver

fue a caza al amanecer (p. 177).

Grados extremos de desarticulacién que impide hablar de comi-
cidad lingiiistica estricta se dan por ejemplo en el conjuro del
Dragoncillo, entremés inspirado en el cervantino de La cueve
de Salamanca : un soldade alojado en casa del gracioso ha visto
cémo, a la llegada imprevista del duefio, el sacristin que habia
acudido a cenar con la duefia de la cass, se ha escondido con la
cena. Hace entonces creer al gracioso que sabe un conjure para
que el diablo les traiga un hbanquete ; ¢l conjuro no tiene ningiin
sentido ; es puro recurso de comicidad fonética (a la que se
sumaria probablemente la gestual con la inclinacién de hacer
el buz): _ _
: Soldado 1 Quiririnquin paz.
Graciose : Quiririn quin pas.
Soldado :  Quiririn guin puz.
Gracioso : Quiririn quin puz... . .
Soldado :  Aqui el buz,
Gracioso : Aqui el buz,
Soldado :  Alli el baz.
Gracioso : Al el baz, -
Soldado 1 Tras. '
. Gracioso: .. Tras,
v Soldado 1+~ -+ Tris.
Gracioso: '~ Tris. _
Soldado ;. o Tros. . _

- Gractosor - Tros." :

CSoldado v 0 Trus)
Gragioso: . .. . Trus.. o
Soldado ++* Quirilin quin paz; quirilin quin pus.

~ Gracioso : Quirilin quin paz, quirilin qoin puz.

(p. 618).

~
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El grado maximo se da en Eneanio (p. 1598) donde Fran-
chipAn, para evitar ser reconocido se finge mudo :

Uno — Villanos...

Enrique. — ¢Qué tenemos?, |
2 Quiédn viene alla?

Franchipdn. — Ba, ba...

Uno. — $Qué modo es ese
de hablar? |Ba, ba...] -~

Franchipdn. — (Aparte) _ El de callar.

En el resto de la escena los gestos sustituyen al lénguaje : Fran-
chip4n se pone a hablar por seflas v la comicidad paralingiis-
tica pasa a ser cinésica. :

b) Mas propiamente paralingiiisticos son los aspectos entona-
eionales. El més frecuente (esquema cliché muy estereotipado)
es la exclamacién que muestra el dolor del gracioso al ser apa-
leado ®4, su miedo o sorpresa ante un hecho que no puede expli-
garse. Se reitera praticamente en todas las comedias :

.] Ay, ay, que me arrebatan la comida |

1 Ay, que me llevan la taza | (Dragoncillo, p. 619)

i Ay, infeliz, que me has muerto ! {Céfalo, p. 88} _

1 Ay, infeliz, que me han muerto! [ | Confesién  {Dama, p. 255}
| Ay, que me matan | {Manos, p. 118)

| Ay, que me matan ! S {Randa, p. 443)

| Ay, ahogado de mi! - . . (Golfo, p. 627)

i Ay, que me han despachurradd | {(Faetin, p. 181)

ete. 25, :

9%, Vid. sobre el tema de la violencia y castigo ‘corporal en la configuracién del
tipo del gracioso, Kinter, Die Figur des Gracioso im spunischen Theater des 17. Jahr-
hunderts, Milnchen, Wilhelm Fink, 1978, p. 71. .

25. « | Ay de mis espaldas! » (Duelos, p. 286) ; ¢ | Ay, ay, ayl» {Aecase, p. 720 :
Perote pega a Gileta eon un palo) ; « | Ay, ay de mil » (dease, p. 736 secuestran a
(ileta) ; <] Ay que me mojo, sefiores | » (Fiera, p. £99 1 el criado Lebron estd escon-
dido tras una fuente y Ie sueltan ol agua}; « | Ay gue me muerden | » (Fortunas,
p. 650); « 1 Ay de mi, yo soy muerto | » (Prodigios, p. 2883) ; en Gudrdate 1as escenas
que enfrentan al figurén don Toribio y a la dueia Mari Nufio basan gran parte de
su efeoto en los gritos : « Mari Nufie. — [ Ay que me matan | | Sedores acudan a so-
correrme | » (p. 1828) ¥y luego, « Toribio. «— ] Ay gue e han wmuerto |. | Sefiores, |
acudid a socorrerme| | [ Ay que me matan [ » (p, 1328} Puaden ir subrayadas por
acumulaciones o explicaciones comicas : « | Ay sefiores, ya me agarra, | ya me
trincha, ya me muerde, [ ya me enguils, ya me masca, » {Laurel, » 661) 5 e Ay que
e ha muerto [...] toda [ la comisura esté ablerta [ hasta el mismo pericraneo. »
{Fuego, p. 1267).
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Como se ve las exclamaciones alcanzan un formulismo bas-
tante acusado y denuncian las actitudes ridiculas de los perso-
najes graciosos, Al tono se suma lo grotesco de algunas excla-
maciones : « | San Dios, San Jesus mil veces ! » (Galdn, p. 666);
«| Valgame San Verbum Caro !» (Galdn, p. 652); «j San Algua-
cil, San Alcalde [ valedme aquil» (Dugue, p. 66); « | San Jaco !
; San Zancarrén ! » (Jardin, p. 1901). o

El remedo de esquemas entonacionales tipicos: se utiliza
pémicamente en el caso bastante reiterado del pregén del criado
que ha perdido el amo, el juicio 0 Ja mujer2®: '

Quien hubiere vido una

mujer mia [...] y

con su primo, por mas sefias;

que se la lleva a otros reinos,

de edad de veintiséis afos, = _
véngala restituyendo (Sefiora, pp. 565-566).

La alternancia de los esquemas de pregunta y respuesta, o de
modulaciones de voz resalta la comicidad de los diadlogos fingidos
a dos voees en que un criado se burla de su amo®” :

- Fabio — Fabio, yo me muero. Fabio
" solo este dia le queda :
ya de vida a mi esperanza
— Voy a que el entierro venga

. por ti. — No vayas, que ya
10 e muero, que esta negra
noche es dia para mi. '
— Sea muy en hora buena.
— Fabio. — ; Sefior?. — Luego al punto .
me he de ausentar ; aderesa -
dos caballos, — Ya lo estén. - . . . ..
— Ya no me ausento. Mas veagan.
Ponte en uno. — Ya lo estoy. B
— $Qué hemos andando?. — Una legua.
< Pues volvamos, — Pues volvames © -

{Secreto a eoces, p. 1219).

"96. OlPog ¢asos ¢ « Quien hubisre visto el juicio [ de un miscrable criado [...] vén-
“gale manifestande, [ pues no sirve allé de nada | ¥ ach le darén hallazgo. » (Secreto
a 9oces, p. 1282) ; « Quien hubiére visto un amo [ de cara abultada y fresca [...]
perdido de ayer ac4 | en restituirle venga: [Le darin su buen hallazgo. » (Mejor
esid, p. 899). . ) B ) Co

27. Casa, p. 294 ; Mafiana, p. 792,
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- Mas dificiles de rastrear son otros variados efectos : Ja velocidad
del recitado puede tener valores comicos®, y también las pausas
y vacilaciones, como las del bobo Don Toribio que se pone a leer
un papel sin saber leer (Gudrdate, p. 1319), o del poeta vejete
(Poeta, p. 151) que sale pensativo componiendo a tentativas
sug versos culteranos. Un tipo especial de pausa; la métrica
versal, se utiliza con cierta intensidad para conseguir ridiculos
encabalgamientos léxicos?®, g

Muy ocasionales en Calderén son los efectos de rimas grotescas
(Céfalo, pp. 58-9, extenso romance en 1), cambios de esquemas
acentuales (orgdno, Alcaide, p. 812 en boca de la riistica Antona)
o concentracién de acentuaciones inusitadas como los esdra-
julos de No hay burlas o José :

Capricho, — Catectimeno eliota,

v apostata he sido. .
Julia, — S Basta,
que has sido esdrajulo {p. 910},

Se repite, en fin, el recurso del Hanto cémico, hipderita en’ Galdn
(p. 648), donde Candil lamenta sin senfirlo la supuesta muerte
de su amo ; signo de miedo en Desafio (p. 630) o de simpleza
en Faeton (p. 183), donde la villana Silvia Hora cuando se des-
cubre que Epafo es principe : '

Silvig. - 1A ser principe le Uevan? Liora.
Buatillo, — Pues ¢de qué es el sentimiento?
Silpia. — ¢ Qué 56 yo &i es bueno o malo?..

3.9, El gesto

El gesto es la forma mis éompleja de los sistemas comunica-
tivos humanos no verbales, Las expresiones de la cara y movi-
mientos corporales estan atentamente considerados por el
Pinciano como una de las dos partes del oficio del actor®®, La

28, Maflana, p. 774 :

29. Calderén muestra cierta aficién a este recurso : Eseondide, p. 695; Dicha, .
p. 1849 ; Mejor estd, p. £15 5 Antes, p. 906 : ¢ Y hasta ver el de estos chis- { mes que
andan en esta casa | soi)z-e gl es Fehx o Li- [ sardo este hombre que queremos, /
pendiente el alma de un hi- [ lo estd [...7» .

30, Philosophia, Epistola xrm1. La otra parts es el ornato, que mcluye décorado
v vestuario. Gf. para estos elemenios Torrego, « Lingiilstica y cinésica », R. F. K.,
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comicidad gestual en Calderén se basa generalmente en la
desmesura : -

a) Las escenas de apaleamiento del personaje del donaire y
las rifias entre criados son lo mas frecuente : apaleamientos y
golpes hay en Duelo (p. 1508 : « Sale Don Juan maltratando a
Simén »; p. 1532 : « Echa a empeilones a Simén. »); No hay
burlas (p. 336 : « Don Alonso echa a empellones a Moscatel »;
Casa (p. 304); Secreto a voces (p. 1224); Fuego (p. 1267) ; ete.
En contraste con los duelos llenos de cortesias de los galanes, los
personajes risibles se enzarzan en peleas grotescas-: asi lo hacen
un corcovade, un zurdo, un negro y otros personajes en el entre-
més de Linajes ; Pocris y Filis protagonizan una «xifia de verdu-
leras »3L en Céfalo (pp. 69-70) : Repelénse, quitdndose los mofios.
Una escena fija que Calderén utiliza varias veces como cliché escé-
nico, es la que se puede denominar del « golpe fortuito »-: el
caballero, sumido en sus melancolias se deja llevar de la emocién,
accionando sin percatarse de la cercanfa de un criado, que
recibe un golpe : - Alcalde (p. 145), Auristele (p. 2023), Duelo
{p. 1508), Faetén (p. 181), Lances (p. 188), Mdgico (p. 183). La
elaboracién mas completa del molde fijo pertenece a Amado
(p. 215) donde el galan Dante, distraido en sus penas amorosas
solidoquia : - - S I o
Dante. — ;Oh_'s_tei'te' dural o

B " (Divertido, da un golpe « Malandriny
" Malandrin, — | Y cémo que lo es; si estd '

' e tu suerte en la mano tuyal =
:_Efa_xlnos por estotra mano _
por si es méas quieta la zurda.

i Ah, sefior] ' S

o i Vilgame el cielo, ..
¥ qué erueldad tan injustal

(Dale oirs golpe). :

Darité, —

LIV, 1974, pp. 155-159 ; Birdwhistell, « Lanalysé kinésique », Laengages, 10, junio
4968, pp. 404006, . - s oo e el o
31, Navarro, Intreduecidn a la ed. cit,, p, xxx1. Afiadir a estos ejemplos los casos
de’ Gudrdate, p. 1318 3 Aeaso, pp. 720, 728 : garfotazog ‘de Perote a Gileta ; lo mismo
en Sefiora, p. 849 ; Cada uno, p. 1695 : Hernando pega & Juana, y en p. 1699 rocibe

‘6l un’golpe de 1a celosa Inés ; Dusle, p. 1515 = criada celosa apelea al gracioso’y se.

enzarza en Uria rifia 4 zapatazos con ofra criada ; rifias ridiculas a pantuflazos hay
on Desafto, y mis apaleamientos en Banda, p. 448 ; Desdiche, pp. 934, 947, 948.2
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b) Tales rifias y golpes provocan caidas risibles y gesticula-
ciones de proteccion que muestran un mijedo desproporcionado
0 parodian los desmayos de las damas : Poeris, al sorprender en
su jardin a Géfalo (p. 30) sufre un desmayo :

Pocris. — | Qué horror, qué espanto, qué pena!
Si me didrades lngar,

_ me quisiera desmayar.

Céfalo. — Desmayaos en buena hora (Desmayase)

Filis. — ¢Desmayoése esa sefiora?
Céfalo. — Si.

La caida de Chacon en Tiempo (p. 1‘334) crea incluso por medio
del gesto un elemento escénico inexistente al dar por supuesto
que ha caido en un charco de agua sucia. Los principes bur-
lescos de Céfalo hacen gestos ridiculos de miedo (p. 14), presumen
de valientes y se caen del susto cuando el gigante amaga eon su
maza : « Amagalos y vase y ellos caen. » (p. 17); cuando Tabaco
les pregunta gué hacen en el suelo, intensifican la comicidad
gestual haciendo como que nadan : « Atunes [ somos de capa y
espada. » (p. 17) _ :

¢) Una importante serie es la const1tu1da por gestos que denun-
cian la grosera « materialidad » del gracioso o degradan burles-
camente a diversos personajes : hacer la higa (Peor estd, p. 330),
quitar piojos (Darlo, p. 145 : « Siéntanse y Chichon hace que
quita un piojo a Dibgenes, ») 6 pulgas (Céfalo, p. 27 : « Siéntase
Filis y Cloris hace como que Ia:espulga »), sonarse con los dedos
(Céfalo, p. 50), v sobre todo comer y beber®2, gestos muy fre-
cuentes en los entremeses y en los graciosos, uno de cuyos rasgos
definitorios suele ser su glotoneria : en Carnestolendas las excla-
maciones subrayan el gesto :

Come aprtsa iy bebe
— 1 Los tragazos que echa | iJesucmstoI (p. 832).

El caminante de Muerte bebe y se echa a dormir con la bota como
a,lmohada durante todo el entremés del Poela el soldado y-el
estudiante que han robado Ja bota de vino al poeta hehen gin

. 52, Sefiala Pelhcer, Idea. de la comedza, en : Prece_ptwa, P 271, que « comer ‘en

Tas tablas » es aceidn indecente en porsonaje grave ¥ que se debe reservar ala gracm-
sidad.
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cesar, éte. Echarse a dormir mientras el galin corteja es otro
gesto revelador de la actitud antitética del gracioso (Banda,
p. 448). | A |

d) Los recursos de mimica del rostro debian de ser frecuentos
(cfr. los Hantos citados anteriormente), aunque muy rara vez
ge explicitan en los textos : en Fortunas (p. 648) los vecinos del
bosque donde mora Medusa, han decidido capturarla empleando
como cebo al primer pasajero : salen Perseo y Bato; los pobla-
dores deciden entregar a Medusa al de peor cara de log dos,
Bato naturalmente, y él intenta convencerles de su error :

No se engafien, .
facei6n por faceién me miren,
vean gue 80y como un éngel. -
Miren qué rostro si lloro;
si rio, miren qué semblante ;
al mesurarme, qué tez;

v qué cefio al enojarme [:..]

Escenas de pantomima ridicula ‘se dan en varias ocasiones :
en Agradecer (p. 1397) un criado que ha huido cobarde de una
pelea regresa para refiir a sus solas cuando ya ha terminado’;
o en Casa (p. 294) Calabazas representa los gestos que hace
en ¢l sastre el que va a tomarse medidas. Casos todos de gesticu-
laciones risibles que conocen su expresion extrema en el del
gracioso Clarin de Mayor encanto, al que la'maga Circe ha conver-
tido en mona, viéndose obligado’ a imitar los gestos de mono
mientras dura la- metamorfosis,” durante la cual, para mayor
agravio, el otro gracioso Lebrel, intenta ensenarle unos pasos de
baile v otras habilidades. _ C s

Las mimicas ridiculas tienen una manifestacién muy peouliar
en las danzas de matachines con que termina Céfalo, los
bailes de carnaval de Dicka o los juegos, también carnavalescos
de correr gallos a que someten a Géfalo (Céfalo) y al vejete de
Carnestolendas. Bances Candamo 8 da una idea de los matachines,
tipos de baile ridiculo que solian poner fin a las mojigangas :

hacen los gestos més ridiculos que pueden; ya haciendo que 8@

88. Teatro de los teaires, cit. por Cotarelo en Colaceidn de entremeses, N. B. A. E,
t. XVII, p. ccexr. Sobre matachines y mojigangas vid. Cotarelo, pp. €OLII-IV ¥
COXCI-GOOXY. o . . . . ..
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encuentran dos de noshe y fingiéndose el uno temeroso del otro
se apartan ambos [...] rifien con espadas de palo [+..] se asombran
graciosamente de una hinchada vejiga [...] saltando sobre ella la
revientan y se fingen muertos al estruendo de su estallido [...]

Abundan mucho los casos de tapadas que hablan por sefias,
para evitar ser reconocidas, y las sefias de los graciosos que no
quieren ser oidos®, Interesa sefialar un gesto estereotipado que
denuncia la codicia de una criada generalmente, en contradiceion
con la expresién hablada : cuando el galan les ofrece un diamante,
las criadas calderonianas lo rechazan de palabra al tiempo que
lo cogen, lo cual es sistematicamente comentado por el gracioso,
que ve como se le escapa la joya : Primero (p. 1186), Dicha
{p. 1818), No siempre (p. 1472-1473), ete.

3. 3. Prosémica.

Muy cercanos a los gestos se hallan los comportamientos de
traslacién del cuerpo humanosb, Como sefiala Feo « no existe
la més minima alteracién de las distancias espaciales entre dos
seres que no tenga un significado diferencial ». . _

) Los movimientos traslativos comicos mas frecuentes son
las earreras y persecuciones que protagonizan personas ridiculas
como los criados y los tan satirizados algnaciles, generalmente
puestos en fuga por los caballeros a los que intentan detenerss,
Son escenas de tonalidad entremesil que a veces se resaltan con
la palabra : el gracioso Alejo (Ldnces, p. 184} sale huyendo para
evitar una paliza :

Alejo. —  No me toearss.
Aurora. — ;Por qué?. I S
Alejo. — : . Porque no me alcanzards..

Tales carreras ¢ pueden complicar levemente mediante cruces
del escenario en ambas direcciones, como los del simple Alfeo,

34, Dicha, p. 1805 ; Manoes, p. 1114 ; Encanto, P. 1598 ; Amigo, p. 368, MaRanas,
p. 575 Cade uno, p. 1671... )

85. Cf. Torrego, art. cit.; Hco, « Elementos preteatrales de una semidtica del
teatro », en Semislogia, ed. cit., pp. 93-10% ; Fabbri, « Considérations sur 1a proxé-
mique », Langages, 10, junio 1968, pp. 65-75. ’

86, Huidas y carreras hay en Céfals, p. 51; Tiempo, p. 1340 ; Puente, p. 1877 ;
Cada une, p. 1668 ; Manos, p. 1102 ; Vo hay cosa, p. 1011 ; Banda, p. 427 ; Duque,
D. 85; Faetdn, p. 189 ; Seipién, p. 1471 ; Hija, p. 45, ete. -
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tro. . que huyendo de Scila da en Caribdis : « Al entrarse Alfeo encuen-

an, - : :

- = tra con Scila ¥ se vuelve huyendo {...] vase a ir por la ofra parte
i . - 0 - . -

la L § y encuentra con Caribdis. » (Golfo, p. 621). O bien invirtiendo las
§ gituaciones : en las persecuciones comicas, desligadas de la acecién
B4 .

13; £ central, que protagonizan Morlaco y Flora en Duelos (p. 291,

no : 299) : « sale Morlaco y Flora tras él con un palo », pero luego es

ue Flora la que sale « huyendo de Morlaco, que la persigue con un

om ; palo » en una caracteristica inversién cuyo mecanismo ha comen-

te tado certeramente Bergson 37, _ .

i _ g

e ; ») Un grado mayor de elaboracién contlenen los casos que se

50, : podrian denominar chistes mixtos verbales-visuales : es corriente

ha 3 que cuando se pregunta al gracioso edmo ha entrado en un lugar,

responda « Andando » : una traduccién visual de este chigte se
halla en Céfalo, donde Filis exige a Céfalo que le explique como
ha entrado en su jardin (p. 31) y este responde « Asi », mientras
se pasea, En Naa’,ze fie (p 95) el prmczpe Ale]andro habla con
de Lazaro :

te
0" AleJandro. — Tu humor ¢onozco. :
i Ldzaro. — (Yéndose} -+ .. Eso ha sido

. despejar. .
m _ ' o i
as ; Alejandro no entlende la reaccion’ del emado P s |
te _ Alejandro. — ¢ Por que te vas?
6, Ldzaro, — Porque si me has conocldo,
n _ selior, no me compraras
A Identmo efecto produce la. marcha de Mosqmto (Escond;da

' p. 678) al oirse afuera unos gritos (« j Borracho ! § Qué haces? »).

El amo de Mosquito se sorprende de la marcha repentina de éste:
César. — Eapera...
Mosquito, — Por i nombre me llamaron

es : . .
o Hay que sefialar, que a menudo, como en este Gltimo ejemplo,
o el conceptismo verbal alusivo se integra en la accion eseénica : |
s, : el motivo del mosquite aficionado al vino estd subyamendo al |
el nombre burlesce del crlado yvala escena cxtada :
8-

37, Le rire, Paris, P. U. F., 1941, p, 72 : « Imagines cerfains personnages dans
73 4 uné certaine s;tuatwn vous obt‘.lendrez une scéne comique en faisant gue la si-
il : {uation se retourne et que les rdles soient intervertis: »

.
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¢) Sin llegar a la tonalidad entremesil, la misma dinamicidad
del enredo provoca innumerables entradas v salidas, galanes
que se esconden rapidaments a la llegada del padre ¢ hermano
de la dama, huidas precipitadas, etc., que producen una atmas-
fera ludica generalizada. Las llegadas imprevistas del padre
con- subsiguiente ocultamiento del galdn son tan numerosas que
resulta ocioso citar ejemplos. Baste sefialar Desdicha donde la
escena cliché se repite en seis ocasiones (pp. 918, 923, 926, 927,
938, 050). La criada Isabel no puede menos que exclamar :

~ Que debo de ser comedia
* sin duda esta de don Pedro ™ -
Calderén, que hermano o padre
siempre. vienen a mal tiempo ;
y ahora vienen ambos juntos (p. 938)

Los efectos dindmicos sé'intensiﬁcan'pér' la concentracién
de personajes en espacios reducidos? : resulta ejemplar el desen-
lace de Gudrdate : la duefia Mari Nufio y Clara estin en escena
hablando ; llega el galin don Félix; en eso wm hombre salia por
las tapias del jardin y comienza a refiir con otro (Don Juan y
Don Alonso) ; al ruide acude el padre de Clara y Don Félix opta
por saltar del balcén; pero al abrir la puerta del balein sale
Don Toribio que estaba escondido al acecho : todos se réunen en
la estancia, se asombran, se enfrentan . hasta queo Ias bodas
topicas reorganizan el caos. '

d) Modalidad distinta es la explotacmn de las distancias entro
los actores-personajes. Don Tristan, atacado por unas mujeres,
pide ayuda a su amigo Don Lesmes, que se ha quedado obser-
vando la pelea en la puerta de la estancia' (Linajes, p. 621) :

Tristin. — Acudid, s
Don Lesmes, ved' que cercado
_ me veo de gente ruin.
Dow Lesmes. —  (Sin moverse de su puesto)
: ' Dejaos dar, que alerta estoy

Gracmsos expulsados de la conversaclon de sus amos irritados
comicamente por la reserva que se tiene con ellos, se niegan a
38, Tejada {Untersunchungen, cit., p. 268) sefiala que esta técmca de concer-

traci6n de personajes en espacios reduc:dos €5 un rasgo. caracteristico del featro
de Caldersén,
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aeudir cuando son requeridos y mantienen la distaneia (Duelos,
p. 1524), o muestran el miedo al castigo retirdndose precavida-
mente (Banda, p. 442), La distancia existente entre los criados
convierte su pelea en una pantomina risible : cobardes; como
corresponde- al “tipo, los graciosos rifien entre si mientras lo
hacen sus amos, segin la donocida formula de acciones paralelas,
pero en la version coémica, para mayor seguridad, se: acuehﬂlan
de lejos:

Lebrdn. -~ Pues vaya de cumplimiento,
y nadie tire a matar. (Sacan los crmdos lus
espadas y tiranse desde lejos). {Fiera, p. 495).

Los juegos. de movimientos e'xigén alguna vez gran preeision,
como en la escena del retrato de Bien vengas (p. 611) basada en
la permutacién de posiciones de dama y criada, que han de ocul-
tar, pisAndolo, un retrato ‘que no quieren.que sea descubierto,
Los contrastes entre posiciones estaticas y traslaciones, el juego
de las distancias y permutaciones en torno a los dos polos. del
retrato cafido y del galdn {que al fin termina descubriendo: el
comprometedor retrato de otro caballero) muestran un modo de
manejar estos recursos muy. digtinto a las carreras grotescas,
aunque siempre dentro de la atrnésfera ldica.: :

- ¢) La mayoria de los mecanismos de traslacién responden a
una intencién. dindmica, estrechamente relacionada. con- otros
postulados de la comedia nueva, como ¢l de la importancia de la
accidn y la necesidad de mantener en todo momento la atencién
del espectador impaciente, Es raro, pues, que la lentitud se
utilice de modo sisteméatico, como la rapidez. No se halla, sin
embargo, totalmente  augente : Dofia- Ana  pide al escudero
Pernia que salga a preparar un coche (Maiianas, p. 576) y Perna,
tipo de vejete, sale pausada y sosegadamente a'pesar delasincita-
ciones de su ama, que se irrita con &l : ‘

Anna — Pues ¢no va
presto R
Per nig.— - Aquesto dno egir presto?

Sm duda Ia entonaclon cangina'y reposada de la respuesta de
Pernja subrayaria el chiste.
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Mas ocasionales son algunos tipos especiales de traslacitn,
como el hombre que anda hacia atras, de Carnestolendas, inscrito
en los motivos carnavalescos del mundo al revés, o el andar en
circulos del Pensamiento en varios autos sacramentales, en forno -
a laidolatria o la vanidad, (« Yo como loco en efecto [ bueltas y
més bueltas doy », Cena, p. 36) donde el efecto cémico de este ca-
minar queda integrade y disuelto en un simbolismo grave de
intencidn religioga 32,

3. 4, El espacio escénico y la eééénograﬁd.

La escenografia, muy elemental en los corrales, observa un
desarrollo muy distinto en el teatro de corte, a partir sobre todo
de Ia llegada de ingenieros italianos, como Julio Gésar Fontana,
venido en 1622 o Cosme Lotti, bautizado como « el hechicero »
por sus efectos escenograficos4®, En Calderén se da la doble ver-
tiente de dramaturgo de corrales y dramaturgo de corte : en sus
comedias mitologicas culminan los efectos de tramoya y deco-
rado : en Fieras, por ejemplo, el decorado nos sitta en el mitico
jardin de las Hespérides, con su &rbol de las manzanas de oro,
guardado por un dragén mecAnico que lucha en el aire con
Hércules, jinete del Pegaso volador4l. Pero incluso en las obras
destinadas a los corrales, como. sefiala Arroniz, el escenario
calderoniano se concreta por el uso de Jog planos medio y alto,
muebles y apoyo del mismo texto : en Hombre pobre la palabra
crea el decorado inexistente (p. 231) en el efecto que denomina

89. Cf, Cena, nota de Hofmann, pp. 59-60 ; Frutes, « La filosofia de Calderén en
sus aulos sacramentales : las potencias del alma y el libre albedrio », en Calderdn
¥ la critica (editado por Durdn y Hchovarria), Madsid, Gredos, £976, t. I, espec.
PP. 519-532 para el Pensamiente como loco que encarna «laidea de movilidad »
(p. 520). . - Co -

40. Cf. Arréniz, Teatros y escenarios del siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1977, cap. vi.
Lotti Tlegé a la corte de Felipe IV en 1626 y asombré con innovaciones como la
imitacién del mar sobre las ftablas. . S . . .

41. Prebablemente los animales mecénicos son los miswmos dragbn y Pegaso
que aparecen en Foriunas. Vid. para estas cuestiones las acotaciones descriptivas
de Mayor encanto, cuyas tramoyas estuvieron a carge de Lotti; de & ado, con esce-
nografia del valenciane Caud{; o Valbuena Prat, « La escenografia de una comedia
de Calder6n », Archive espafiol de arte y arqueologia, 16, 1930, sobre Ficra, cuyas
apariencias realizé Vaggio. Volcanes en erupcion arrojando pefias y dejando ver
lamavadas de fuege real, palacios suntuosos que aparscen al abrirse una montafia
por un terremoto, mar tempestuose, castillos que vaslan.., son algunos de los efectos
de estas comedias fantdsticas de Calderén. : .
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Diez Borque « decorade verbal » y que sefialé Ingarden como una
de las funciones peculiares del lenguaje en el teatro*? :

Beatriz. — Lo mejor es escondernos’
. detrds destas rotas tapias. -
Inés. —  Estéril poeta es este,

pues en un campo le falta.
hiedra, jazmin o arrayan
_ para esconder unas damas,
Isgbel. — 1 No ves que estatnos detrds
' de San’ Jerdénimo, y basta
que finja tapias? Y aun esas
plegue al cielo-que lag haya%. -~

a) Ocasionalmente los elementos dque sirven para concretar el
espacio donde se desarrolla la accién, toman funciones comicas :
un bufete sirve para que el gracioso se esconda debajo (Dama,
p. 268 ; Secreto a voces, p. 1233), o para bloquear una puerta que
encierra a los personajes (Escondido, p. 692-3); un banco de
jardin permite montar una compleja escena parddica de la burla
de Clavilefio del Quijote (Astrélogo, p.” 162)2%; una’ fuente del
jardin de Anajarte (Fiera, p. 499) suelta un chorro de agua ¥
moja al gracmso escondido detrag de'ellats,

b} Los recursos mas fundamentalés y sistematicos son gin

‘embargo, los que cbedecen a las necesidades del enredo en las

comedias de capa y espada : comunicaciones secretas, cuartos
falsos, puertas... No se da siempre la realizacidn escénica : baste
con suponer que el personaje se esconde en un aposento cuando
sale de escena. Las dos puertas que constituyen el resorte del
enredo en varias comedias tampoco exigen en todos los casos

42, Dfez Borgue, « Aproximacion »; Ingarden, € Les fonctmns du langags au
théatre », Podtique, 8 (EI), 1974, pp. 531—538

43, Emte en este texto ademds un fendmenc de ruptura humoristica de la ficcién
escénica que opera sobre esa misma funcion de decorado verba! del lenguaje, denun-
ciando su convencicnalismo, a la vez que lo salva por ¢l humor. Vid. infre 8.41.

&4, Bl escudero Otdfiez cree en los poderes migicos de Mordn, que ha ofrecido
llevarie a sus Asturias natales por los aires : lo monta en el bance del jardin déndole
una rienda y le convence de que va volando, También toma Galderén motivos cor-
vantinos en el entremés del Dregoncillo, recreacitn de Lo cueve de Selamaenca, ¥
en ofros lugares : of, Wilson, ¢« Calderén y Cervantes», en Haeia Calderdn, Quinto
coloquio anglogermano, Wiseshaden, Franz Steiner Veriag, 1982, pp. 9-19.

45. Acotacién : « Mudase el teairo en el de _]ardin yenmedio habri una fuente ¥
sobre ella una hermosa estatua: » La broma de mojar con las fuenies de los jardines

debiade ser bastante corriente : of. Soledad II de Gongora, vv. 220-230 y comentaric

de Pellicer en sus Lecciones solemnes.

Bylletin hispanique. - o ' s
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su presencia fisica en la escenografia. En muchas comedias, no
obstante, es segura su existencia. En Emperios {p. 1071) Elvira,
tapada, eorre a esconderse en un aposento para evitar que su
hermano la sorprenda en casa del galan, pero en el aposento
estd ya escondida Leonor, que le cierra la puerta, impidiéndole
el paso. Los juegos con las puertas sirven generalmente al
dinamismo escénico, a las traslaciones y concentraciones de
personajes en escena, pero el efecto concreto de cerrar la puerta
a alguien en el preciso instante en que necesitaba huir por ella,
se configura como esencialmente comico y suele afectar a los
graciogos : Patin huye de unos soldados y Laura le da en rostro
con la puerta de una torre donde se refugian las mujeres (M ujer,
P. 1442) ; en la misma gituacion se halla Gapricho (José, p. 908)
que intenta esconderse en wna gruta donde estan unos mon]es
ermitafios, que Te cierran la puerta, eto, 4, :

La elaboracién més compleja del truco del aposento secreto
se halla en Escondido, donde todo e} enredo gira en torno.a un
cuarto falso en el que se esconde el protagoniste, sin que nad1e
salvo Ta dama, sepa que tal cuarto existe. Se trata de un recurso
escénico necesario para la aceifn y efectivamente presente en
las tablas : « Quitan las colgaduras v quedan deba]() las paredes
blancas con dos puertas a los lados y en medio una blangueada

: dlmmulada » (p. 685). El abrirse y cerrarse de la puerta secreta

con- las apariciones y desapamclones cons1guzentes produee
numeros episodios cémicos. L :
... Semejante es el truco de Ia alacena que gonoce varias utlh—
zaciones : : en No hay burlas (p. 304) sirve simplemente de escon-
drijo al galan y al gracioso sorprendidos en casa de la dama por
la llegada del padre; el gracioso hace notar lo chusco de 1a situa-
cifn, pues la alacena es pequena para meterse los dos ¥ esta llena
de vidrios :

- gE's aléoena de dos. _

“como mula de alquiler?

16 anero, p 1191 : Hlpéhta « entrase [.. ] cerrando Ia puerta » de;ando fuera
a Laura ; No stempre, p.-1486 : igual escena entre dos galanes, uno que quiere escon-
derso 2 la llegada del padre de la dama, y el otro que estA ya escondido y se asoma
por-una rendija cerrando de nuevo la puerta : « Carlos, — (Entreabriendo la puerta

del cuario). — Aquf no puede entrar nadie | Diege. — | Un hombre estd dentro !
{ Cielos | », ete. Cf. Tejada, Untersunchungen, cit., pp. 258-264.
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Entran al fin, y el gracioso rompe la vajilla que hay dentro,
provocando ruidos que estan a punto de descubrirlos. Acabado
el peligro salen de la alacena :

Inés. — Mis aprensados sefiores, o
bien desdoblaros podeis (p. 309)47,

' De comunicacién secreta sirve en Dama donde tiene la misma
funcién que una puerta giratoria simulada. Como bien sefiala
Valbuena Briones?® el truco de la alacena es el « recurso ‘ebmico
més eficaz de la pieza ». Las misteriosas apariciones de dofia
Angela, la dama duende, que determinan la comicidad de la
pieza, no son posibles sin la presencia real del mueble, -

Muy semejante funcién tienen el torno giratorio y las puertas
secretas en Enecanto, El graciose Franchipan evoca los lances
de la comedia anterior ;

se habian (ie ver r.epetidos e
pagos de la Dama Duende (p. 1606).

¢) El uso de los dos planos: de alturas®® en Tiempo (p. 1334.)
posibilita el lance cémico de una criada que arroja sobre el
gracioso un bacin :

Echan agua de arribe y sale wna criadd ¢ wing ventandg.

Crigda. — | Agua va! o
Chaedn, — | Mientes, picafia,
que esto no es agua !
L]

Puerca, berganta,
8i eres hombre, sal aqud.

En otra ocasion (Lucanor, p. 1970} « Sale Rosimunda a la ventana
en lo alto » y arroja a su galin una caja con una joya, que va
a dar en la cabeza de]l gracioso. Otra posibilidad. cémica del
plano alto. es la. parodia de los despefiamientos. (A gradecer,

47. Iguat escondite y ruptura de vidrios en Cudl es, p. 1652,

48. Introduccién a su edicién en Cétedra, 1976, p. 26, Vid. 1as observaciones de
Valbuena gobre la posible simbologia podtica ‘del truco. CF. también sobre el re-
curso Tejada, Untersunchungen, cit., pp. 258-264.

49. Parala estructura de los dog torredores que habfa normalmente en el escenario,
¥ que servian para escenas de baleén o montafia, vid. Arréniz, Teatros y escenarios,
cap. II, éspec., pp. 67-73. : o
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p. 1375 : « Sale Roberto en lo alto », y al ordenarle su amo que
baje se echa rodando). _

d) En las comedias mitol6gicas la hipertrofia de la escenografia
trae consigo extensiones cémicas de aigunos mecanismos y
efectos : la gruta, uno de los elementos escénicos mas frecuentes
en Calderén, con multitud de significados simbélicos® queda
reducida a su parodia en Céfalo. El escotillon se usa en Céfalo
(p. 22)% y sobre todo en Galdn, cuando Astolfo; al que creen
muerto, sale por el tunel secreto : « Abrese un escotillén v sale
Astolfo Neno de tierra. » (p. 652). Los criados huyen despavoridos
del fantasma; en su huida Gandil va a parar al escotillén :
« Huye Candil y cae en la cueva » (p. 666) :.

Candil. — | Ay, que me llevan los diablos
o se ha errado la tramoya !

El pescante y los tornos sirven para que los actores realicen
vuelos grotescos, como los de Aura (Céfalo, p. 47, 83) o Celfa
(mojiganga de Golfo, p. 630) que baja en una banasta, parodia
de las nubes en que aparecen los dioses de las comedias mito-
légicas o los angeles de las de santos :

Celfa. — Ya bajo yo en una nube.
Alfes. — :Esa es nube o es banasta?

Meten luego a Alfeo en la banasta y lo suben, pero el vuelo no
es muy exitoso :

—— Esta la cuerda enredada.

— [ Que se va el torno ! ; Jests -
mil veces !
(Déjanle caer de golpe).

Como elementos escenograficos pueden entenderse los mons-
iruos mecéanicos como la hidra de siete cabezag o el perro Cerbero
de tres en Fortunas y, sobre todo el pez gigante que se traga a
Aleo en Gollo ;

Fchanle al mar y oese entre las ondas un pez granide.

50, Gf. Arréniz, Teatros y escen.m‘ms, pp. 239-242 y Navarro Introducclén de

ed, citada de Céfale, pp. XXIN-XXIV.
51. Géfalo, apresado por la guardia real, invoca a San Martfn y 56 !umde POr un

escotiildén.
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Alfeo. — 3 Qué pez horrible y cruel
gue hacia agui viene es aquél?
¢Si querrd tragarme? Si
parece, y pues escapar
no puede, nsted, seflor pez,
me trague por esta vez '
(Trdgale el pes y escindense).

3. 5. Vestuario.

No se les oculta a los preceptistas del Xviy xvII laimportancia
del vestido. Puede funcionar como signo de la clise social, situa-
¢ion, ambiente... Se trata de adecuarlo a la « persona, el tiempo
y el lugar », como sefiala el Pinciano en su citada epistola X1II.
Diez Borque apunta que « el traje en el teatro del siglo de Oro
es el medio de significar més rico para mdmar todas las circuns-
tancias del personaje » y resalta su ‘funcién de espectaculamdad
pmvatwa del teatro®. De toda la posible comp]epdad de fun-
ciones del vestuario me interesan ahora las comicas.

_ a) Los vestidos ridiculos no suelen describirse ; ‘se su})raya
su mtenclonahdad generalmente con alusiones mclusas en eI
texto : :

Salen Enrico y Tosco en traje de lacayo ndwulo
Tosco. — ¢No ve que no me tapa .
esta capa la canilla? {Amor, p. 74)

. Salen el Founo y Malandrin, este agstzdo de pr,eles nd‘wulo {Lin-
_ dabndr,s p. 2082)

Sale Posquin vesndo rzdwulamente (Cwma, P- 93)

Sale Turin, ridiculdmente vestido de soldado pobre,' con un brazo
en una horqguilla y una muleta en la otra mano (Principe, p. 1444).

La calificacién « ridiculo » o « ridiculamente », es la indicaeion
més reiterada. Es el grado méas primitivo del recurso. Mayor

- 59: « Aproximacion v, pp. 70-71; no se les escap6. esfa éspectacularidad alos pre-
ceptistas Aureos : Pellicer, Idea de la comedia, precepio 17 escribe que «la gala y el
adorno en los que representan es elocuencia muda que esciwchan los ojos » {Precep-
tive, p. 271} ; el P, Alcézar, Ortografia castellana 1 « en el traje hay que considerar
1a propiedad ¥ la riqueza » (Preceptiva, p. 336). A Barthes, en cambio, si parece
pasérsele por alto esta dimension del vestido teairal : ef. « Les maladies du costume
du théatre », in Essais critiques, Paris, 1964, pp. 53-62.
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complejidad tiene el vestido ridiculo cuando incide en un perso-
naje de sentido simbélico como el Pensamiento de los autos,
casi siempre « vestido de loco de muchas colores » (eomo el de
Cena). Una variante son las armaduras Y armas risibles que
ponen de manifiesto la incapacidad heroica de los personajes del
donaire :

Sale Sdtiro armado ridicalamente {Apoio, p. 152).
Sale Benito armado ridiculamente {Aleaide, p. 813).
Tocan arme y sale por una parte Znlemilla y por otra Jaques
ridiculamente armados {Jardin, p. 1840).
- Sale Morlaco armado ridiculamente con un lanzdn,” pasedndose
(Exaltacion, p. 954). : ‘

Hasta aqui nos movemos dentro dé ese decoro qﬁé" exigen
los preceptistas, pues es propio del gracioso ostentar un vestido
risible, Lo mismo sucede con los casos de desnudamientos 53,
bastante escasos, pero en alguna ocagion muy resaltados :
Capricho en Josd (p. 909) se hace catectmeno y recibe un habito
de los monjes ermitafios, 'Apresado por los soldados que persi-
guen a los cristianos y conminado a quitarse el hébito, obedece
sin muchos escrapulos ni Ia menor vocacién de mértir ;

51 haré,
aunque ante aquestos sefiores

me quede en pafios menopes,
(Quitase el hibito y quedq en camisa) 54,

b) Pero en la ruptura del decors existen también amplias posi-
bilidades : hay vestidos no ridiculos en si mismos, pero risibles
cuando los usa quien no debe, instaurando una desproporcion
¥ revelando las pretensiones ilusorias de un personaje : el escu-
dero Otafies, (Astrélogo, p. 162), orgulloso de su hidalguia porque
desciende de ld montafia, sale « muy galan, con botas y espuelag» ;
el bufén Pernia (Causa, p. 469) aparece « embozado con capa de
grana y sombrero de plumas », ¥ los graciosos de Mdgico (p. 180)
8¢ presentan « vestidos de galanes », compitiendo por el amor de
una criada. El caso de mayor intensidad eémica es el del criado
: 53 Ci, Peil'ieer.,. Tdea Id'e .iu comedid, an Preceptim, p. 2'?1..-.. - - . :

- 54 Bl « rotivestido » rey de Céfulo, o propio Géfalo {« Baca el capitdn a Céfalo

medio desnudo », p. 49) y e gracieso de Argenis (p. 1920) al que han salteado unos
bandoleres quiténdole la ropa, son algunos casos més.
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Celio (Con quien vengo, p. 1147), insertado en un juego complicado
con el vestuario, dentro ya de la técnica del disfraz : el galan
Octavio se finge criado para acompaflar a su amigo Don Juan,
y en su supuesta personalidad corte]a a la dama Lisarda, que
a su vez se ha fingido cnada de su hermana Leonor dama y
galan se enamoran a oscuras en las entrevistas noctumas
creyendo estar enamorados, el uno de la ceriada, v la otra del
criado Celio. Lisarda mantiene ante este una ambigua actltud
Celio se da cuenta de que la dama parece estar enamorada de
él y se d.edma a pasear su calle pretencmsamente vestido con
« capa rica » Kl conoclrmento del pubhco de la verdad subraya
lo risible de los errores de aprec1ac10n de todos los personajes
y resalta las absurdas 11uswnes del gracioso.

) Hemos penetrado aqui en un terreno de suma 1mportanc1a
en el teatro ‘barroco: : el del dlsfraz cuyas multiples manifes-
tac1ones resulta 1mp081ble tratar ahora, Dos Vertlentes prinei-
pales merecen ser destacadas ;.

1) Persona;es bajos dlsfrazados de altos (los altos dlsfrazados_
de bajos, como la prn’nagomsta de Desdwha. o los de Eneanto,
Maestro, Agradecer ote., pocas veces t1enen sentido comlco)
Gileta, de Acaso, por llevar un vestido de su ama Diana eg confun-
dida con esta, y raptada por el galén ; idéntioa mtuaclon $6 pro-
duce en Senora refundmlon de Acaso v pareclda en Alcaide
donde Bemto se wste con Ias armas del principe Federlco v es
tomado por éL En ambos casos se provoca el problema hngulstwo
de la dislocacién entre el traje, signo de calidad social que im-
plica una serie de capacidades supuestas en el persona;e ¥y la
expresmn hablada, ridicula y fosca, como era de esperar en los
villanos Glleta v Bemto Los Iances comicos provocados por
estas confusmnes se pueden 1mag1nar En la perfecta mojiganga
de la M uerte se explota una dlslocaclén semejante entre el
vestldo v el lenguaje Tos’ actores de una compaiia que se d1r1gen a
un puebIo a répresentar un auto sacramental y van vestidos con
‘sus8 traJes dé teatro, vuelean al cruzar un rio : el diablo aparece
buscando ayuda y topa con un caminante : « Sale el demonio

:Demonio;“—“-; Jestis mil veces !
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Hombre, quien quiera que seas,
gracias a Dios que te encuentro.

El aterrorizado pasajero no puede menos que exelamar :
« j Buen cristiano es este diablo! », mucho mejor eristiano sin
duda que el angel, que sale acto seguido echando réniegos y votos
por el percance sufrido. _

2) El easo de los hombres disfrazados de mujeres, reverso
del disfraz varonil que tanto agradaba al publico segtn Lope
{(Arte Nuévo, v. 283)55, Si el motivo de la mujer vestida de hombre
suele servir al enredo, el de hombres vestidos de miujeres resulta
casi siempre cémico. Dejando aparte el de ‘Hércules, al que
visten'de mujer con cintas en el pelo (Fieras, p. 552) v que,
aunque debia de resultar un tanto grotesco tiene primordial-
mente otras significaciones, los demas afectan generalments a
graciosos : Mosquito (Escondido, p. 694-695) para poder escapar
de’su encierro se viste de mujer ¢ con un vestido inhirmianc [ que
amedia pierna me viene » y es confundido por el viejo Don Pedro,
que le abruma a galanterias (¢ Pobre sefiora. Afligida [ aun a
hablarme ni se atreve »); y el barhado de Juicio aparece’ como
una tapada, hasta que descubre la barba para’ mogtrar su
« belleza y garbo » (p. 166). _ R o

El ejemplo mas interesante quiza sea ¢l de César en Manos,
uno ‘de los més extraordinarios usos de la téenica del disfraz.
No hay en esta ocasion un sentido comico’ especifico, pero la
atmésfera Tedica impregna el juego barroco de las aparieticias
levado al extromo.” o

César' de Orbitelo, oriado por su madre o una reclusién y
ambiente femeninos, decide irge 4 la corte de la princesaSera-
fina para conquistar su amor. Se viste de mujer fiado en su
habilidad de cantor y su voz, para ser admitido como ‘dama de
compaiifa de Serafina, lo cual consigue, haciéndose Iamar
Celia en su nuevo estado. A la misma corte llega Tisarda en pos
de Federico (uno de los pretendientes de Serafina, antiguo
amante de Lisarda) y vestida de hombre. Debia de resultar

53, CL. p. ej., Bravo Villasante, La mujer vestida de hombre-en el teatra espariol,
Madrid, 1855 y Canavaggio, « Los disfrazados de mujer en la comedia », en La mujer

en el teatre y la novela del S, XVII, Toulouse, Actas del I Cologuio del GESTH,
1978, pp. 133-146, ' '




LA CGOMICIDAD ESCENICA EN. CALDERON

¢émico. oir a Lisarda, supuesto hombre, Hamar a César, supuesta

_ mu]er, « Gelia divina »; o al galan Federico llamarlo « Celia bella »
{pp. 1105-1108) despertando ademéas los: celos de Lisarda, que

cree que Gésar (Celia para ella) estd enamorada de Federico.
Un grado de complejidad mayor se produce cuando se representa
en la corte de Serafina una comedia en la que Gésar ha de desem-

pedar el papel de galan : se viste de hombre, como le corresponde.

y pretende actuar como un hombre, provocando cierto escandalo
entre las otras damas que intentan convencerlo de que abandone
va la ficcidn de esa comedia dentro de la comedia.:

Mira Celia, que es locura
creer que lo que finges eres (p. 1123)

Las cosas pueden resultar mas comphcadas s se eons1dera
que el rasgo definitorio del personaje de Gésar es la dulzura de
gu voz al cantar, lo cual resultaria verosimil probablemente
solo en el easo de que tal personaje fuese representado por una
actriz : las fronteras de la ficeion, de las multiples ficciones, se
hacen inasibles : un juego de fingimientos paradigméaticamente
barroco. _ .

d) Hay que mencionar, finalmente, la funcion de los embozos
y mantos. Huelga citar casos que se hallan en todas las comedias
de capa y espada innumerables veoes 56, Los enredos no “serian
posibles sin estos elementos dé ocultacién y disimulo, Calderén
muestra predileccion por dos t:pos de efectos comicos : el de los

criados que hablan mal de una criada a la que cortejan, delante

de una tapada a la que no conocen y qie resulta ser la misma

criada de la que hablan mal (Duelo, p. 1523 ; Secreto agravio,

p. 70, ete.) y el de las confus_lones de 1dent1dad entre galanes y
damas provocadas por los mantos. Estas confusiones conogcen
su maxima expresién en Maiianas, donde las dos damas prota-

gonistas llevan ademas vestidos iguales, lo que provoca indes-

criptibles desorientaciones entre los galanes que no saben nunca

a quién se dirigen (pp. 595 v ss.):
He dejado aparte de intento otra serie de vestldos mdiculos
muy peculiar, ya que no funcicnan solamente como vestimenta,

'.56. Vid, Tefada, Uméréuﬁchuﬁgen,. cit..., p'p. .'19('5-'205.
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sino en marcada unidad con otras dimensiones de la apariencia
corporal y gesto, y que definen lo que denomino « figurag ridi-
culas » que consideraré en el punto 3. 7.

3. 6. Maquzlla]e ¥ pemado. '

— Hay muy pocas menciones de estos efectos: ; pero las suﬁclentes
para demostrar que no estin desatendidos. Los salvajes, por
efemplo (vid. infra « Figuras ridiculas ») debian de aparecer
con cabelleras y barbas hirsutas. Ep- Lma]es un hombre aban-
donado por su barbero sale con media barba ragurada y Heno
de jabén; el estudiante de Holgona presenta un rostro maqui-
Ilado grotescamente :

~= 1 Qué cara, qué hermosura' : -
¢Qué se pone en el rostro, don Quljote?
— Una muda de pez vy de cerote

[...

~— De leche son las manos, y aun la cara
es toda leche.

El actor que remeda a un vejete en Carnestolendas se trans-
forma a Ta vista del piblico adosindose una barbilla, e igual
recurso convierte a Chato en un tipo de viejo (Hija, p. 159),
Los graciosos golpeados aparecen con vendajes ridiculos y
emplastos en Empefios (p. 1053), Fuego (p. 1267) .

Magquillaje y peinado ridiculos complementan el efecto de}
vestido desproporcionado que se pone la ristica Gﬂeta en Acaso
(p. 727). De nuevo es en Céfalo donde se encuentran los casos
mas relevantes : Filis y Pocris se arrancan los mofios postizos
que se muestran como trofeos (p. 70} y el anciano rey toma una
guitarra subrayando Ios efectos beneﬁmoses del canto y la mu—
sica :

oudntas oanas se me quitan - : _
en comenzando a cantar (Empieze a cantar y por
un alambre le quitan las barbas y cabellera
cana af rey) (p. 91).

Pese a los pocos datos explicitos hay que pensar que en muchas
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i ogeasiones estos medios podian tener utilizaciones bastante inten-
sas a discrecion del autor que montage la comedia.

3 7. Las figuras radwulas

@) Ut1hzare este termmo en Ia pr1mord1a1 aeepclén que deﬁne
Eugenio Asensio®?, aunque extendiéndola (recogiendo el sen-
tido mas amplio y vago criginario) a ofros tipos de exterioridad
risible como las transformaciones amimales que aparecen en,
muchas comedias de Calderdn.

A la técnica de revista de ﬁguras 0 muy cercanas pertenecen
los entremesos calderonianos de Linajes, que muestra sucesiva-
mente un zurde, un corcovado, un negro, un turco, una duefia. ..
o Juicio : « Salen en: tropel un ciego, un villano, un hombre
vestido de mujer, un sacristin cojo, un enano y un médico cor-
covade. » Es muy comun la intensificacién del efecto de las
figuras por medio del baile ridiculo que se integrd a menudo en
esquemas de fiesta carnavalesca. Fn Carnestolendas se suceden
un vejete, un negro, el rey que rabi6 («Sale uno con una ¢orona
de rey y una mano de mortero por cetro»), un hombre « la mitad
de mujer y la otra mitad de hombre, puesto al revés y andando
hacia afras », y la famosa duefia Quintafiona « con gorra chata,
cuellecito y ropa antigua, basquifia vieja y escurrida », y bailan
entre ellos : es evidente desde el'mismo titulo la presencia de los
motivos carnavalescos, como el mundo al revés y la figura de
un « rey de locos » grotesco. Anélogos bailes se hallan en Céfalo®8
y otras obrag. . .

b) Algunas de las ﬁguras constltuyen me’mvos satmcos blen
conocidos en la literatura de la 6época : las méas frecuentes en las
comedias de capa y espada son la duefia y algan tipo de figurén

59. Itinerario del entremes, Madrid Gredos, 1965, pp 99 86, En ;erc:pm « ﬁgura
designaba [...] una apariencia estramhbética, una exterioridad provocante a risa »
{p- 84).

53. Los motivos camavalescos tienen bastante importancia en este apartado. EI
entremés de Carnestolendas se sitia en carnaval ; y en carnestolendas se representa-
ban normalments lag comedias burlescas como Gefalo gue muestra un baile ridiculo
entre unas duefias y un g[gante ipcluide en la celebracifn grotesca de la muerte de
Pocris con una gran mojiganga ¥ danza mimica de matachines {v1€1 suprd 3.2).
Otras figuras y elementos carnavalescos se dan en Dicka, p. 1809 : ¢ vestidos de
locos y mascaras »; Céfalo, p. 21 : cardtulas grotescas ; Ma,nos ate.
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como el ridiculo hidalgo Don Mendo de Alcalde y el bobo Don
Toribio de Gudrdate®. Otro caso de figurén que se acerca al
tipo de lindo es el Don Luis de No hay burlas (p. 206) que apenas
tiene importancia en el desarrollo de Ia accién. Muy impor-
tante, en cambio, en la misma comedia, es la culta latiniparla
Beatriz. Los demas personajes suelen explicitar la burla de las
figuras : ' :
Jestis, qué rara figura (Gudrdate, p. 1301)
Qué figura tan rara (Gudrdate, p. 1308).
Qué figura tan notable {(Alealde, p. 120).

¢} Las comedias fantasticas constituyen un mundo aparte de
imaginacién poblado de figuras ridiculas muy peculiares. La
més abundante es la del salvaje o gigante®. Lag acotaciones
dan algunas (pocas) indicaciones sobre su aspecio :

Sale un gigaate con ln maza al hombro (C’éfaio,i p.. 14).
Sale un salvaje vestido de hisdra con su mazs {Prodigios, p. 270).

El Diccionario de Autoridades ofrece una valiosa descripeion
desde la perspectiva plastica, que responderia probablemente
al tipo escénico : :

Salvaje :'se llama también el hombre que vive o se ha eriado
en los bosques o selvas entre las fieras ¥ brutos o enteramente des-
nude u vestido de algunas pieles, de horroroso semblante, con barbas
¥ cabellos largos e hirsutos, como los que suelen representar en Ia
Architectura y Pintura.

No son de extrafiar lag exclamaciones de Rosicler al ver 4 unoe :

] Ay, die]bs, figura extraﬁa_f o . L
j Qué monstruo de tan mal cuerpo ! (Céfalo, p. 14).

59. Tipos de duefia hay en Jdcaras, Gudrdate, Céfalo... Se definen sobre todo por
su veslimenta de largas focas y haldas en blanco ¥ negro, lo que posibilita metaforas
degradadoras : « estas sefioras urracas [ que traen los alones negros [ y traen lag
pechugas blancas » (Céfalo, p. 24); los figurones muestran su ridiculez en- gestos
¥ vestidos : Don Mendo sale con adarga ; Don Toribic « vestido de negro, ridiculo »,

60. Vid. Jardin, p. 18991 « Van a sbrazarse ¥y sale un salvaje que se pone en medio » ;
un gigante guarda la puente de Mantible en Pusnte y en la misma comedia, p. 1884 :
« Abrese el puente y vese arriba sentado a Fierabras con 'dos gigantes asus pies » ; m4s
salvajes en Golfo, Moyor encanto, etc, Vid. para otrds usos caideronianos, A, Bgido,
« Bl vestido de salvaje en los autos sacramentales de Calderén », Serta Philologiea,
H#. Ldzare Carreter, 11, Madrid, 1988, pp. 171-88,
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El léon ya habfa sido utilizado por Lope, Guillén, Vélez y
Ruiz de Alarcén, muy frecuentemente acompafiando al perso-
naje graeioso ®. Calderén aprecia pronto Ias posibilidades cémicas
de este disfraz, que usa en Los dos amantes del cielo y en Jardin,
donde la maga Falerina convierte en leones a los graciosos Zule-
milla y Jacques. La metamorfosis es un metivo recurrente en
las comedias fantasticas y mitologicas y alcanza matices y moda-
lidades diversas, El gracioso Satiro es transformado en sitiro sin
mayores complejidades (Apolo : « Sale Satiro en traje que lo
parezea », p. 174}, pero el Rustico de Lanrel sufre una metamor-
fosis cuyo analisis podria ser de gran interds en relacién con el
tema y episodios de la comedia : Apolo quiere que el villano
vigile a Dafne y lo convierte en &rbol para que resulte desaper-
cibido : « Vuelve Rustico convertido en arbol » (p. 667) : actia
asf la transformacién de Ristico como una version premonitoria,
parddica y antitética de la posterior de Dafne en laurel. Rustico,
en su nueva forma de arbol sufre una serie de lances comicos
que dan lugar a la introduccién del eonceptismo. ingenioso :
Céfalo, enamorado de Dafne, escribe sus quejas amorosas en Ia
« corteza » de Rustico con un pudal (p. 668) ; ltega luego Silvio
con idéntica intencién (p. 668) pero Rastico se vuelve de espaldas
diciendo :

ya estd esorita aquesa plana,
¥ st otros la hoja vuelven,
yo vuelvo el tronco y la ho;a.

Mis tarde Apolo celoso al ver 1os escmtos quiere borrarlos a
pufialadas con’ las consignientes gquejas grotescas del arbel
Rustico (p. 669). D

. El tema ]ustlﬁca Ias numerosas metamorfosis y ﬁguras de
animales de Mayor encanto, cuya accién se desarrolla en la isla
de la maga Circe. Ulises y sus marineros son recibidos en la isla
por - : : .

111ﬁn1dad de dlferentes anmlales ¢omo leones, tlgres dragones
o808 'y ofros [.. ] se 1és acercan haclendoles cariotag {. .} g6 oira una

64. Cf, Leav:tt « Some Aspects nf the Grotesque in the Drama of the Slglo do
Oro s, Hispenie, 18, 1935, pp. 77-87.
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triste musica [...] que saldra de entre los Arboles ¥ plantas que con
forma humana se hallan transformados, a cuyo sonoroso sonido los
animales, parte de ellos en bie y parte en sus mismas formas hardn
un extraordinario baiie.

Este ballet animal es una danza ornamental, mas que comica %2,
Las transformaciones rigibles afectan sobre todo al criado Clarin,
a resultas de un episodio de gran intensidad edmica en el que
intervienen algunas otrag figuras conocidas, comola dueila,
un salvaje y un enano : el salvaje trae a Clarin un cofre con un
tesoro : de 1a caja como en el juego de los mufiecos con resorte @
sacan el medio cuerpo la duefia y el enano : « Abre la caja y sale
una duefia {...] sale la duefia sacando no mas del medio cuerpo. »
(p. 400) : duefia y enano empiezan a refiir, « aporréanse y him-
dense »; Clarn, asombrado, pide a Circe que le Jibre de la caja
aunque lo convierta en mona, v la maga le toma la palabra.
Esta transformacion palidece ante las de Rastico en Celos :
« sale con una cabeza de cuatro caras diferentes y vestido de
pieles. » Segtin la perspectiva del observador es un léon, o030, lobo
o tigre (p. 76). Mas tarde « sale con méascara de lebrel v collar
¥ pieles » y aun « vuelve Rustico con cabeza de jabalf. » (p. 481).
Las dimensiones grotescas de tales mecanismos son obvias y no
requieren mayores comentarios, '

3. 8. Los objetos accesorios.,

El Pinciano (Epistola VIII) menciona bastante de paso la
funcién tragica de algunos objetos, y pone ol ‘ejemriplo de la
espada de Eneas en manos de Dido, que suscita la corpasién ¥
emocién tragica en el espectador. Los objetos pueden actuar
también corno resortes de la risa : una serie de ellos resulta difi-
cilmente separable del vestuario ¥ confribuyen a la caracteri-
zacin de un personaje, como la vara del alealde {(Dragoncilio),

62. Vid, B. A. E., 17, pp. 386-390 parala memoria de las apariencias de esta comedig;
cuya escenografia estuvo a cargo de Lotti, Las figuras de animales se acumulan
también en la mojiganga de Golfo, donde levan a cabo un baile groiesco que resulta
la antitesis del ballet de los animales de Mayor Encento : arpia, lobo, léon, urraca,
serpiente, tigre, jaball y gato montés, convierten al bosque en ¢« cuadro del
Bosco » {p. 630). o

63. Cf. Bergson, Le rire, sobre el antomatismo ¥ efecto mechnico oome esenoia de
Io ¢cbmico. '
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o la mano de mortero del rey de Carnestolendas o las armas ridi-
culas mencionadas. El easuismo de los objetos ridiculos es muy
vario y casi de imposible sistematizacién : desde la mesa que
anda o el cohete que estalla al final de Dragoncillo, como caspide
de la escena tumultuosa de palos, hasta la horca que trae el
Narro sobre los hombros (« Sale el Narro con una horca en los
hombros, ahorcado. », Jdcaras, p. 628) muchos objetos hacen .
apariciones unicas al gervicio de escenas concretas. Comentard
solo aquellos casos méas significativos o los reiterados.

a) La bota de vino, o su variante, el ja‘rro, a Veces,acdmpaﬁado
de alforjas o algtn tipo de provisiones (huevos duros, gazapos)
es de usual aparicién en las escenas entremesiles, o como signo
del « materialismo » del gracioso : Dragoncillo, Carnestolendas,
Flatos, Muerte, Poeta, Scipién, Es evidente el mareado predomi-
nio en los entremeses. : _ L o

b) Una amplia’gama es la constituida por los diversos tipos de
armas : la maza acompafia siempre a las figuras de salvajes o
gigantes ; los palos y trancas estdn presentes en casi todas las
escenas de golpes comentadas anteriormente. La marginacion del
criado respecto del mundo de pundonor del caballero ge sefiala
por las armas ridiculas que ostenta el gracioso, o por versiones
grotescas como la espada de palo de Lazaro en Nadie fie: Lazaro,
que ha perdido su espada.verdadera jugando a las cartas, la
sustituye por una de palo. Los caballeros le ordenan que acuchille

.a un migieo 1.

Plegue a Dios que si inodente
“estay, gue agui se me vnelva'

aquesta espada de palo

porque ofenderte no pueda .

(Desenvaina ; el mitsico huye)

j Milagro, milagro ! {p. 105).

Este motivo-de la espada de palo parece t6pico en los mata-
chines con lo cual la referencia se inscribiria ya en una tradicién
teatral de sentido burlesco %,

‘64, Espadas de palo liay.en'el fin de flesta de Lok miudos bailarins; entremés de la
" Casa Puntual de Francisco de Castro, mojiganga de Los oficios de Zamora... Cfr. Cota-
relo, Coleccion cit., N, B. 4. E., t. 17, pp. ¢eoX-cecxly,
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En Bien vengas (p. 629) Espinel muestra su ingenio congtru-
yendo un « mosquete mental » : encargado por su amo de guardar
el paso de una calle, y sin el valor suficiente para oponerse a los
pasajeros, se fabrica la apariencia de un mosquete con su espada
¥ la vaina :

Salga de la guarnicién.

de la daga, en que esté puesta
luego una cuerda encendida,
que en la guarnicién revuelta
de la espada, nadie duda c
que aqui a lo oscuro parezea e
un mosquete que cargado

tiene calada la cuerda,

La vaina venga también

Para que la horquilla sea

deste mosquete mental ;

¥ puesto desta manera

a lo tudesco plantado .

daré a todas partes vaelta.

Nadie se atreve a oponerse a la boca de fuego : dos eaballeros
leinstan a que abandone su arma de ventaja y empufie la espada,
pero el gracioso, muy razonablemente, hace observar que « para
haber de deponer /la ventaja, no viniera jcargado desde mai
482 fcon un mosquete que pesa fcien arrobas . -

Los objetos simbolizan a menudo la marginacién del gracioso
del universo heroico o tragico de sus amos : la bandera de los
graciosos de Scipidn o el lenzo sucio en el que Clarin firma con
sangre de narices su pacto diabélico (parodiando grotescamente
el de Cipriano) en Mdgico, son significativos ejernplos 9, .

Los objetos que se inscriben en la linea de los motivos satiricos
costurnbristas y los que pertenecen a la tradicion de las prendas
amorosas ofrecen especial interds : -

¢) De la primera clase son las tenacillas, bigoteras, Ppeine,
escobilla y otros instrumentos del sofisticado aseo de un caballero

65. Segpidn, p. 1471 : « Saca una sdbana viefa y sucia en un palo envuelia »}
Mdgico, p. 220-1 « Saca un lienzo sucio ¥ escribe en ¢I con el dedo habisndose hecho
sangre », . s .
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elegante, que aparecen en el equipaje de Don Manuel {Dama,
p. 247). :

Isabel. — Mas sefiora. ¢ qué es aqueste
pellejo con unos hierros
de herramientas diferentes?

Doria Angela, — Muestra a ver. Hasta aquf hlerro
de sacamuelag parece, :
mas estas son tenacillas, -
y el alzador de copete -

: v los bigotes esotras.
Tsabel, — Item, escobilla ¥ peine.

Mas ridiculo es el registro hecho al criado Sansén por unos
bandoleros (Dugue) en el que golo cons1guen unas b1goteras y
unos naipes. :

- “Muy frecuente era la satira a log guardamfantes de las'damas;
como mero motivo literario se halla a cada paso en lag eomedxas
de Calderén. Mas nos interesa la realizacién éseénica de la sitira
en Gudrdate (p. 1323) ¢ el bobo Don Toribio sale escandalizado
con un-complicado artefacto de cuerdas y alambres, al que
supone una escala con la que su prima ayuda a subir a su hab1ta—
cidn a los galanes Ia tal escala ey un guardamfante :

Torr,bw —_ Mn'ad. .- [...] _
" con mas de dos mil pendlentes '
de gradas, aros y cuerdas.
" Don Alonso. '~ Necio, loso, impertinente,’ -
ST désa es escala? . R
Tombw. - Y escala .
que si se desdobla debe
- poderse escalar con ella,
segun las revueltas tiene,
- la torre de Babilonia, - : :
:.. Esto es para quien lo entiende...
no la 8é drmar...: - :

d) La parodla de Ias prendas amorosas se escenifioa en Secreto
agravio, cuando Manrique muestra a Szrena Tag prendas que ha
recogido de sus diversag amadas ; un mofio, una varilld de barba
de ballena de una cotilla, una zapatﬂla En_ Céfalo reviste mayor

Bullezm hzspamque ' '_ o _ 6
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zapato de la dama :

Digo que de Filis bella
un dia un zapato vi..
[...] :

mas ¢para qué os lo encarezco

podéis verlo. Esta es la concha
de agquella perla. Advertid
odmo la perla serd

cuando la concha es asi, . P
y si asi huele el zapato (p. 72).

diversos estratos del publico.

y Justina en Mdgico.

lena, 1974,
67, Ci, Leavitt, art. cit.
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complejidad : Rosicler se enamoré de Filis un dia, que

s1 en menos que hacer asi (Sdca un zapato muy grande)

Confluyen en la escena la parodia del motivo toépico. de los
enamorarmientos por el retrato de la dama, la burla a los elogios
del pie pequefio como rasgo de hermosura, y la burla parédica
de las prendas amorosas de la poesia lirica, que ya Géngora y
Quevedo habian ridiculizado en sendos romances®e, - Gesto,
objeto, referencias literarias... se articulan complejamente en
una serie de planoes de comicidad distintamente asequibles a los

¢) En una linea mas hacia lo grotesco, queé deriva a veces a lo
truculento %7 se pueden colocar objetos como la cabeza de Medusa,
que recién decapitada por Perseo, salta moviendo sus Aspides
cuando trata de cogerla Bato (Fortunas, p. 650 : « Vala a coger
¥ ella salta » o la de un jefe enemigo, cortada como trofeo por
Brunel (Scipidn) y robada por Turpin, que la sustituye por una
bota de vino ; cuando Brunel se jacta ante Seipién de su hazafia
¥ va a sacar la cabeza, saca la bota. Turin ensefia el despojo
atribuyéndose la valentia y acaban rifiendo arrojandose como
un proyectil la cabeza del muerto. Se trata, en tltima instancia
de una versién grotesca de otros usos semejantes en la linea de
lo patético, como la exposicién del cadaver de Ana Bolena al
final de Cisma o de las cabezas y cuerpos de los martires Cipriano

" f) La explotacién de la funcién démiéé de ﬁn_i_ﬁh'j'ét:o llega en

66. Géngora :« Enla pedregosa orilla », haim, 10 de 1a edicién de Millé; Quevedo :
« Gubriendo con cuatro cuernos » num. 729 de la ed. de Blecua, Poesta original, Barce-
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Gltimo extremo a basar la risa en la ausencia del migmo,
reemplazado por un gesto incompleto : Antistes, deshonrado porsu
hija Aura, Ia condena a muerte y le ofrece la alternativa de morir
apuiialada o envenenada :

que te he de dar a escoger L
si quieres morir con esta
daga o con este veneno (Céfalo, pp. 41 -432).

Aura no ve ni la daga ni el frageo de veneno, que Azntmtes no
ensefia : . .. Lo S

Auwra. — 1 Doénde esta?
Antistes. — Fn la faltriquera.

Téarrega, entro otros dramaturgos, habia utilizado en La du-
quesa constante ol frasco de venene como objeto plenamente
patético, categorla ala que realmente pertenece Su uso parodloo
es obvio #8; '

3. 9, Maisic'a Y canciones,

'De acuerdo’ con el proceso’ de fusion de las artes que se ha
sefialado como tendencia caracteristica barroca$, la musica
toma importancia fundamental en-el teatro de Calderén. Puede
constituir el fondo de una situacién, subrayar momentos claves,
connotar un mundo superior: o extraordinario (cfr. el idioma
cantado de los dioses en las comedias mitologicas o la musica
en los autos sacramentales por ejemplo)... No puedo ocuparme

aqui de los miltiples funciones de la musica en las obras caldero-
nianas ™, Navarro ha senalado la comma en C’e]‘ala v Serralta

" 88, Cf.la escena de Térregs en Paetas dmmaucas aulencmnos ed. Juli4, T, Madrid,
1929, p. 513 : Agui toma Flaminia el veneno en la mano y estule contem_plan,do o8 un
uso paradigméatico del « objeto patéticon.. .

69. Gf. Orozco, El teatro z teatmladad del barroco, Barcelona, Planeta, 1969,

70. Recuérdese que Calderén es el primer antor importante que cultiva con inten-
sidad Io que pudiéramos llamar zarzuelas y 6peras. Presia una gran atencitn a la
misica y su uso dramatico. Vid. Sage, « Calderon y la misica teatral », B: Hi, , 1956,
PP. 275-300 ; de 1a Calle, « Don Pedro Calderén de la Barca creador de la zarzue]a »,
Segzsmunda, 21-22, 1975, pp. 127-155 y lad comunicaciones de Querol, «La’ d1mens16n
musical de Calderon », Cardona Castro:y Gilbert da Gardona, « Opera y zarzuela en la
produccion dramétlca calderoniana : funcién de Ia misica y la voz humana en seis
textos barrocos », Stein, « Misica existente para obras dramaticas de Calderén » en el
Congreso Internaclonal sobre Calderén, Madrid, junio de 4981. Vid. tamblén Um-
pierre, Songs in the Plays of Lope ds Vega, London, Tamesis Books, 1975, espee.,
pp. 71-78 para los efectos comicos.
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hace observar la doble funcién de la musica y canciones en la
comedia. burlesca, como propiciatoria del ambiente ladico,
o bien como elemento plenaments comico ™. Dentro de la utili-
#36i6n comica las posibilidades son variadas :

@) Lo més obvio en el plano textual es 1a letra burlesca de una
cancién, como la cantada por Cloris al espulgar a Filis :

al sol porque se durmiera, o
le espulga amor Ia mollera {Céfals, p. 27). -

A menudo es paredia de ocanciomes y ritmos populares o
tradicionales :

Céfalo. — Valgame el amor mismg,
con qié donaire
duerme y ronea mi nifia _ ;
Y enjuga el aive (Céfalo, p. 28-29).
b) Analizar las caracteristicas de la emigién voeal resulta, como
e de suponer, pricticamente imposible. Algunas indicaciones
esporadicas nos permiten suponer modos ridiculos y voces
estridentes : las canciones de Antona ¥ Benito (Alcaide, p. 812)
ademas de su letra oOmica, habian de ser interpretadas grotes
camente : ¢ Salen Antona y Benito cantando » ;

Benito. -~ Lo has santado tan bien
que no chilla una sartén,
un drgano, una carreta -
con més fusrte v resio chorro
N que td, o
Antona. — El alabarme es yerro
' porque no entoné un becerro,”
un podenco ni un eachorro
mds que t4, ni avn un marrano
cnando lo matan grufié. .
con mds gracia, h

' ¢) La de'spi-oporcién' entre un"'pei-s'onaje y-.su actividad musical
resulta también una posibilidad efectiva en los enfremeses y

comedias burlescas sobre todo : el Rey que rabio de Carnestolen—:

‘74, Navarro, introduccién a - Céfalo, pp. XXXVHXXXIX ; Serralta, art. cif., en
Risa, p. 10, . : S
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das o el de Céfalo, que cantan y bailan en escenas ridiculas son
los ejemplos mas relevantes.

¢} La disarmonia es quiz4 el modo mas propiamente ridiculo
de los aspectos musicales. Resulta de las mtsicas de pandorga
(Flatos, mojiganga de Golfo...) o instrumentos como el almirez :

Suena dentro un almires _
Céfalo, — ¢ Escuchais un 1nst.rumente'r‘ _
Tabaco. — Y el més sonoro y mejor.

{(Vuelven a tocar el almirez y canmn)
'Mliswa — San Cristébal a la puerta o
» con su capillita cubierta,

¥ rogando y suplicando

a las monjas del Perdén

: que te digan la oraciém.... . .

Céfalo. — | Qué sitave melodia ! (Cefalo p. 12)

Otros ruidos, en fin, de mtenclén comica son 1os golpes sub-
terréneos de Galdn, que preceden a la aparicién del supuesto
fantasma por el escotillén, o las cadenas misteriosas (ue resuenan
asustando a Franchipan en Encanto. o

3. 10 La zlummacwn

Con Ta llegada del xtahano Fontana que introduce las Iuces
artificiales, se opera un divorcio en este sentido entre el teatro
de los corrales y el de corte : el corral sigue sujeto al horario de
mediodia y a la Iuz del sol'; el cortesano halla uno de sus carac-
teres distintivos en la iluminacitn artificial %2,

La mayoria de los efectos cémicos que se hallan en Calderon
relacionados con la iluminacién se dan, con todo, én las escenas
de confusién de las comedias de capa y espada, normalmente
representadas en corrales. Arréniz hace notar que en muchas de
ellas parece necesario el uso de la luz artificial v 1a oscuridad o
penumbra, si bien, sefiala, no se sabe cémo el autor que montaba
las obras a plena Tuz solar solucionaba este problema. A mi juicio
estas escenas no requieren necesariamente la iluminacién (u oscu-
ri'dad) artificial. Basta con la aceptacién 00nvencibnal'de"que

72 Gf Arrémz, Teatros Yy escenarms, ed. c:t p. 200 206 y p. 234 para una Ilsta de
comedias de Calderén, que segén conjetura Arréniz precisaban de juz artificial,
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se desarrollan a oscuras. La misma presencia. de los candiles
sefialaria al espectador que la accién se Heva a cabo de noche
0-en lugares oscuros. Algunas acotaciones parecen revelar esto
mismo : « Salen como a oscuras Don Manuel y Cosme. » {(Dama,
p. 260} : esta especificacion comparativa « como a oscuras » {y no
@ oscuras) se reitera las suficientes ocasiones eomo para hacernos
pensar en una representacién a plena luz : « Salen Don Manuel
como a oscuras guidndole Isabel. » (Dama, p. 262). En Jardin
(pp. 1900-1909) se encuentra una de las- escenas més comicas
basadas en la supuesta oscuridad : Jos graciosos J aques y Zule-
milla se han refugiade en una cueva huyendo de la batalla v
chocan entre si, creyendo haber topado con algém monstrue :

Salen como o oscuras Zulemilla y Jagues -
Jagques, — Pero algtn dragén me ase. -
Zulemilla. — A me algin lobo rapante.

+ Ed terror.de ambhos termina al percatarse de que se tienen el
uno al otro : el cardcter de fal escena permite sin problemas el
uso de la convencion de la. oscuridad a pleno dia, Io cual Pone
més de relieve lo ridiculo de la situacién. Lo mismo podria decirse
de otra escena paradigmética (Mafianas, p. 593) en la que un
gracioso que espera a una criada abraza a su amo confundiéndolo
en la ¢ oscuridad »:

Arceo. — Ya siento pasos. Lucia
‘seas bien venida, Dame
los brazos {Abraze ¢ Don Juan) -
| Barbada vienes! -

Rl gesto, la P‘ﬂébré y los objetos (candiles sobre todo) debi’m
de crear la ilusién de Jas tinieblas, - - :

3.11. R_uptizrd kuméﬂsiica de la i.lu.'s'idn'esce’nica. |
e ha sefialado ya repetidas veces? el gusto de Calderés por

78. Valbuena Prat, Calderén, su personalided, su arte [...], Barcelona, 1941,
Pp. 158-162 y El teatro espadiol en su siglo de Oro, Barcelona, Planeta, 1969, p. 272
Bravo Villasanie, « La realidad de la ficcién negada por el graciose », R, F. E.
XXVIIL, 1944, pp. 364-868 ; Bergmann, « Autodefinition of the comedia de capa y
espada » Hispandfile, ntim, espec. dedicado a la comedia, 1, 1974, PPp. 3-27 ; Tejada,
Untersuchungen, cit., pp. 333-341 ;. y més recientemente, Claire Pailler, « Bl gra-
cioge y los guifios de Calderén », en Risa, pp. 33-48, :
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denunciar la calidad ficcional de la: representacién. Se suele ori-
ginar en dos direcciones ;.

1} Por la 1nterpe1aelon de un personaje al pubhco confesando
la existencia de tal piblico y por ende la calldad ﬁccmnal de la
representacién teatral.

2) Por la reflexién irénica o parodwa sobre 1as prop1as técmcas
del desarrolle dramatico. o L

No voy a analizar exhaustivamente este recurso, que s‘é'da,
segln los computos de Pailler, mas de 200 veces en la obra calde-
roniana™. Observaciones como la de Mosquito (Fscondido,
p. 678). ' '

¢ Qué papel _
me tooa en esta comedia
del caballero escondido?

o Patacén (Manos p. 1{)81) que se burla de la tecmca y de sus
posﬂbles crltlcos :

“que algun entendldo . ST T i

. que estd de puntillas-puesto ... . ... o . ?
no murmure gue entra presto e o o

lo tapado y eséondido, 0 |

y antes de ver en qué para, S

“diga, de'sf'satisfecho, 7

que este paso estd ya hecho

son mnumerables en Calderon ,

La funcmnahdad_ del recurso que ha sido mterpretado de
modos dlversos radica, en mi opmlén en. su valor humoristlco
Cuando un gracloso o mas raramente otro persona;e pone al
descubwrto Ia deblhdad d_e un, efecte teatral repetldo innume-

T4 G()mputos que tampocoe son ‘exhaustivos: Creo- que convendria matizar algunas
cifras de Pailler y separar los casos de citas y alusiones a la obra de Cervantes, por
ejemplo, de las interpelaciones al publico. Una cita de Cervantes puede darse perfoe:
famente en Ia vida real o cualquier contexto literario sin que ello denuncle la exis-
tencia de una ficcion.

75. «— Enla comedia de ayer [ no se hlzo — Que ge haga en esta. » (Cefalo, p.40);
Inés se dirige repetidaments al piblico en No hay burlas {pp. 262, 269, 320) ; « Que
no basté [ que en la fdbula no hubiese / padre para que no estorbe [ el que hace las
barbas siempre. » (Auristela, p. 2038) ; « Y aun déndose tanta priesa [ la sefiora dofia
farsa, [ habré desacomodados [ que digan que ha side lavga. » {Awuristela, p. 2050) ;
« Pensaran que estd acabada [la comedia con casarse [los galanes y las damas. | Pues
escuchen vuesarcedes, [ que oiro pedacito falta, » {Empefios, p 1075); 0 Escond:dn
p. 687 ; Cada uno, p. '167 ete,
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rables veces en las comedias, carente por tanto de originalidad,
no solo provoca la riga con su autocritica burlona, sino que salva
aquello que eritica por medio del humor :

Seftor critico, chitén,
que nadie quita que en Grecia
haya Vegas y Retirog,

dice Merlin en Auristela (p. 2028} conseiente del anacronismo de
mencionar esos lugares en una comedia situada en la Grecia
antigua. Lo mismo sucede con los pasos repetidos :

¢ Es comedia de Don Pedro

Calderén, donde ha de haber

por fuerza amante escondido

o rebozada mujer? (Vo hay burlas; p. 301).

elo, .

" Como rectrso eminentemente cémico pareci6 entenderse este
tipo de rupturas de la ficcién en su época. Kl P. Alodzar ™ cuenta
el caso del comediante Osorio, que sali6 un dia al tablado diciendo
que no queria romperse la cabeza aprendiendo su papel dé memo-
ria y lo iba leyendo conforme le tocaba actuar : « iba respon-
diendo y leyendo y mezelando bufonadas, v. gr. aqui hay una
letra mal formada ; ahora he menester adivinar porqiie el papel

estd rofo [...]» - S e
Este modo desusado de representar, dice el P. Alcazar, lo
recibi6 con gran risa y aclamacién el vulgo. Aleazar sefiala que
« esto 1o puicde hacer el gracioso » pero no quienes hacen pérsonas
graves, y que no admite repeticién. Pailler ha mostrado que sf
pueden hacerlo otras personas ademés del gracioso ¥ que, en
sus diversas modalidades, admite reiteraciones. El migmo tipo
de ruptura extrema que protagonizd Osorio, se halla en Céfalo

~ Sale Aura Uorando ¥ cantondo BRI :
Aura. — Yo soy hija de Luis Lépez ' (Representa) R -
Hija soy de Antistes (Canta) ... . .
~ . 'Mi nombre es Marita, ;qué digo? {Representa) e
. Es Aura | que estoy turbadal {Canta). '

76, Ortografia Castellana, en Preceptiva, p. $35.
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Tales bromas son elementos cémicos en sf, por tanto acordes
con Ia dimensién lidica de la comedia.

4. FINAL,

De la observaolon delos ejemplos aportados, se pueden ded.IlCII'
ereo, un par de conclusiones generales :

1} En primer lugar la importancia de estos medios COIHIGOS
inferior a Ia de los verbales, pero no despreciable en el ¢conjunto
do las téenicas de Calderén. Tampoco hay que olwdar que la
obra teatral ‘solo se realiza plenamente en la representacién,
reino propio de estos medios comentados, en el que pueden tomar
ung lmportanela esencial. Hemos visto recientemente, por
egemplo el montaje del director José Luis Alonso de El galin
fantasma que fue objeto de una sesién de discusién en el Congreso
Calderoniano de junio de 1981 (Madnd.) Conservando practica-
mente invariable el texto de Caldersn, la exageracién de gestos
¥ entonaciones convertla la obra en una especie de farsa diecio-
chesca, parddica de la co_media. Los resultados obtenidos con el
manejo de estos elementos pueden ser sorprendentes, _

2) La segunda, que afecta mas a una interpretacién general
delo ¢omico en la comedia avirea, es la restriccién casi constante
de los medios de comicidad escénica a las figuras plebeyas del
donaire, con la excepcién de algunos casos de figurones: La
comicidad como fealdad y torpeza parece ocupar en la comedia
barroca la zona de estos recursos escénicos ; para los nobles se
desarrollan otras zonas de lo cémico, que se pueden denominar
genéricamente « medios comicos ingeniosos », en los cuales lo
risible escénico tiene muy poco papel. Cuando se ha sefialado 77
que en Calder6n el humor estd disociado de los personajes nobles,
y restringido & los graciosos, y que ademés estos graciosos calde-
ronianos se definen por su baJeza ¥ groseria, se estd operando
con el concepto de comicidad antiguo (el de lo ¢émico como
turpitudo et deformitas) - que solo muy parclalmente es valido
para la comedia nueva. 7 : :

En resumen, dentro de los medios cémicos ‘totales habria unos

77. Charles David Liey, Bl gracioso em el teatro de la Peninsule, Madrid, 1954,
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ingeniosos, aptos tanto para caballeros como para graciosos (y
recuérdese aqui la distincién entre comicidad urbana. ¥ grosera
del Pinciano); y otros ridiculos, aptos solo para las figuras del .
donaire plebeyas. Sobre este fondo de teoria ¥ praectica drama-
ticas del xvir habria que situar la funcién ridfcula, mas que inge-

niosa, de los medics eéscénicos oomentados

ABREVIATURAS DL‘ LA.S GOMEDIAS GITADAS Y EDIGIONES MANEJADAS

Glto generalmente por lag ediciones de Valhuena Prat (Qbras compleias
Uy II {Dramas, Madrid, 1959, y Comedias, Madrid, 1973), que sefialaré
respectivamerite por OC I y OG IL. Sefialo las citadas por la Biblioteca
de Autores. Espafioles con BAE y numere del volumen, Otras ediciones
se precisan a conlinuacidn. En el texto del estudio cito siempre por Ia
abreviatura del tHulo seguida de Ia pagina en Ia edmzén correspondiente
que especifico en: la lista siguiente : .

Aeaso’ El acaso y el ervor, OG I1

Agradecer ‘Agradecer y no ainar, oG 1

Aleaide . Bl alcaide de st mismo, OG IE .

Alealde El alealde de Zalctmea, ed. Cortina, Madnd 1971

Amado Amado y eborrecido, BAE XII -

Amigo. - Amigo, amante y leal, OG II

Amor Amor, honor y _poder 0G II

Antes * Antes que todo es mi dama, OC 11

Apole Apolo y Climene, BAR X1V

Argenis Argenis y Poliarco, OG I1 ..

Astrélogo - Kl astréloge fingide, OG 11

Auristela - Auristele y Lisidante, OG 11

Banda Lo bande y la flor, OC 11

Basta " Basta callar, OG 11 '

Bien vengas Bien vengas mal, si gienes solo OC 11

Cadea uno. Coda uno para st, OC Ii :

Cadenas . Las cadenas del demonio, OC 11 - )

Carnestolendas - Las carnestolendas, entremes BAE X1V~

Casa. ~+ Casa con dos puertas mala es de guardar, OG I1

Causa .. De una causa dos efectos, OC 1I

Céfalo Céfalo 5 Pocrts, ed. Navarro, Salamanes Almar, 1979

Celos: - Celos aun del aire matan, BAE X

Cena ... La cena del rey Balmsm auto, ed. Hofmann, Berlm-
' © New York, W. de Gruyter 1974

Crsma:

Con quién vengo

Lo elsma de Inglazerm {sic), ed. Ruiz Ramén, Madrid,
Gastaha, 1981, _ .
Con quien pengo aengo, OG 11

Cudgl es ¢Cudl es mayor perfeceion?, O 1

Darma La dama duende, OC 11 T
Darle Darlo todo y no dar nada, BAE XIr

Desafio " Bl desafio de Juan Rana, entremés; BAK XIV
Desdicha La desdicha de la voz, OC 11

Dicha . - Dicha y desdicha del nombre, OC 11
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Dragoncillo - El dragoncillo, ontremés, BAE X1V

Duelo ‘También hay duelo en lus damas, OC 11

Duelos Duelos de amor y lealtad, BAE XIV

Dugue El gran duque de Gandia, Madrid, Guadarrams, 1969
{antoria muy dudosa)

Emperios Los empefios de un acaso, OG 11

Encanto El encanto sin encanto, OQ 11

Escondido El escondido y la tapada, OG 11

Brxualtacidn Lo Ezaltacidn de la Cruz, OG I

Facton El hijo del Sol, Faeton, BAE XIV

Fiera La flera, el rayo y la piedra, BAE IX

Fieras Iieras afeming amor, BAE IX

Flatos Los flatos, entremés, BAR XIV .

Fortunas Fortunas de Andrdmeda y Perseo, BAE 1X

Fuego Fuego de Dios en el querer bien, OG 11

Galdn El galdn fantasma, OG 11

Golfo El golfo de las sirenas, BAR IX

Gudrdate Gudrdate del agua mansa, OG 11

Hado Hado y divisa de Leonido y Marfisa, OG 11

Hija La kije del dire, ed. Edwards, London, Tamesis books,
1970

Holgona Lo casa Holgona, enfremés, BAE XIV

Hombre pobre Hombre pobre todo es trasus, OG I1

Jdcaras Las jdeoras, BAE XIV

Jardin El jardin de Falerina, OG 11 ‘

José El José de las mujeres, OQ 1 |

Juicio Bl juicio de los poetas, entremés, en ed. de Dugue

Lances Lances de amor y fortuna, OG 11

Laurel El lourel de Apolo, BAB IX

Linajes La casa de los linajes, entremés, BAR XIV-

Lindabridis El castillo de Lindubridis, OG I1

Tucanor El conde Lucanor, OG I1

Maestro El muestro de danzar, OG I1 _

Mdgico El mdgico prodigiese, ed. Ruiz Ramén, en Tragedias, 3,

’ Madrid, Alianza, 1969,

Manos Manos blanecas no ofenden, OG LI

Madona Maiiana serd otro dia, OC 11

Mafianas Mailanas de abril y mayo, OG I

Mayer encanto Bl mayor encanto, amor, BAE VII

Blejor estd Mejor estd gue estaba, QG 11

Muerte Lo mojiganga de la muerte, BARE XIV

Mujer Mujer, llora y vencerds, OG 11

Nadie fie Nadie fie su secreto, OG 11

No hay burlus No hay burlas con ¢l amor, ed. Arellano, Pamplona,
Eunsa, 1981,

No hay cosa No hay eosa como callar, OG 11

No siempre No siempre lo peor es cierto, OG 11

Peor estd Peor estd que estaba, OC II o

Pocta El poeta buriado, enfremés, en Dugue

Primero Primero soy yo, OG 11

Principe El gran principe de Fez, OG 1

Prodigios Los tres magores prodigios, BAE VII

Puente Ly puente de Mantible, OG 11

Seipidn Bl segundo Seipidn, OG 1
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Secrelo @ poces
Sefiora

Sibila

Tiempo
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A secreto agragio secreta venganze, ed. Ruiz Ramon, en
Tragedias, 2, Madrid, Alianza, 1968

El secreto a voces, OG 11

La sefiora y In eriada, OC 11.

La sibiln del Oriente, OC 1 -

Dar tiempo al tiempo, OC 11 ..




