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Guerra y paz en la comedia burlesca

Ign‘:iéio Arellano

GRISQ,(U'I;Z“IVERSIDAD DB NavARRA}

La comedia burlesca o de disparates, segiin he sefialado en acercamientos anteriores
[Arellano, 1994, 2004, 2005], constituye un género dominado por un humorismo absurdo
y carnavalesco, como corresponde a las circunstancias de su representacién en las fiestas
de Carnaval o en la noche de San Juan. Forma parte del conjunte de modalidades de la -
literatura jocosa [Chevalier, 1992; Garcia Lorenzo, 1994; Arellano, 1995] que conoce un
extraordinario desarrollo en el Siglo de Oro.

Las comedias burlescas gozan de cierta amplitud temdtica, que va de los asuntos
mitolégicos y de leyendas grecolatinas a los temas sacados del Romancero o a los de materia
caballeresca con particular atencién al ciclo carolingjo. A veces son parodias —generalmente
poco sistemdticas— de otras comedias no burlescas que funcionan como guién parcial capaz
de orientar levemente una estructura basada en la incoherencia cémica sobre un tenue hilo
de intriga que sc apoya en su traza parddica. _

Desde la perspectiva de la parodia resulta comprensible la utilidad de los elementos
heroicos: para operar la degradacién butlesca puede ser conveniente partir de un modelo
elevado en que el honor, la valentfa y la lealtad configuren piezas sometidas posteriormente
al rebajamiento grotesco. No hay que olvidar que el priblico de las comedias burlescas es
el cortesano, para el cual esta categoria de temas es familiar y propia de su horizonte de
expectativas: las hazasias de los paladines o de los héroes nacionales como el Cid y Bernardo
del Carpio, o las versiones ridiculas del géncro de comedia de guerra parecen especialmente
aptas para producir la hilaridad en ] espectador dulico.

La guerra (ms que la paz, que aparece sélo como motivo de contraste o desenlace de
las campaiias) ocupa numerosos pasajes de las comedias burlescas: en forma de relato
de asedios o de escenificacién de batallas, parodias de retos y desafios, desfiles de cjércitos,
estrategias militares, exaltacién de las hazafias guerreras de los héroes, y otra serie de motivos
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JGNACIO ARELLANG

relacionados, estd presente en numerosas piezas del género, vista a través de una continua
burla, convertida en cimulo de disparates y absurdos. La comparacién, cuando es posible,
con el modelo scrio revela con claridad las dimensiones de fa degradacién jocosa, En Peligrar
en los remedios un anénimo ingenio imita el acto primero de la comedia homénima de Rojas
Zorrilla, calificada por algunos estudiosos de drama de honor, pero que prefiero considerar
comedia palatina. Uno de los obsticulos para el amor de Carlos y Violante, entre otras
complicaciones que obedecen a un esquema de enredo, estriba en las guerras que el rey de
Népoles Segismundo (hermano de Carlos) ha declarado al rey de Sicilia, a cuyo almirante est4

prometida la duquesa Violante, Carlos narra diversos e
describiendo batallas cruciales:

Segismundo, el rey, mi hermano
de Ndpoles duefio invicto,
mucho mds que de su impetrio
monarca de su albedrfo,

tuve guerras en Sicilia

con Eduardo, su primo,

sobre que intentd casar

con el grande rey Vasdrio

de Polonia a la primera

hija suya, habiendo side
concierto que el tey, mi hermano,
fuese su esposo debido.

[...]

Los sicilianos valientes

o de precepto o de oficio

con tal 4nimo embistieron
nuestras fustas y navios

en la playa de Sicilia.

que el plomo que fue el granizo
que arrojé la safa al riesgo

de sus balas resistido

‘lo mds que hizo fue estorbar -

pero no lo mds que quiso. ..

pisodios de estas guerras sangrientas,

En Ja versién burlesca la ofensiva politica matrimonial del rey de Sicilia y los herofsmos de
los defensores sicilianos en la invasién de Segismundo se convierten en un relato disparatado
con motivos chistosos costumbristas:
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(GUERRA Y PAZ EN LA COMEDIA BURLESGAT

Segismundo, el rey, mi hermano

hombre tan bueno y castizo

que alabarse puede como

cualquier hijo de vecino,

este tal, pues que ha de ser

deudo muy cercano mio,

‘tuvo guerras en Sicilia

con un fraile capuchino,

sobre que intentd casar

con un cierto rey Vasdrio

cierta princesa que era .
novia de cierto marido.  (Pefigrar, vv. 271 -82)

Los sicilianos valientes,
hundiendo el Noto con silbos,
en nuestra playa arrojaron
nuevas fustas y navios,
Acometimos gallardos,
resistiéronse excesivos,

y tal se formd batalla

que, como era por estio,

con el terrible calor

que en la refriega sentimos
multiplicamos las balas

por imitar ef granizo. (Peligrar, vv. 291-302)

La peculiar desintegracién que caracteriza la estructura de la comedia burlesca provoca
que muchos de estos motivos {retos, cercos, descripcién de ejércitos o de armas...) se
reiteren de manera mondtona sin desempefiar funciones més complejas en una organizacién
dramdtica inexistente.

En El rey don Alfonso el de la mano horadada proliferan en vatias categorfas. El tema épico
del cerco de Zamora y la muerte a traicién del rey don Sancho a manos de Bellido Dolfos,
con el reto de Diego Ordéfez de Lara a los zamoranos, es bien conocido en la literatura
espafiola. Carlos Mata [1998: 19 y ss.] recoge en su edicién numerosas referencias a la épica,
crénicas histéricas, teatro y Romancero, subrayando la relacién posible con el modelo serio
de El hijo por engario, atribuida a Lope de Vega. El tratamiento de los motivos de la guerra
y las estrategias politicas y militares responde a la perspectiva carnavalesca, en la cual la
glotonerfa se sobrepone al valor. Segtin un agiicro fatal el principe don Alonso, pristonero
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de Almanzor, recobrard la libertad y se coronard rey con la derrota del moro. Tarfe aconseja

a Almanzor los medios para evitar esta catdstrofe:

202

Convidarasle a comer

un miércoles en Adviento,
cogiéndole muerto de hambre,
que de ordinario anda hambriento.
Darasle pavos, perdices,

mitlas, tértolas y cuervos,
cernicalos, gaviluchos,
guacamayos y jilgueros;
avestruces, gorriones, —
grullas, milanos, torchuelos,
calandrias, tordos, cuquillos,
oropéndolas, vencejos.

Darasle un buey y un cabrén
(que a fe que no hay falta dellos),
un camello, un dromedario,

Ufl gamo, W Corzo, Wil ternero.
Darasle un delfin, un tollo,

una ballena, un cangrejo,

un camardn, un atin,

un salmén, un congtio entero;
una sardina, un lenguado,

un albur, un abadejo,

un galdpago, una ostra

y un besugo de Laredo.

Darasle peras, camuesas,
castafias, uvas y queso,

rabanos, melocotones,

ciruelas, guindas y peros.

Y que a la postre le sirvan’

por mondadientes dos cuernos,
que un rey, cuando estd enojado,
puede dar mucho més que esto.
Y después de haber comido
tomarasle juramento

que no saldré de tu casa

sin que tres veces primero

ti1 le hayas dado licencia. (vv. 215-52)



(GUERRA Y PAZ EN LA COMEDIA BURLESCA,

La gula disparatada que refleja semejante enumeracién caética de alimentos anula, en
opinién del alcaide Tarfe, la capacidad de rebelién de Alfonso, No setd la primera vez que a
las empresas arriesgadas de la guerra se oponga el banquete grotesco. El motivo conoce una
variante en una escena posterior cn la que el infante don Alfonso sale de caza (ejercicio, como
se sabe, sustituto de la guerra') preocupado fundamentalmente por lo que hay de comer,
que es nada menos que un elefante fiambre entre pan y pan (vv. 505-507), lo cual parece a
don Alfonso poca cesa. La llegada de un mensajero interrumpe el didlogo de los cazadores:
trae la noticia de la muerte de don Sancho, lo que convierte a su hermano Alfonso en tey. En
el reato del mensajero zamorano se inserta una buena parte de los elementos bélicos relativos
al cerco de Zamora (vv. 554 y ss.), scgiin los detalles conocidos por la tradicién y en especial
el Romancero, pero privilegiando los detalles més ridiculos, como en el episodio de la muerte
del rey don Sancho: -

Quiso la desgracia nuestra

que anduviese el rey con pujo
de achaque de haber cenado

la noche antes nabos crudos.
Quiso hacer aguas mayores,

y para hacerlas se puso

apartado del camino

veinte pasos o veinte y uno.
Diole a guardar el venablo

al traidor, que hasta aquel punto
nunca dijo bu ni ba

ni despidié el estornudo.

Y él, viendo ocasién tan buena,
con una fuerza de un brurg,

el fuerte venablo arroja:

iojalé diera en un turcol”  (yv. 594-609)

Ante las notictas, Alfonso se dispone a marchar a la guerta, aunque ha dado juramento a
Almanzor de no ausentarse de Toledo. El fey moro, por su parte, estd confiado en su castillo
«pues son, por gran maravilla/ sus muros de requesén,/ sus torres de mantequilla» (vv. 706-
708), ponderacién que inaugura una serie de consideraciones absurdas sobre la seguridad
de la poblacién («estd el pueblo mds seguro/ que longaniza entre gatos», vv. 712-13). Tarfe

"4 Ver La ventura sin buscarla, p. 384 0 La renegada de Valladolid, v. 1181, donde se-invierte buzlescamente la expresidn
calificando a la guzerra de imagen de la caza,
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no estd tan seguro de la resistencia de fas murallas toledanas y supone un cerco cruel capaz
de allanarlas, en una parodia de los relatos de asedios:

Dame t que el enemigo

pusiese cerco cruel,

y talando vino y trigo

hiciese otro rfo de miel

y un muro de pasa y higo,

y con dos o tres millones

de soldados de a mil afios

batiese los torreones }
y untase de ungiiento y bafios -
rosquillas y canelones,

y sin dejar sosegar

la gente de que hoy se ampara,

la entrase por tierra y mar,

que cuando é no la ganara,

se quedara por ganar. (vv. 724-38)

Ya en la comedia de Lope £ hijo por engario Audalla habfa aludido a la posible caida de
Toledo:

Si tres veces abrasaren
los que a Toledo cercaren
huerta, olivares y trigo,
fldmame, rey, tu enemigo
st luego no la ganaren. ..

Pero entre todas las referencias par6dicas destaca la del reto de Zamora, seguido del
«desreto» del Cid. Diego Ordéfiez de Lara reta a los zamoranos en famosos romances como
«Ya Diego Orddfez se parte», «Ya cabalga Diego Ordéfiez», «Ya se sale Diego Ordéfiez». ..
En la versién burlesca es la mora Zara, con disfraz varonil, la que reta a don Alfonso por
haberla abandonado dejindola embarazada:

A ti, Alfonso, el desleal,

el perjuro y atrevido,

el burlador de doncellas,

(;quién tan gran maldad ha visto?), -
el enganoso, ¢l artero,
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el que se precia de lindo
y es el peor de los hombres,
yo, el més agraviado, pido
batalla de cuerpo a cuerpo
. ¥ te reto y desaffo.
Rétote el pan v la carne,
el aceite, el agua, ¢l vino,
el repollo y berenjenas
con los nabos y el tocino.
Rétote el cuerpo v el alma,
el redafio y entresijo,
las rodillas y las corvas,
los renes, los intestinos.  {vv. 1610 y ss.

Solo el Cid se atreve a responder a la mora con un desreto igualmente burlesco:

Y ansi cuanto tit has retado,
rdcitamente o expresa,

yo lo vuelvo a desretar,

que asf se usa en mi tierra.
Desreto el cuerpo y el alma,
el entresijo y las telas,

fas barbas y las narices,

los ofdos y las cejas.
Desreto el pan y la carne, =
el repollo y berenjenas,
agua, nabos y tocino, -

fas coles y la manteca.
Desteto ropas de lana

y cualquier cosa de seda,
botas de camino y ligas,
escarpines y calcetas. {(vv. 1654 y ss.)

Relacionada con El rey don Alfonso sc halla la obra de Bernardo de Quirds E/ hermano
de su hermana, sobre la misma historia del cerco de Zamora, parodia parcial de la segunda
parte de Las hazadias del Cid, atribuida generalmente a Guillén de Castro. Igual que en £/
rey don Alfonso, las estrategias para impedir el agiiero que pronostica el dominio de Alfonso,
consisten en otro banquete absurdo (vv. 453 y ss.) de tocino, pavos, perdices, cernicalos,
abadejos, avestruces, pavos, cuervos, una ballena, un cangrejo y mucho vino, entre otros
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manjares. En este marco nada de extrafo tiene que las armas de guerra se transmuten en
instrumentos culinarios, como la espada del Cid que «algin dia fue asador» (v. 208). Hay
varios retos en El hermano de su hermana caracterizados por la explotacién sistemitica del
mundo al revés en diversas modalidades; en el primero el moro Fulano de Tal reta al rey don
Sancho y sus tropas, especialmente al Cid (vv. 586 y ss.):

Yo soy el valiente moro

Fulano de Tal Hamado,

y hijo de Fulanilis,

de quien tomé lo Fulano.

Casemne con una mora,

con tan soberbio aparato,

que desde que me casé

me dicen que soy casado.

Mi suegro tenfa jaqueca,

y llamando a un ermitafio

le mandé sacar dos muelas...
SaNcHO. Ya lo sé. Ve, moro, al caso,
Furano.  Estando en Toledo supe

que por un auto has mandado

que los espdrragos nazcan

unos de otros apartados,

en dafio de tu corona

y de todos tus vasallos;

¥ yo, con cristiano celo,

bati ijares al caballo,

trayendo este alfanje cotvo -

tan brufido, que a pedazos -

pudiera servir de espejo

en casa de un cirujano,

y con él reto a los doce

pates, v a los veinticuatro,

reto a los cuarenta y ocho,

y reto a todos los diablos. .

Salga el Cid.

El Cid rehiisa la pelea po.rquc tiene un zapato roto, y tampoco Diego Ordéfiez y otros

caballeros aceptan el desafio, hasta que la infanta dofia Urraca sale al campo y descubre que
el reto del moro Fulano era para merendar un jigote de pepinos y de nabos («Mejor serd
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que comamos/ y dejemos el refiim, vv. 665-66), mientras Urraca propone beber un trago (v.
702). El segundo reto es ya la parodia del de Zamora que pronuncia don Diego dentro de
una nave («marino monstruos, v. 1212), en realidad una carreta velera que se pasea (mundo
al revés) por las eras de Castilla:

Drzco. Vengo a retar
a Zamora y a su reina;
y para dar la batalla
vengo por mar en carreta.
Traidores los de Zamora,
temblad de escuchar que os reta .
don Diego Ordéiiez de Lara, 7
embajador, con despensa,
porque al traidor de Vellido
abristes ventana o brecha
para matar a Sanchico,
que a San Grande no pudieran.
Reto el pan, teto fa carne,
nabos, cebollas y berzas,
arroz con grasa, alcuzeuz,
los nabos de Somosierra,
los diamantes del Ceildn,
{os zafiros de esa esfera,
sideral piel estrellada, -
que once hojas se encuadernan.
Reto los signos celestes,
la caterva de planetas,
reto sastres, boticarios,”
alfareros, estafetas,
los médicos y organistas,
y cuanto cifra el etcérera. (vv. 1228-53)

Varias comedias abundantes en episodios de guerra pertenecen al ciclo carolingio,
privilegiado en el género.

La anénima de Angélica y Medoro no parodia una obra concreta, sino que reescribe a lo
burlesco un conglomerado de motivos y férmulas de la literatura orlendesca que trata los amores
de Angglica y Medoro y la locura del paladin. Podrian recordarse, entre las obras espafiolas més
importantes, Las ldgrimas de Angélica de Luis Barahona de Soto; La hermosura de Angélica de
Lope de Vega (1602) y su comedia Angélica en el Catay, El Bernardo de Bernardo de Balbuena;
o la zarzuela de Bances Candamo Cémo se curan los celos y Orlando furioso.
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El tema de la locura amorosa se inserta en el marco de la invasién musulmana en cuyas
batallas cae herido Medoro. En el comienzo de la obra Francia, «reino infeliz de bubas» (v.
2, con chiste alusivo al mal francés o sifilis), estd ocupada por la morisma, que viene contra
Paris, de lo que se lamenta Rugero (vv. 1 yss.):

RuGero.

{Oh, desventurada Francial
iOh, reino infeliz de bubas!
iQué de marlotas y aljubas
se oponen 4 tu arrogancia!
(..}

Toda fa morisma junta
contra Paris se ha juntado”
¥ de San Dionis al Prado

de turbantes se pespunta. ..

Sale el emperador Carlomagno preocupado por la presencia de los moros, y reprocha a
Rugero no ir a la guerra, lo que no le impide nombrarlo ridiculamente Tamborileso mayor
de su ejército. Ambos confiesan su miedo, una de las caracteristicas de estos héroes al revés

de la comedia burlesca:

RuGero.

EmrERADOR.

Hoy pienso al rey Almanzor

cogerle por las agallas

y desde aquesas murallas

tengo de [lamarle a gritos,

porque en aguestos conflictos

tengo miedo en las batallas,

Yo también me estoy ciscando,

y vendo cera barata. (vv. 52-58)

Al huir Angélica de la guerra encuentra a Medoro herido, vertiendo por las heridas
el vino trasegado. Ambos protagonizan una escena amorosa tipica del género, en la que
Angélica pide dinero y propone ir a una choza «donde habr4 cena, vendas, cama y moza»
(v. 257). Mientras, en sus aposentos, dofia Alda se queja del abandono de Rold4n, a quien
reprocha dejarla sola para irse a la guerra y perder el juicio por una morilla infame como
Angélica. En justa correspondencia dofia Alda declara, en un discurso lleno de referencias
obscenas, sus relaciones «con un danzante»:

Yo, que estoy de mi esposo desdefiada
después que estd en [as guerras de Levante,
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de las astas me doy con un danzante
a quien, armado, venzo en la estacada.? {vv. 267-70)

Esta queja de la dama abandonada por el guerrero se repite en E amor mds verdadero.
Durandarte y Belerma, con semejantes términos: tras un didlogo de amor grotesco Belerma
promete guardar fidelidad a Durandarte menos de seis meses:

mueran de parto cinco mil garrochas
y higase ermitafio un triquitraque;
rifia con La Habana un corcovado,
hagan espuertas treinta portugueses

y hédgase la Pascua monacillo,
Durandarte, mocoso y confitado,

si no os guardate esta lealtad seis meses
en un cenacho, paila o botecillo. (vv. 467-74)

Lajornada segunda de Angeélica insiste en la etopeya burlesca del emperador Catlomagno,
que no ha podido participar en la batalla contra Jos moros debido a su jaqueca y sus
almorranas; sus guerreros no sc han portado mejor, ya que «han echado a correr por los
corrales/ de perejil llenando los calzones/ y dando que refr a los muchachos» (vv. 425-27).
Llegan Roldén y Rugero, que en una especie de canto amebeo parédico describen la batalla:
los guerreros moros montan caballos de cafia y los cristianos sufren los efectos escatoldgicos
del miedo («Las abujetas quitadas/ bien verds, sefior, el susto/ cudl dejé flores y plantas», vv.
461-63), aunque al final triunfan con la estratagema del pan envenenado usado para matar
a los perros —pues este es el insulto aplicado a los moros—. Todo lo referente a la baralla
es una parodia de motivos épicos, que invierte los valores de los géneros serios: la batalla, la
victoria, la fuga de los vencidos, la persecucién o alcance, y el botin:

Mas vive Dios que es chanfainas
el quererte referir

los cachetes, las pufiadas,

los mojicones, los palos,

los chirlos; las bofetadas;

los puntillazos, las coces,

los golpes y las patadas.

2 armado, venzo en la estacada: "o venzo en la lucha incluso cuando estd armado’; usa lenguaje de los rorneos; armads,
en lenguaje erética es ‘arrecho, con el miembro viril erecto’, que no es arma suficichtemente poderosa para vencer a dofia

Alda,
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No qued$ corta nariz,

que todas quedaron chatas;

no quedé diente ni muela

ni quedd costilla sana,

y viéndonos los morillos

ciscados en nuestras bragas,

nos defaron y se fueron

todos a la Pefia Blanca,

mientras nosotros cogiimos

el bagaje y la ganancia;

levantamos por bandera = .
una manta colorada : o
hecha dos mil agujeros;

de las dguilas romanas.

proseguimos ¢l alcance

hasta llegar a esta jaula

a referirte el suceso

convertidos en urracas.  {vv. 501-25)

Contra Bernardo del Carpio son las batallas de los franceses en £/ amor mds verdadero,
Durandarte y Belerma, comedia burlesca de mosén Guillén Pierres, que vuelve a tratar
un tema muy conocido y frecuentado en el Romancero y en el teatro, y que segiin sus
modernos editores Antonio y Adelaida Cortijo [2002: 80] se relaciona sobre todo con £/
marqués de Mantua y El casamiento en la muerte, de Lope, que serian el antecedente «serion
que la burlesca intenta parodiar. Entreverado con los episodios amorosos asoma el tema
de la guerra. En la primera jornada, tras una escena de amor entre Durandarte v Belerma,
Montesinos y Galalén comentan los preparativos militares y repasan el ejército que marcha
a las érdenes de Bernardo, catdlogo absurdo de objetos y personajes heteréclitos:

MounTtEsinos.  Trae catorce arrieros
de los mejores de Francia,
dos o tres alcabaleros
y una almena de Numancia.
Trae dos camisas de lana
y cuatro yuntas de bueyes
y trae una cerbatana .
para pescar peces reyes
con dos libras de badana. .
Trae seis dados en la mano
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con una jaula de rordos

¥ un teatro del troyano;

ciento y veinte y cinco sordos

en la burra de un gitano.

Trae gomas y calandarios,

goznes, brevas, cataratas,

cortijos, vocabularios,

un costal de garrapatas

y veinte y tres boticarios. ‘
GALALON, El cabello se me eriza o

de oir tan grande aparato. (vv. 343-63)

Lasegunda jornada representa la batalla de Roncesvallesy la muerte en ella de Durandarte.
Espafioles y franceses salen luchando y alentdndose con sus gritos de guerra («Viva Espaian,
«Viva Francia»): entre los guerreros Bernardo se enfrenta a Durandarte, que solicita sin éxito
algtin respiro para comerse un cardo y cortarse un ufiero {vv. 535 y ss.). Mueren Durandarte
¥ Rolddn, y Carlomagno reconoce la derrota:

Emrerapor. Al fin, ;que nos han vencido?

Ovrveros. Y queda muerto Rolddn.
EmpEraDOR.  El juego hemos perdido
de «recotin recotiny. (vv. 575-78)

El episodio culmina con ¢l lamento de Durandarte moribundo:

" La vida quicro acabar,
mas ;no hallaré una espuerta
en todo este palomar?;
al fin no hay cosa mis cierta
que el morir y el orinar.
¢Dénde iré con tanta escoba?
Parezco quiquiriquf
o gaznate o cantimplora:
mis sangre sale de mi
que de un cdntaro de arroba. {vv. 599-608)

El castigo en la arrogancia, anénima, es pieza otra de temdtica carolingia, en la que los
paladines se enfrentan al moro Alazin, que llega invadiendo montado en su caballo de cafia
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y reclama a Carlomagno la entrega de Paris. El emperador celebra consejo de guerra con los
paladines y les incita a la batalla:

No hay sino prevenirse, y vamos luego
a capar a este moro a sangre y fuego,
¥ pues ya mi consejo estd aqui junto,
no se vaya el conejo.? Vuelvo al punto.

Cada uno de los pares promete grandes hazafias en la guerra promma, naturalmente
desde la perspectiva jocosa. Reinaldos por ejemplo fanfarronea: '

Remarpos. Hombre soy, y con desgarro -
a levantar con destreza. ..
EmperADOR. ;La espada?
RemaLpos. No, sino el jarro. {vv. 72-74)

Otros paladines (Galalén, Roldén) no han acudido al consejo por andar emborrachdndose:

Diciendo «bon vin», «vin», van
bebiendo como unos cueros (vv. 148-49)

Entablada la guerra se suceden las maniobras militares, los toques de érdenes, sustituidos
por cencerros en fa comedia, los atmamentos ridiculos (wale Alazdn ridiculamente armadon,
p- 150), los desaffos, las cabalgaduras de cafia {motivo frecuente en estas comedias y
relacionado con las pricticas de Carnaval), las peleas y el miedo de los combatientes, en
este caso de Alazdn, que al ofr los pifanos enemigos («cencerros» precisa la acotacién, que
contrasta con el texto poético que menciona «el pifano», v. 1098) se cisca de miedo:

AvrazAn. Ya le oigo, jvilgame Aldl,
todo de miedo me cisco,

En la tercera jornada el ejéreito de Alazdn ataca Paris pero es derrotado por Catlomagno,
quien canta la victoria y castiga al moro a no comer nunca alcachofas. Alazdn, herido
gravemente, no tiene mds remedio que rendirse, La herida la ha recibido, naturalmente, en
el trasero:

5 mi consejo estd aqui junto, / no se vaya el conejo: alusién a los refranes «Mds quiero el conejo que el consejor y «Quien
me da ¢l conscjo, deme también el conejor o a «Después de ido el congjo, tomamos el consejor, que «nota la ignorancia y
torpeza de los que zcuden al remedio de las cosas, después de pasada la ocasién y conyunturar (Awz).
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Avazin, Yo me hallo herido.
MONTESINOS. ¢En qué parte?
ALAZAN, Adonde no me da el sol. {vv. 1297-98)

En los ejemplos mencionados hasta ahora la guerra aparece en planos de distinta
importancia, como un componente a veces fundamental, pero no como elemento definidor
de lo que se podria considerar un subgénero, representado en el dmbito serio por piezas
como E sitio de Bredd de Calderén o La restauracién de Buda de Bances Candamo. Al
menos dos burlescas pertenecerfan a este modelo estrictamente de comedia bélica vuelto al
revés: El cerco de Tagarete y La gran comedia de Escanderbey.

La primera, de Bernardo de Quirés, tiene un esquema argumental muy simple reducido
a una batalla entre los peces del rio Guadalquivir y los habitantes (ranas, sapos y anguilas)
del arroyo Tagarete y sus lagunas, que acaba con la victoria de los primeros,

Don Inflamado Pejerrey y su ejército de peces se enfrentan con el ejéreito de ranas
y gusarapos capitaneado por don Tesifonte Culebra, al que llega a ayudar un escuadrén
variopinto ante el cual Pejerrey emprende la huida. El rey de los peces, don Flegetonte
Sébalo, quita el mando a Pejertey y se lo da a Faetonte Albur, que se dispone a la batalla.
Tesifonte, ante el inminente peligro, manda a Sapo a pedir ayuda al Guadaira y su huerta,
y convoca a las ranas. Después de la baralla Tesifonte Culebra, que ha salido malherido, se
despide de los lugares donde ha pasado su vida, invoca a todos los dioses y muere. Sapo,
también herido, asiste a su agonfa y muete después. Faetonte y Camarén regtesan al palacio
y relatan al rey la encarnizada batalla y su gran victoria. Factonte pide como recompensa que
el rey perdone a don Inflamado Pejerrey.

En E[ cerco de Tagarete, que se sitta en la tradicién de la Batracomiomaquia, no hay
parodia de ninguna obra concreta, pero se recogen numerosos motivos del género bélico,
empezando por la relacién de la derrota en boca de Pejerrey, que sale acompafado de dos

soldados ridiculos:

Sale uno tocando en el suelo de un barril, y otro arrastrando un pario muy
sucio, que es la bandera, y detrds don Inflamado Pejerrey, con bastén, y dice.

(p. 33)'

Pejerrey ha perdido la batalla a causa del miedo y de un sabafién que le estropea un pie,
El enemigo lo ha vencido ddndole masculillo (un juego de muchachos en que se golpean los
traseros) y tirdndole un moco morta.E (v. 70). Para excusar su derrota describe las poderosas
fuerzas enemigas:
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Trafan bailando una mona
encima de un atambor,
y ventisiete pepinos
venia comiendo un lechén.
Tres mil carros de espadafia
encima un camaleén,
CUALTO PUELCAs ¥ tres gatos
venian con un pendén,
unos hechos celemines
y otros hechos azarcén, :
Por remate desta arenga,
venfa en un carretén
el Saladino a cabailo
y el puerco de San Antén,
cuatro monas, seis lechones,
doce perras, un hurén,
monacordios, esportillas,
nueces, higos y carbén,
dos calderas, un tintero...
Este ejército asomé
por la parte de Tablada,
que venfa a dar favor
a Tesifonte Culebra, . L
y en contorno nos cercd.  {vv. 91-114) - .

El rey Flegetonte se desespera y forma unp nuevo ejército no menos ridiculo ‘que <l

anterior, encomendéndolo a Faetén, con instrucciones para la batalla:

Presentaréis fa batalla

a las ranas y angullejas,

y en la coraza de malla

veréis treinta comadrejas

metidas en una talla,

y luego, sin dilacién,

acometed al contrario;’

comeremos un melén, e
sin mirar al calendario.  (vv. 208-16)
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En el campo enemigo Tesifonte dispone sus fuerzas, convocando a las ranas y desniudando
su heroica espada de palo. Hay que advertir que entre entre todos los objetos burlescos
[Arellano, 2005] las armas son fundamentales en lo que se refiere al mbito de fa guerra. Una
revision elemental permite advertir una gama amplia de mazas, palos y trancas, arcabuces
vicjos y rotos, espadas y escudos ridiculos, etcétera, pero [as més reiteradas son estas espadas
de palo, que es precisamente el arma que esgrimen los matachines o méscaras ridiculas que
solfan formar parte de las mojigangas. No falta el comentario verbal que pone de relieve [a
condicién parddica de estas armas contrafigura de las famosas Tizona, Colada, Durandaina
o Excalibur. Véase a este propésito la bravata de Tesifonte: .

Saca la espada, que es de palo.

Desnuds la noble hoja,

que ba sido tervor y espanto

del cosario Barbarroja;

confundio todos en llanto,

pues que mi valor se arroja. (vv. 322-26)

Mds extensa es la ponderacién que en otro lugar de esa misma comedia hace Factén, al
desenvainar la suya:

Todas huyeron de ver
mi valor, y aquesta hoja,

Saca la espada de palo,

que la heredé de mi padre-
Hegetonte Carraola,

que es de la muerte guadafa,

y de la Parca animosa

las tijeras, de Abraham -

alfanje o cuchilla corva,

es quijada de Cain,

es de Hércules fa porra,

arma jamds no vencida. ..

Mas, ;de qué me espanto ahora,

si la rige y la gobierna o
esta mano vencedora? {vv. 670-83)
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Otros tipos de armas se insertan en el motivo carnavalesco de fa comida: Tesifonte pide
2 Sapo que consiga refuerzos de Guadaira, sin los cuales estdn perdidos:

Nuestra perdicion es cierta

st acaso no nos socorre

Guadaira con su huerra,,

trayéndonos de su torre

en una muy grande espuerta
membrillos, nueces, pasteles,

alcorza, higos, bufiuelos,

caracoles, cascabeles,

huevos, quesos, caramelos,
metidos entre papeles.  (vv. 271-81)

Mensajeros y espias, retos (de Sapo a Camarén, vv. 366 y s5.), gritos de bagalla, peleas,
heridas, descripciones de combates (vv. 562 y ss.), relatos de hazafias heroicas burlescas,
précticas de guerra como el expolio de los vencidos, eicétera se suceden en esta parodia de
guerras entre ranas y culebras.

La cualidad bélica de la comedia de Escanderbey, de un tal Felipe Lépez, proviene en cambio
del protagonista, famoso héroe albanés. Como recuerda Casado en su reciente edicién:

La historia del principe albanés Escanderbey y sus prodigiosos éxitos militares, narrada
en una crénica del siglo XV drulada La cordnica del esforzado principe y capisdn Jorge
Castrioto, rey de Epiro o Albania (Traducida de lengua portuguesa en castelfano. Por Juan
Ochoa dé la Salde) y recogida también en un romance de Géngora techado en 1586,
gozé de una gran difusién a lo largo del Siglo de Oro; prueba de ello son las distintas
obras que se han conservado del mismo asunto y que ponen de relieve la importancia que
adquirié este personaje en dicha época.

Germin Vega [1997] ha estudiado «la marafia de comedias escanderbecas», que basan su
argumento en la vida del caudillo albanés, primero rehén al servicio de los turcos y después
uno de sus mds denodados enemigos.

La burlesca Escanderbey parodia El gran Jorge Castrioto y principe FEscanderbey, atribuida a
Vélez de Guevara, a su vez refundicién de la primera parte de £l principe esclavo, de Vélez de
Guevara y de la primera parte del auto sacramental de Montalbdn Escanderbech. La accién
s¢ abre con el ataque de Escanderbey, general del sultdn Amurates 11, a la ciudad de Buda.
Cristerna, una guerrera cristiana borracha, le impide el paso:
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Salen Escanderbey, con el alfanje en la mano, y Cristerna con un embudo
por tocado, y un ramo de oliva por caridn, y en la mano una bota pintada de
colorado y blanco, y tocan un clarin y caja de guerra como que estin dando
una batalla dentro.

El efecto que causa en Escanderbey esta guerrera experta en los vinos de Esquivias y
Coca es formidable: '

;Quién etes, Palas borracha?

;Quién eres, hingara zorra?

;Quién eres, pasmo de Esquivias? -
;Quién eres, rayo de Coca? J

Los dos quedardn mutuamente seducidos y en el marco de la guerra se abre una
historia de amor. En los episodios siguientes Escanderbey es arrestado por sospechas
de traicidn, gracias a las envidiosas maquinaciones de Ceildn, se entera de su verdadera
identidad de hijo del principe Castrioto de Albania, y se rebela contra el sultdn. En todas
estas peripecias se suceden los elementos acostumbrados del género, como el desafio
de Cristerna en defensa de Escanderbey, fugas y persecuciones, relatos de batallas (vv.
507 y ss.) o preparativos de guerra, como los del rey de Sicilia, que vencerd al sultin
con la ayuda de Escanderbey, a pesar del miedo (otra vez expresado por la metdfora
escatoldgica):

iPues, albaneses, alarmal
iEa, sicilianos mios,

no conozca el africano
que tenemos tanto cisco!
Las quillas de mis bajeles
aren los campos de vidrio
y las cornetas el aire
hieran con dulce chillido.
De mis ardientes trabucos
la ventosidad dé gritos

y salgan de las vainazas
los cortadores cuchillos.  (vv. 2018-29)

Otras comedias burlescas, en fin, aportan mds ejemplos de los motivos sefialados,
pero no afiaden rasgos esenciales. En La renegada de Valladolid, por ejemplo, la accién
se inicia con un desfile del ¢jéreito (se refiere estrictamente a la prictica militar del
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alarde} pero con soldados que marchan cantando y bailando ridiculamente; mdsica y
movimiento convierten en parodia la escena:

Salen marchando el Capitdn, ef Alféres, el Sargento y cuatro soldados, con sus jinetas,
venablos y alabarda, y los soldados con armas, y a un tiempo marchando y cantando.

Cantan todos Marchemos cantando
todos a compds,
pues dice la caja
«taparapatdn»,  {vv. 1-4)

El espectador asiste después al asedio de Bugfa, con asaltos de murallas y un curioso
armamento de dilogfas musicales y militares:

La plaza se ha de arruinar
con sonoras baterfas:

ea, hermanas chirimfas,
empezad a disparar.

Canten todos los primeros,
pues nadie duda entre tantos
que, cuando disparan cantos,
son las miisicas pedreros;

los bajos en esta empresa

no se me han de descuidar,
pues les toca disparar .
las voces de pieza gruesa;

del metal contralto son

las culebrinas mejores,

y apdrtense los tenores

para cuartos de cafén;

los tiples, si han de servir,
aunque suelen disparar,

se queden para escalar,

que son diestros en subir;

el contrabajo es gran pieza:
vaya con Jos morteretes,

y entre tanto los falsetes )
nos quebrardn fa cabeza.  (vv. 1109-31)
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En El Hamete de Toledo hay otra descripcién de ejército grotesco («de veinte mil
escogidos/ soldados viejos, mujeres,/ hombres, muchachos y nifios»), y arengas absurdas del
rey de Argel que invoca a Jesuctisto... En Las mocedades del Cid de Céncer no faltan asaltos
a la ciudad de Valencia, escenas de batallas y una larga serie de ceremonias con los vencidos
en clave de parodia, como la entrega al Cid de las Hlaves de a ciudad junto con las llaves de
una alacena para meter baratijas (vv. 964 y ss.)...

En conclusién puede decirse que los elementos bélicos, aunque rara vez analizados por
los estudiosos del género, constituyen un componente fundamental de la comedia burlesca,
tanto en episodios aislados como en esquemas parédicos completos (casos. de £/ cerco de
Tagarete y Escanderbey), ya que ofrecen un campo extraordinariamente apto para la parodia.
La misma pregunta que hacfa en otro trabajo* dedicado a los aspectos caballerescos y
heroicos de la comedia burlesca, podria plantearse respecto de los bélicos (muy relacionados
con aquellos), esto es, si la degradacién burlesca cabe interpretarla como una critica, en este
caso antimilitarista o pacifista. A mi juicio la respuesta es negativa; de nuevo, como sefialaba
en ¢l estudio aludido, «mds que verdadera critica social, politica o ideoldgica, destaca el
distanciamiento burlesco respecto de los mecanismos literarios y teatrales de los géneros
serios». Los personajes de estas comedias son precisamente antihéroes grotescos, y no
pertenecen a la misma especie que sus contrafiguras heroicas serias. Como otros antivalores
de los figurones burlescos, la cobardfa, la glotoneria, la violencia truculenta y escatolégica, o
elabsurdo, se sittian en el tetritorio acotado del carnaval y en el 4mbito igualmente acotado de
palacio. Es dudoso que los espectadores pudieran sentirse reflejados con deformacién critica
en estas gusarapas del Tagarete o groseros Escanderbeyes. En este sentido, la virtualidad
critica de la comedia burlesca dependeria de su posible manejo espectacular, pero no del
propio texto poético en el horizonte de recepcién del Siglo de Oro.
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