El sabio y melancélico Rogerio:

interpretacién de un personaje de Tirso

por Ignacio ARELLANO
{Universidad de Navarra)

Siendo EZ Meﬂancot&co “una de las mas bellas e intere-
santes comedias" de Tirso {1), apenas ha sido estudiada
con el detalle gue se merece {2). Maxime si se tiemeen cuen-

(1) Blanca de los Rios, " Introduccidn' a su edicidn de Obras dramdti-
eas completas de Tirso, Madrid, Aguilar, 1969, t. I, p. 107.

(2} Recientemente ﬂngela Hualde ha prestado un buen servicio a Fl Me-
lanedlieco preparando su edicién critica (tesis de licenciatura dirigi-

da por el Dr. Jesus Cafiedo en el Departamento de Literatura de la Uni-
versidad de Navarra, 1983). Cito por su texto, aunque para facilitar

la consulta indico también la papinacién segin la citada edicidn de

B. de los Rios. Los pecos estudios sobre esta comedia se suelen ocupar
preferentemente de su relacidn con Esto si que es negoeiar : véanse

6. Wade, Tirsc's self Plagiarism in Plot, en Hispanie Review, IV, 1936,
pp. 55-65; Lentzen, Tirso de Molina "Esto si que es negoeiar" als
'vefundicidn' von "El Melanedlico"”,en Germanisch-Romanische Monateschrift,
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ta gque es uno de los argumentos claves aducidos para apoyar

la ya tépica idea de un Tirso creador de caracteres {3),

al ser considerada esta obra, generalmente, como estudio
psicoldgico de Rogerio. Son frecuentes, cuando se trata de

EL Melancdlico, calificaciones del tipo "comedia de cardcter"(4),
"ecomedia psicoldgica” (5) de"alto valor psiceoldgice™ (6},
donde se revela “"el Tirso psicoldgo" , o "excellent drama

of character®™ (8).

Dada la escasez {inexistencia para muchos estudio-
sos) de esta especie dramdtica {la comedia psicoldgica o
de caracteres) en el teatro barroceo espafiel, ‘parece necesa-
rio calibrar este aspecto en E£ Mefancéfico, procediendo a
un analisis mds demcrado del protagonista (el supuesto ca-
rdcter), gue puede aportar, creo, valiosos datos en este
sentido.

El titulo de la comedia es en gran parte el respon-
sable de los juicios mencionados y otros andlogos, al orien-
tar la valoracidn de los estudiosos {9), situdndola en el

XVII, 1967, pp. 154-166; Heiple, Tirso's "Esto si que es negociar"
and the Marriage Negotiation of 1623, en Bulletin of the Comediantes,
XXXIV, nim. 2, 1982, pp. 189-199. Otros trabajos sobre El Melancdiico
se irdn citando mas abajo.

(3) Para Menéndez Pelayo (Calderdn y su teatro,en Obras completas, ed.
nacional, tome VIII, p. 80), s6lo ante Shakespeare cede Tirso como crea-
dor de caracteres; semin B. de los Rios, "sin Tirso, el teatro queda-
ria [...] falto de su més alta virtud, su gran desarrollo psicoldgico”
("Introduccidn" c¢it., p. 5¥).

(%) Blanca de los Rios, "Predmbulo" a la comedia, en su edicién cit.,
I, p. 209; Cotarelo, en Comedias de Tirso de Molina, 11, Nueva Biblio-
teca de Autores Espafioles, tomo 9, p. XXVIII.

(5) Blanca de los Riocs, ibid.; Varela Jicome, en el "Prdlogo" a su edi-
cidn de la comedia, Madrid, Aguilar, 1967, p. 18.

{6} Blanca de los Rios, id., p. 207.
(7) Blanca de los Rios, {d., p. 107.

(8) Margaret Wilson, Tirso's "El Melancélico” and "Esto si que es ne-
gociar” ,en Studies in Honor of Ruth Lee Kennedy, Chapell Hill, 1977,
pp. 169-176 (cita en p. 169).

(9) Para Varela ("Prdlogo™ cit., p. 27} "lo primero gue nos sorprende
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terreno de las teorias de los humores y sus corresponden-
cias caracteroldgicas. De ahi suele concluirse afirmando
la calidad psicoldégica de una obra que analiza un caso de
caricter melancélice, el de Rogerio, visto como un senti-
mental prerromdntico e introvertido (10) o un intelectual
neurdtico (11).

Recuérdese, brevemente, gue Rogerio (supuesto hijo

de Pinardeo, noble ancianoc retirado a sus posesiones rura-
les) es un joven sabioc y enemigo de amorios. Cae sin embar-
go subitamente enamorado de la pastora Leoniga, justo an-
tes de descubrirse gue es hijo natural del Dugue de Breta-
fia, el cual ha decidido reconocerlo y hacerlo su herede-
ro. Rogerio marcha a la corte, y la separacidén de Leonisa
le produce una gran tristeza, de dificil solucién, ya que
la distancia entre un dugue y una pastora hace inviable
toda relacidén amorosa licita, dnica gue admite Rogerio.
Su melanceolia termina al revelarse que Leonisa es en rea-
lidad sobrina del Dugque (hija natural de un tio de Roge-
rio}, y por tanto podrad celebrarse la boda tdpica que fi-
naliza la comedia.

Los dos rasgos que parecen definir a Rogerio, y
que formarian el ndcleo de su "personalidad compleja”, son
la sabiduria y la melancolia. Al comienzo se nos presenta
como aabio, de gran entendimiento y voluntad muy seea y gria,
recalcitrante al amor, lo que le reprochan Leonisa y Pinar-
do :

‘en la comedia tirsiana es el titulo...". Pero no es tan extrafio : re-
cuérdese que Lope escribié El principe melancélico y Gaspar de Aguilar
La gitana melancélica, por ejemplo. Segin M. Wilson "already in the
title of The Melancholie there is evidence of an interest in charac-
ter" (Tirge de Molina, Boston, Twayne, 1977, p. 74). Sin embargo, a
propésito de La gitang melancélica de Aguilar, por ejemplo, donde Ire-
ne cae en melancolia por creer que su amado Numa ha muerto, en una
situacion andloga a la de Rogerio, nunca se ha hablado, que yo sepa,
de 'comedia de cardcter'. Parece haber en torno a Tirso de Molina de-
terminadas ideas preconcebidas. ‘

(10} Varela Jacome, ob. cit., p. 27 y pp. 15-18.
(11) Blanca de los Rios, "Introduccién” cit., p. #6.
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Ese Rogendio, aguese hombre,
que tiene ef afma de piedra,
desdefiono, presumido,
eon sabor todas Las ciencias,
Agnora Las del amoxn [...J.

{1, w. 137-138 y 145-14%, p. 222}

Aunque tan sablo fe siento,
voluntad y entendimienio
componen un hombre todo,

¥ puesto que sea veadad .
que af entendimiento debes’
£as Letnas con que te atreves
a cualguiera faculitad,
no ¢ que fLa voluniad
en hombre te comstituya,
pues es tan seca fa tuya [...J].

{1, wo. 327-331, p. 224) (12)

o, Durante el primer acto no se habla nunca de mefanco-
£ia. No obstante, es cierto que la sequedad y frialdad, men-
cionadas o aludidas constantemente, son rasgos del caridcter
melancdliceo, al cual pertenecen la mayoria de los sabices,
segun indica Huarte de San Juan {13), cuyo Examen de Ingenios
ha sido relacionado con el "estudio psicoldgice" de Rogerio,
en apoyo de la dimensién caracteroldgica de la comedia (14):

(12) Para otras varias referencias a estos rasgos de Rogerio, véanse
las p. 224, 227, 228 de la edicién de B. de los Rios.

{13) "En los cuatro humores que tenemos ninguno hay tan frio y seco
come la melancolia, y todos cuantos hombres seflalados en letras ha ha-
bido en el mundo [...] fueron melancdélicos" (manejo una edicidn de Ma-
drid, 1846, p. 84%). O “entre los brutos animales, dice Aristdteles,
aquellos son mas prudentes que en su temperamento tienen mis frialdad
v sequedad" (id., p. 83).

(1u) M, Wilson, art. cit., p. 171. Véase también para este punto Cyril
Jones, Tirgo de Molina's "Eil Melancdlico” and Cervantes'VEl licencia-
do Vidriera" : a Common Link in Huarte's "Examen de Ingenios" ?, en
Studia Iberica. Festschrift filr Hans Flasche, ed. K-H. Kérner y K_Rial,
Bern, 1973, Podria estudiarse si Rogerio es un "cardcter" dramatico

o no, prescindiendo de las teorias psicoldgicas de los humores. Aqui
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His natune 48 one sequedad and seems indeed to be
conceived in Line with Juan Huarte's Examen de Ingenios
f...] had to say about men of that humour.

- Seria muy revelador el hecho de que Tirsc se inspi-
rase en el libro de Huarte, ya gue certificaria una inten-
cidn clara de realizar un estudio psicoldgico coherente,
tal como se podia entender desde teorias y conceptos coe-
tineos. Ahora bien, no parece necesario recurrir a la in-
fluencia directa de una obra especializada como-el Examen
de Ingenies, ya gue la ligazdn de melancolfa-sequedad/sabi-
duria, y otras ideas sobre el sabio (15), que aparecen
en EZ Mefancéfico, son frecuentes en la Biblia y muchos auto-
res antigues (16), y moneda de uso comiin en el siglo XVII{17).

Por otro lado el sentido del Examen es inaplicable
en su conjuntc a la comedia. El personaje de Rogerio se
desvia pronto del terreno de Huarte de San Juan ¥ no puede
ser analizado sobre sus teorias (18).

me ocupo del personaje en relacién a esas teorias, que han servido de.
pauta al andlisis de diversos estudioscs, ne sin motivo, ya que eviden-
temente la melancolia hace referencia a esos conceptos.

- {(15) Por ejemplo el tener un "ramo.de locura" : segin el Duque "Toda .
melancolia/ingeniosa, es un ramo de mania" (II,vv,.104-105,p.234), ¥
%o hay sabio que un pocgfsi a Platén damos fe, no toque en loco" (11}
vv.106-107,p.234), tépico que recoge, entre otros,Gracién en El Criti~
eén, atribuyendo a Séneca &} dicho "no hay entendimiento grande sin
vena [de locura]“(ed. de Romera, Philadelphia, University of Pensyl-
vania Press,. 1938-1940, tomo II, p.374%, y nota 97 de Romera donde ci-
ta el texto pertinente de Séneca "nullum magnum ingenium sine mixtura
dementiae fuit").

(16) Bien en el sentido de ser sabio por melancdlico o de ser melan-
R cblico por sabio. Véase Eelesiastds, VII, 5 "Cor sapientium ubi tris-
R titia est et cor stultorum ubi laetitia"; Aristételes seflala que los.
“"+i  melancdlicos son de elaro ingenio. Para estos puntos y mis testimo-:
nios, véase Schalk, Melancholie in Theater von Tirso de Molina,en Ideen
und Formen. Festschrift flr H. Friedrich, Frankfurt am Main, Kloster-
mann, 1965, pp. 215-238.

(17) Véanse los textos de Gracidn en El Criticén ("; Quién vio jamds
contento a un sabio, cuando fue siempre la melancolia manjar de dis-
© - cretos M, ed. cit., tomo III, p. 292 y notas de Romera en las pégi-
“'nag 292-293) y el articule citado de Schalk. '

’{18) Pinardo, por ejemplo, opone la sequedad a la sabiduria de Roge-




1¢ Ignacio ARELLANO Criricdn, 25, 1984

Explica Huarte que cada persona es apta para una
ciencia y no otras {19}. Su propdsito es examinar qué cien-
cia corresponde a cada ingenio con el fin de conformar los
talentos a los estudios particulares y evitar elecciones
errdneas, ya gue todos deben ocuparse en aguellce para lo
que estdn mis capacitados. El sabio puede serlo en una ma-
teria, no en varias. Rogerio, en cambic, se ocupa en mu-
chas -"cosas diversas" (I, v. 182, p. 222}); hédbil en todas,
domina varias artes y ciencias {(poesia, esgrima, midsica,
astrologfia, pintura, filosofia, arquitectura...) pertene-
cientes tanto al campo del endendimientos come al de la imagi-
hativa, que Huarte considera dificilmente .compatibles (20),

Quiero decir, en suma, que Rogerio no estd conce-
bido sobre el tipo de sabio gue estudia Huarte, sino sobre
el del cortesano, tal comg lo fija Castiglione. Su retrato
(gque inicialmente si podria inscribirse en las teorias de
los humores y aptitudes expuéstas en el Examen) se configu-
ra al cabo comé un verdadero modelo de cortesano, "fénix
en las armas ¥ en las letras" (I, v. 143 y 144, p. 222},
educado por Pinardo (21) en "letras, armas, cortesia" (I,
v. 986, p. 233). Sus sabidurias siguen de cerca las que,
segin Castiglione (22), se requieren en €l buen cortesano; |

rio y no lo considera hombre completo mientras no temple su voluntad -
Eeca con la emocidn amorosa. Para Huarte y la teoria psicolégica de -

los humores, la sequedad es un rasgo del cardcter melancdlico y favo-

rece el entendimiento. . - o

(19) "Se habia de establecer una ley : que [...] cada uno ejercitase
sélo aquel arte para el que tenfa talento natural y dejase los demds"
(ed. cit., p. XMXIII). :

(20) "Donde hay mucho entendimiento, forzosamente ha de haber falta
de imaginativa"{ed. cit., p. 123). Al entendimiento pePftenece la filo-
soffa, a la imaginativa la poesfa o la mdsica...

(21} Pinardo explicita su intencidén de educar a Rogerio como un per-
fecto cortesanc, "porgue en el palacio es llano/que gradfia el menos-
precio/ al mds docto por mds necic/ si es sabio y no es cortesano"
{I, vv. 401-404, p. 225).

{22) Véase E1 Cortesanc : en el libro I sobre todo trata de la habili-
dad con las armas (cap. IV), elocuencia {caps. VII, VIII), misica
(cap. X), y pintura (cap. XI). Habilidades de Rogerio como la esgrima,
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le falta (23} el amor, que es otra condicidn necesaria, co-
mo se lee en el tratado del italiano, y por eso Pinardo se
lo exige antes de enviarle a palacio.

Muy contrariamente al pretendido rechazo de corte
que segin la mayoria de estudiosos es componente bdsico de
su perscnalidad, se insiste a menudo en sus deseos de ir
a la corte. Los declara el mismo Rogerio :

& Qué aguardas, padre, en &Levarme
a Lo conte ? e
{1, wv. 315-316, p. 224)

-

Y Pinardo al Dugque :

[ovod de suente se inelina
a sewiros en €a conte
que importuno cada dia
mi tibieza reprehende.

{1, vv. 836-839, p. 230),
a lo que el Dugue responde : _‘ _ '
Hoy, Rogerio, segin esto
vuestra esperanza ¢s cumplida,
(1, vv, 847-848, p. 230),
y concluye Pinardo : . R
) Gracias a Dios que eumplidas,
hifo, ves tus esperanzas.
(1, vu. 984-985, p. 233) -

No se trata, como se ve, del paradigma de melancdéli-
- co sabio embebecido en tareas intelectuales (24);: la rela-

pintura o misica ne apuntan al sabio reflexivo que se quiere ver en
é1, sino al hombre de corte.

“(23) "Tratando esta noche pasada de las condiciones que se requieren
en el cortesanc, todos determinamos que habia de ser enamorado™ (E1

Cortesano, libro IV, cap. V). La falta del amor es relativa en Roge~
ric : en realidad no se niega a amar, sino a amar a las rdsticas cam-

> 'pesinas de su entorno. Pronto se enamora, de todos modos.

(24) El mismo elogiado entendimiento de Rogerio se trata con cierta
ironia y ambigiiedad. Leonisa insiste repetidamente en sus defectos de
entendimiento : :
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cidn de Rogerio con las tecorias de los humores es sdlo un
punto de partida que progresivamente se debilita (25) ¥y
que no debiera marcar de modo decisivo su andlisis poste-
rior, provocando valoraciones que olvidan los contextos y
lo presentan como un reflexivo transplantado del campo a
la ciudad, que "aflora en la corte la 'aurea mediocritas'®(26)
Y que, cargado de neurdticos escrupulos intelectuales, re-
cibe "como una desventura y hasta como una humlllac16n su
encumbramiento” y "se resiste a heredar un Estadc por te-
mor a gue le tengan por necio".(27).

Tales interpretaciones arrancan de una visidn par-
cial gue ignora la perspectiva instaurada por el persona-
je-locutor y sus relaciones con los demds personajes en
el desarrcllo de la accidn. Rogerio, ciertamente, elogia
el campo y la nobleza perscnal frente a la heredada, recha-
za el encumbramiento (porque "A ‘pocos poderosos / he oido
celebrar por ingeniosos", II, vv. 93 94, p. 234), y esta

ambicioso de ﬁama d de grandeza

no heredada, adquirida,

con noble ingenio y estudiosa vida,
que {fuatrna mds £a peraonal nobleza.

{11, v, #9-82, p. 234)

Pero esto lo dice ante el Dugue cuando éste le pide ex-
plicaciones de su tristeza, vy no puede confesarle gue se

ha enamorado de una vulgar pastora. Acto seguido, en un so-
liloquio clave, ya sin necesidad de disimulo, confiesa que
la verdadera razdn de su melancolia es la separacidn de
Leonisa, y desautoriza el precedente discurso. ante el Dugue,
que no reflejaba sus motivos reales :

ROGERIO Los ojos 4 cudndo mintieron ?
LEONISA Cuando no los rige el alma .
ni alumbra el entendimiento. (III vv.5?4—576,p 257)

ROGERIO ; Pues quién ?
LEONTSA El entendimiento (III,vv.741-742,p.261)

(25} Es elemento existente, sin duda, pero sin determinar el retrato
del personaje.

(26} Varela Jicome, "Prdlogo” cit., p. 15 y p. 20.
(27) Blanca de los Rios, ed. cit., p. 46, 208, 212,
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Todo esto es, Leonisa mia,
con sofisticas razones,
busear necdas ocasiones
para mi melancolia.

S< yo no te viera ef dia
que perdi mi Libentad,
fuera esda pILOApMAdad

el cofmo de mi contento,

{17, w. 186-195, p. 235}

Analizar el cardcter de Rogerio por- esas "sofisti-
cas razones" {consideradas erroneamente como manifestacidn
de su psicologia melancdlical lleva a-una visién deforma-
da del personaje y de toda la obra. La melancolia en E£ Me-
Lanedlico rno surge de complejas actitudes internas, suma del
rechazo de corte y "desarraigo existencial" (28), sino de
una pena amorosa concreta y precisa (29). Todas las demds
complejldades son excusas de Rogerio gue provocan la confu-
s5i6n de los otros.

El andlisis de la sabiduria de Rogeric permitdia
enfocarlo, me parece, desde el punto de vista del cortesa-
no-galdn mejor que desde el punto de vista del sabio intro-
vertido. Convendrla acercarse ahora mds en detalle a 5u me-
lancolia. ‘

- E1 término tiene en la época varios sentldos rela-

C1onados pero dlstlngulbles con claridad (30) :

(28) Como escribe Varela, "Prélogo", p. 18.

(29) Varela y M. Wilson sefialan al paso esta motivasidn, pero, extra-
flamente, no insisten en su valor fundamental para el anilisis de Roge-
Trlc. .

(30) Véase el Tesoro de la lengua castellana de Covarrubias : define
ia melancolia como "Enfermedad conocida y pasidn muy ordinaria, donde
hay poco contento y gusto £...]. Suélenla definir en esta forma : Me-
lancholia est mentis alienatic exr atrabile nata cim moestitia meti—
que coniuneta. Pero no cualquiera tristeza se puede llamar melancolia
en este rigor; aunque decimos estar uno melancdlico cuando estd tris-
te y pensativo de alguna cosz que le da pesadumbre”. 0 el Diceionario
de Autoridades : 'uno de los cuatro humores del cuerpo humano {...J.

‘-~ Significa tambidn tristeza grande y permanente procedida de humor
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a) uno de los cuatro humores: {flema, sangre, céle-
ra y melancolia) que forman la complexidn humana;

b) cardcter general de una persona en ia gque predo-
mina el homor melancdlico, sin implicaciones patoldgicas;

c) en sentido médico, técnico, una tristeza espe-
cial, mds bien orgdnica o constitutiva, que no tiene cau-
3as exteriores concretas. Es motivo frecuente en el teatro
barroco. Diversos textos de Lope y Calderdn, por ejemplo(3l)
recogen este sentido, distinguiendo cuidadosamente la tris-
teza de la melancolia, v no faltan testimonios del propio
Tirso, aficionado al tema, segin indica .Schalk (32), que

definen esta melancolia enddgena, genotipica, como en La Nin-
§a del aiefo (33) . ) i

'

Siempre £a meLancolia .

¢ efecto natural

Y desde el principio mat
que con €a sangre se crda, .

(Ed. Aguitan, cit., p. 941)

melancdlico que domina y hace que el que la padece no halle gusto ni
diversidn en cosa alguna". Numerosos testimonios de todos estos sén:
tidos se hallan en los andlisis de estados animicos del Epistolario .
de Santa Teresa (edicidn de Madrid, Biblidteca de Autores Cristianos,
1959, tomo III; p. 203, 363, 679...). - . - . : S

(31) Lope al duque de Sessza : "la diferencia dellas [tristezas] a‘la -
melancolia es que las.unas-nacen-de los sucesos y las otras de  la fal-
-ta de la salud y la influencia del cielo” (cit., por Schalk, art. cit.,
"P. 227} Calderdn : "Toda melancolia / nace sin ocasidn; y asi es 1a
“mia,/ que aquesta distincidn naturaleza / dio a la melancolia y la
tristeza" (No hay cosa como eallar, en Obras completas. Comedias, .
ed. Valbuena Briomes, Madrid, Aguilar, 1973, p. 1013); o."Melancolfa

¥y tristeza / los fisicos dividieron / en que la tristeza es / causa-
da de un mal suceso / pPerc la melancoiia / de hatural sentimiento”
{Los cabellos de Absalén, en Obras completas. Dramag, ed. Valbuena
Briones, Madrid, Aguilar, 1959, p. 672). :

(32) Art. cit., pdszim,

{33) Sancho San Romén, La medicing y los médicos en la obra de Tirss -
de Holina, Salamanca, Universidad, 1960, p. 39. . R
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Debemos determinar pues en qué sentido es melancéd-
lico Rogerio, y hasta gué punto el estudio psiceoldgico de
esa melancolia constituye el objetivo de Tirso en la pie-
za. .

{ Estd afectado de tristeza o de una verdadera me-
lancolia enraizada en su constitucidn ? 2 Puede considerar-
se ejemplo extremo de cardcter melancédlico segun las teo-
rias médico- p51cologzcas de los humores ? 4 .

A mi juicio sucede que, en la cbmedia, va desde el
titulo, los términcs melancélico, melancofia, son plurisignifi-
cativos, y ser3, por tanto arriesgado interpretarlos uni-
dlmen31onalmente

a) En el acto I los rasgos de seco y 6!u.o yéab&o
apuntan al cardcter melancdlico, carente en principio de
dimensiones patoldgicas. Se trata de una tendencia carac-
terclégica dibujada sobre ideas comunes, y gue parece ser-
vir a la verosimilitud de la posterior melancolla hacién-
dola mas crefible (34) al restsc de los persocnajes, y permji-
tiendo mantener el juego de las apariencias / realidades
(causas fingidas / verdaderas) en los dos actos siguientes.
Es significative que en todo este prlmer acto no aparezca
nunca el término melancolia.

b} E1l término mefancolia se usa a partir del acto 11,
tras la separaciodn de Rogerio y Leonisa, y responde a es-
‘ta causa. No se trata de una verdadera melancolla constitu-
tiva, sino de {nisfeza. El espectador o lector lo sabe, pues
conoce los motivos que la han provocado. .

. ¢) 8in embargoc, para los demds personaJes de la co-
media, gue rodean al. protagonista, el estado de dnimo de
Rogerlo es incomprensible y lo interpretan como un casc pa- .
tolégico : es decir, para el Duque y la Corte, Rogerioc pa-
dece una estricta melancolia Se llega 1ncluso a pensar en
un hechizamiento {35)."

(3%) Lo cval permite mantener el clima de enredo : el Duque acepta con
fa¢ilidad la melancolia de Rogerio considerdndola cosa explicable en
un sabio de su condicidn y no investiga m&s. En cambio la celosa Cle-
mencia resultard mds desconfiada (véase II, vv. 173-187, p. 235).

{35) No pueden concebir que Rogerio, recién ascendido a la grandeza
de duque, esté melancdlico : es inexplicable salvo que se piense en
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En el desenlace se hard patente gque la enfermedad
no es tal. Basta para curarla que Rogerio consiga a Leo-
nisa. La posibilidad de matrimonioc la descubre pronto el
espectador avisado, si repara en los datos gue anuncian el
origen noble de la supuesta pastora (36). Como sefiala Mau-
rel :

Tout concourt & faire de tels personnages ce qu'ifs
dont en fait et qu'ils ignorent. Mais Le spectateur sait
défa, ou a pu devinen sans peine La raison de s hewreu-
ses coincidences [...] Le public ae thouve done £id &
£'auteun parn La complicité d'un secnet pantagl. (37)

" 'Le"melancolia” de Rogerio se produce porgue ignora
1la verdadera condicidn noble de Leonisa y considera imposi-
ble su amor : se sustenta en un motivo (una variante de la
'‘ocultacidn de personalidad') tipico de la comedia de enre-
do (38), y sélo puede durar lo que los lances del enredo
lo permitan. : T C :

) Pudiera concluirse gue Rogerioc no es tan melancdli-
co como parece. Simplemente est3 triste. El titulo de la
- comedia responde a la perspectiva de los dtros personajes,
mas gque a la del espectador o del dramaturgo. En mi opinidn

resalta mis el juego de las ficciénes que la intencidn de .

‘un. estudio caracteroldgico. Podria aplicarse. a Ef Melancslico

. una ehfermedad. Rogerioc no piede confesar un amor degradante con una
_pastora y disimula aceptando la explicaqidn_que'hallan los demds.

(36) No sdlo en su caracterizacidn general y su modo platdnico de sen-

tir el amor, sino en las claras alusiones de Pinardo : el padre de Leo-

nisa es, por ejemplo, un extranjerc de identidad desconocida, que, aun-

que pobre, "parece / que desmintiendo su prudencia engafios / algdn va-

lor oculto le ennoblece" (II, vv, 615-617, p. 241). :

(37) L'univers dramatique de Tireo de Moling, Poitiers; Universitd, 1971,

pp. 396-397.

(38} Como comedia de enredo la clasifica Pilar Palomo en su edicibn
de la Biblioteca de Autoves Espaficles, tomo 242 (Chras de Tirso de Mo-
lina). Para algunos aspectos desde esta. perspectiva, véase E, Calde-
ra, Un motivo delle commedie de envedo : 1'elaborasione di "EL Melan-
edlico”, en Studi tirsiani (varics); Mildn, 1958, pp. 93-110. .
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lo gque Maurel escribe (39} acerca de EE vergonzoso en Pafacio.
En esta linea valorativa puede resultar significativo el
andlisis de algiln pasaje anfiboldgico (40) que viene sien-
do interpretado por la critica en el sentido psicoldgico,
perc gue conviene reinterpretar en el sentidc del enredo.
Sirva de ejemplo la explicacién que da Rogerio en el episo-
dio de la caza :

Yo imaginé divertinme

por eslos montes agona,

pero mi mal empeochra,

todo ha dado en afliginme.
Voludmonos ad es seauvido
vuestra alieza, gran seilox,
que como eatd en Lo intenion
mi mal, disparate ha sido.

(11, w. 1029-1036, p. 248)

Cuando Rogerio menciona su 4{nferior, los demas pien-
san gue se refiere a su enfermedad animica; también Varelat(4l)
lo interpreta en sentido andlogo., Pero Rogerio estd hablan-
do de su amor : si no halla alivio en la caza es porque ha
encontradeo juntes a Leonisa y Filipo. El discurso de Roge-
rio hace alusiones concretas a sSucesos externos. Lo {nterior,

{39) "Dans une telle perspective le débat né de la timidité de Mireno
et des hardiesses de Magdalena ne peut &tre jugé comme un simple con-
flit psychologique {...]. Nous refusons l'opinion commune qui fait de
El vergonzoso en Palacio une comédie de caractéres [...]. La'vergiien-
za' de Mireno [...J n'est qu'un moyen dramatique" {ob. cit., p. 397).

(40) No hay que poner de relieve el conccido gusto barroce por la an-
fibologia, el juego dildgico y los dobles sentidos, en situaciones y
palabras. Ya recuerda Lope que "siempre el hablar equivoco ha tenido /
y aquella incertidumbre anfiboldgica / gran lugar en el vulgo" (drte
nuevo de hacer comedias, vv. 323-325). Cuando Hartzembusch (TFeatro
Escogido de Tirso, tomo IX, Madrid, Yenes, 1941, p. 331) habla de
"aquel Rogerio tan grave, tan misterioso™, o Blanca de los Rios (ed.
¢it., p. 207} del "enigmdtico Rogerio" estén evocando una calificacidn
de Enrique (III, v. 395, p, 254 : " j Oh enigmdtico Rogerio I}, pero
didndole un sentido que no tiene en el texto : Enrique simplemente se
refiere a que Rogerio habla "por enigmas", esto es, por adivinanzas :
se trata de otro recurso del lenguaje ingenioso.

(41) "Prdlogo" cit., p. 27.
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término gue usa equivocamente, se ha interpretado come re-
farencia a la constitucién melancdlica, pero se rafiere a
sus sentimientos amcrosos. Es un gusto por la anfibologia
parecido al gue funciona en el pasaje en que Pinardo inte- .
rroga a Rogerio sobre su enfermedad : - .

PINARDO ; De qué procede este mal
tan Lastimoso ?

RUGERIC . VYo ecreo,
que es, conforme a €o que veo,
ramo de gota conal. -

(11, wv. 1005-1008, p. 247}
Pinardo se da por satisfecho con esta respuesta.

Rogerio sin embargo, ha usado’ dildgicamente les términos :
no se refiere a una “enfermedad gue por ser cCoOmo gota gue
cae sobre el corazdén le dieron este nombre {Covarrubias,
Tesono de £a fengua): alude al collar de corales de Leonisa
gue ha visto en poder de Filipo y ha provocado sus celos.
Es un caso tipico de doble sentido conceptista al que tan
aficionado es el barroco y gue sirve de cimiento a toda la
comedia. L o

La melancolia de Rogerio es, en resumen, mis gue una.
descripéién caracteroldgica, un resorte dramdtico gue nace
del desarrollo de la accidn y ayuda a conducirla, y gue se
apoya (reforzdndolc-a su vez) en el clima de enredo gue )
contrapone la realidad y la apariencia .y establece el jue-
go ingenioso de 1la ficcidn teatral. :

t,a clasificacion de E£ Melanedtico como comedia de
cardcter es a mi juicio muy arriesgada. Nco parece haber
motivos fundados para afirmar la complejidad interior de
Rogerio. La comedia resulta muche mis asediable desde la
perspectiva del juego del enredo y la anfibologia de pala-
bras y situaciones. ’

R




