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A partir de 1651, afio de su
ordenacion sacerdotal, Calderon deja
practicamente de escribir nada que no
sean fiestas de palacio y autos
sacramentales. Es un teatro de
suntuosa espectacularidad, que
dispone de todos los medios técnicos
desarrollados por los escendgrafos
italianos, como el famoso Cosme
Lotti, llamado en Madrid «el
hechicero», y que trabaja con
Calderén en .algunas de sus mas
brillantes creaciones. Los autos son,
ademads, una gran manifestacion
plblica religiosa, social y festiva,
buena ocasion para afirmar la
conciencia de la propia colectividad.
Es, pues, un tipo de teatro
comprometido insertado en el mismo
nacleo de la Espafia durea y expresion
de sus complejas relaciones, sus
creencias, deseos y esperanzas, y
también de sus conflictos y sus
miedos. Un género que a algunos ha
parecido extrafio: aberracion
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Algo muy hondoy s6lido, al parecer, se
contiene en estas piczas de celebracion
del Sacramento de la Eucaristia, para
provocar semejantes reacciones, como
provocaria también la admiracién de
otros muchos los romanticos alemanes,
por e¢jemplo y por cuya vigencia '::
cultural nos podemos preguntar en este
‘cuarto centenario del nacimiento de
Calderon.

Los autos tienen una vertiente
circunstancial ceflida a su
representacion en el Corpus Christi y a
ciertos matices doctrinales concretos.
Algunos de sus aspectos pertenecen
irrevocablemente a otro tiempo (el
protagonismo de la Inquisicion o la
lucha contra la herejia...), pero el gran
tema de la Salvacién y destino del
hombre no ha caducado, ni tampoco la
vigencia de las grandes cuestiones
humanas y los valores teatrales de unas
obras que seria factible recuperar en los
escenarios, si se tuvieran en cuenta las
circunstancias del publico actual, y se
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pusiera el énfasis en la experiencia
humana fundamental en que se basan.

Un poeta moderno, Octavio Paz, ha
escrito, con palabras que parecen una
glosa de los autos calderonianos: «Por
obra del Mito y de la Fiesta el hombre
rompe su soledad y vuelve a ser uno
con la creacion. El mundo europeo
vive en la atmosfera del mito mas
poderoso y entrafiable que
imaginacion alguna pudiera sofiar: el
del Crucificado. La misa no es solo
una actualizacién de la Pasion de
Jesucristo; es también un misterio
donde el didlogo del hombre y su
creador culmina en la Comunién».
Calderdn es precisamente el gran
poeta y dramaturgo de ese misterio
que cimenta toda la antropologia
cristiana, y la cosmovision occidental
del mundo v del hombre.

A pesar de que el propio autor asi
los calificara, no son tGnicamente
«sermones puestos en verso», sino
obras draméticas de una densidad
mtelectual y religiosa, y una brillantez
estética que tampoco han perdido
mecanismo de continuidad cultural y
territorio maltiple y abierto en el que
todas las artes confluyen: la musica
(algln critico ha propuesto llamarlos
«oOperas sagradasy), la pintura, la
escultura, la escenografia, la
exploracion simbolica del vestuario,
los efectos especiales asombrosos,
hasta la participacion de animales

vivos... y, dominindolo todo, la
poesia. o
La libertad del procedimiento
alegdrico no engendra, como se ha
dicho errobneamente, piczas abstractas
y frias, sino todo lo contrario, da la
oportunidad de efectuar una
admirable sintesis de mundos
culturales, sociales, ideoldgicos y
artisticos, a la vez ‘que construye
infinitas posibilidades del espacio y
tiempo dramiticos de las que
cualquier director teatral de hoy
podria aprender mucho (hay escenas
que se desarrollan dentro de la mente
de un personaje; otras que representan
simbolicamente fusiones de cielo y
tierra, o dogmas religiosos, o
fenémenos co6smicos...). La
mitologia clasica la reescribe
Calderén a lo divino en autos como
Los encantos de la culpa; la politica
internacional da argumento a £/ lirio y
la azucena; casos prodigiosos como el
terrible de Baltasar a La cena de
Baltasar, perfectas piezas de reflexién
filosOfica y social viven en versos
excepcionales en El gran teatro del
mundo o No hay mds Fortuna que
Dios... Todo un programa de
unificacién cultural que la maravillosa
imaginacion y la poesia hacen
artisticamente viable.

Calderdn aplica una gran libertad
de investigacion dramatirgica y ética
al dramatizar un proceso de caida y
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redencion en que el hombre, situado
entre las asechanzas del Demonio, y 1a
gracia de Dios, esel protagonista de su
propia historia, libre y por tanto
responsable para desarrollar su
proyecto vital. Trazan, asi, los autos
una ambiciosa perspectiva en la que
todo cabe (el hombre interior y social,
la naturaleza y Ia historia, Dios ¥ el
Demonio...), expresada en un
poderoso teatro notrido de mitos
csenciales que no pierden su fuerza y
que son capaces de hablar hoy a
espectadores o lectores, como
hablaron a los admiradores
privilegiados que fueron Wagner,
Goethe, Beckett, Camus 0 Garcia
Lorca... o

En esta capacidad de exploracion
intelectual, religiosa y estética, y en su
sabia confluencia de medios artisticos
y tradiciones (Biblia, patristica,
neoplatonismo; alegorismo estoico,
teologia, hermetismo, mitologia,
historia sagrada y profana, literatura,
emblematica, iconologia, musica...)
radica, quiza, la primordial
importancia de los autos
calderonianos en la cultura espafiola
(yuniversal, por tanto).

Que semejante conjunto de obras
(unas ochenta) no dispusiera todavia
de ediciones criticas y anotadas, aptas
para una lectura de garantia, era algo
que no podia perpetuarse. En
respuesta a ese ineludible

e N

- oportunidad. Con su edicién

compromiso, desde hace algunos afios
el GRISO (Grupo de Investigacion
Siglo de Oro de la Universidad de
Navarra), y la editorial Reichenberger
de Kassel, con lacolaboracion de otras
instituciones (especialmente el
Ministerio de Educacion, el Gobierno
de Navarra y el Ayuntamiento de
Madrid) han abordado el proyecto de
recuperar los autos de Calderén enuna
serie completa de ediciones criticas,
acompafiadas de ilustraciones y
facsimiles de autdgrafos, dobles
versiones, documentos de época... de
]a que han aparecido ya una treintena
de tomos. Es un ambicioso proyecto
de equipo en el que participan
especialistas de todo el mundo, lo que
constituye otra muestra practica del
interés que los autos son capaces de
despertar hoy si se¢ les da la

esperamos que estas oportunidades
aumenten para un corpus de tanta
densidad y riqueza, que consideramos
parte basica ¢ irrenunciable de nuestra
cultura, sin limitaciones de tiempo ni
lugar, y que debe estar disponible en
las condiciones que merece para todo
lector {y mejor aiin espectador) que
quiera acercarse a la experiencia anica
desugoce.

por lgnacio Arellano
Universidad de Navarra




