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Bances Candamo, poeta gulico. Tebrfa--y_. practica en el teatro
cortesano del postrer Siglo de Oro’

1. Es de lamentar que la dltima preceptiva dramatica importante del Siglo de
Oro, el Teatro de los teatros, de Bances Candamo, quedase incompleta!, Pre-
tendia observar cada una de lag partes del poema eémico espafol, esto es
“argumento, contextura, episodio, costumbres, doctrinas, locucién, perso-
najes, musicas, danzas, sainetes, médquinas, aparato, representantes y tea-
tros” (Teatro, p. 88), en una teorizacién nacida de la reflexién y de la expe-
riencia que se proponia ilustrar con ejemplos de sus propias comedias (Teatro,

PSRy que os punto de partida utilisimo para el andlisis de su dramaturgia,
2. Comenzando por lu clasificacion, Bances reduce las clases de comedias a
dos: “unud ovias, o historiales, porque Ias de sanfos son historiales también, v

no olra especie” (Featro, . 34). Las amatorias son “pura invencién o idea sin
fundamento en 1a verdad” Y se pueden subdividir en comedias de capa y
espada y de fibrica. Aparte quedan las fabulas, que “se reducen amiguinag y
miusicas” (Teatro, p. 36) y que corresponden a las fiestas mitolégicas de gran
espectaculo que con tanta maestria habia desarrollado Calderén. Concede
superior valoracién a las historiales, colocadas en la cima de la eficacia ejem-
plar que pretende Bances lograr en toda comedia: “lag comedias de historia,
por la mayor parte, suelen ser ejemplares que ensefien con el suceso, eficacisi-
mo en los niimeros, para el alivio” (Teatro, p. 35)% objetivo catartico, qué se

' Sobre el Teatro de los teatros ver el excelente prétogo de Duncan W. Moir a su edicion,
London, Témesis Books, 1970. Siempre citaré o) Teatro por esta edicién, Modernizo
grificamente los textos que cito de Bances, teoria ¥ comedias. Para las comedias uso la
edicion de Poesias cémicas (I y II tomo), Madrid, por Blas de Villanueva, a costa de
Joseph Antonio Pimentel, 1722, que abreviare en PC. Para B! esclavo en gritlos de oro
usaré también la edicién de C. Diaz Castafion, Oviedo, Caja de Ahorros de Asturias,
1983, v La tnelingeion espaniola, no incluida en PC, 13 manejo en la edicion de Valencia,
Viuda de Joseph de Orga, 1765. i |

Modifico la puntuacion de Moir en este pasaje que alude, sin duda, a la eficacia estético-
catartica de la poesia comica. Es un modo m4s de asimilar la comedia moderna a la
tragedia antigua (no a la comedia, acusada de obscenidad v escandalo). Para otras
abservaciones sobre In historia y su funcién en 1a dramaturgia de Bances efr. mi articulo )
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cimenta en la asimilacion de la comedia moderna a la tragedia antigua (Peatro,
pp. 14—156). Hay que recordar que para los aristotélicos la fabula de la trage-
dia se basaba en la historia®: esta historicidad apunta en Bances a dos catego-
rias basicas en su concepeién teatral: lo ‘elevado y noble’ (territorioc propio de
un poeta de corte) y lo ‘verdadero’ (especialmente apto para el docere). De ahi
que su comedia predilecta sea la histérica®, y que resalte la poea estimacién en
que ha caido la de capa y espada por la insistencia en los mismos lances
caseros poco originales (Teatro, p. 33), lo cual no obsta para que utilice a
menudo esos lances. p

Si se examinan las comedias de Bances Candamo se encuentra una gran
coherencia con su exposicién tedrica. Destaca, por obvia, la explicable ausen-
cia de comedias de capa y espada. Pudiera sorprender mds la corta represen-
tacion de las fdbulas de gran aparato (solo tres: Cémo se curan los celos,
Delos de Ingenio y Fortuna, Fieras de celos y amor), tan tipicas del teatro
cortesano, lo que debe atribuirse, creo, a su poca ejemplaridad, ya que se
reducen a efectos espectaculares con leves oportunidades para la ensefanza
(salvo que se intente, con poco éxito, explicitar un simbolismo o alegoria
moral)®. Los grupos més amplios estin constituidos por las historiales y de
fabrica. Claramente historiales son ;Quién es qutien premia ol amor?, La
Restauracion de Buda, El Austria en Jerusalén, La Virgen de Guadalupe,
El Vengador de los cielos, San Bernardo Abad. También historiales, pero con
gran atencion a los duelos peregrinos, altas conquistas corteses y un elevado
grado de invencién en los sucesos, que las acercan a las de fabrica, son Mds

“Teorfa dramétics y practica teatral. Sobre el teatro dulico y politico de Bances Canda-
, {en prensa en lag Actas del V coloquio del GESTE, Université de Toulouse,
marzo, 1988). Ese trabajo y el presente son cemplementarlos y coinciden en algunos
puntos.
¥ Cfr. M. Newels, Los geﬂeﬂ"as dramdticos en la poéticas del Siglo de Oro, London,
Tamesis Books; 1974, p. 121 y todo el epigrafe “Historia y ficcidn”.
Como hace notar ya el primer estudioso importante de Bances, Franeisco Cuervo
Arango, Don Francisco Antonio de Bonces y Loper-Candamo, Estudw bio- biblwg? d-
Jico y critico, Madrid, 1916, p. 215.-
Asi sucede en C'émo se curan los celos, donde se reitera el aviso exculpatorio: “Asenta-
do que el encanto/ tendrd quiza en lo alusivo/ oculta moralidad” (PC, I, 202); o p. 220; v
antes, en la loa: “dejo aparte si el siglo venidero/ al oir los prodigies que refiero/ por
fabulosos los tendra en la idea,/ pues mejor es que la prudencia crea/ docta moralidad
- oculta acaso/ en la ficeidn galante de este caso,/ si el caballo con alas significa/ la
diligencia que veloz se aplica/...” (p. 180), En la loa de Duelos de Ingenio y Fortuna se
plantea claramente esta cuestion (PC, I, 226): “Historie. — A los monareas tan grandes/
aplaudir debo yo sola,/ eon verdades, y no ta,/ con ficciones fabulosas .../.../ Los
festejos de los reyes/ deben ser, si bien lo notas,/ descansar con ejemplares/ la fatiga de
las obras./ Su diversién ha de sex/ doctrina, ¥ no es bien que expongas/ fabulas a sus
oidos/ habiendo tantas famosas/ hazafas, de quien tu numen/ reales festines disponga.”
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vale el hombre que el nombre, Por su rey y por su dama, La jorretiera de
Inglaterra, El espafiol wmds ammante, Bl sastre del Campillo y ;Cudl es afecto
rmayor? Las de fbrica incluyen El esclavo en gritlos de oro, La piedra filoso-
fall, Bl duelo contra su dama y La inclinacion espafiola. El predominio de la
comedia historial en Bances Candamo nos plantea, como aspecto bésico en su
teatro, el de su actitud ante la historia que le sirve de base argumental,
aspecto que estd ligado estrechamente a los conceptos de verosimilitud y
decoro.

3. Verosimilitud y decoro. Historia y Poesia -~

Las comedias se escriben, dice Bances Candamo “de 16 que sucede o de lo
que puede suceder, poniéndolo verosimil” (Teatro, p- 33). Respecto al decoro,
se fija sobre todo en el decoro moral y 1a decencia de lo que se representa, cosa
explicable si pensamos en que su prineipal objetivo es probar la honestidad y
dignidad de la comedia, acusada de obscena y escandalosa por sus detrae-
tores.

Los casos histéricos, sin embargo, no siempre son todo lo decorosos que el
dramaturgo necesita, v en ese punto se introduce la perspectiva poética: hay
que distinguir entre Historia y Poesia’. Sin abandonar la verosimilitud ni la
exactitud documental (Teatro, pp. 50—561) se puede modificar 1a historia para
adaptarla de acuerdo con las prerrogativas (y la obligacién) del poeta:

Precepto es de la comedia inviolable que ninguno de los personajes tenga accién
desairada ni poco correspondiente a lo que significa, que ninguno haga ninguna
ruindad ni cosa indecente (...} Y mds cuando la Poesia enmienda a la Historia,
porque ‘esta pinta los sucesos como son, pero aquella los pone como debian ser
(Teatro, p. 35; cfr. también p. 82).

Estos postulados se rastrean en las comedias de Bances Candamo en dos
vertientes: repetird, por un lado, estas concepeciones en boca de diversos
personajes e incluso dramatizard alegéricamente la disputa entre Historia y
Poesia en la Loa de Duelos de Ingenio y Fortuna (PC, 1, 226); pero sobre
todo, aplicars esta sublimacién de la Historia a sus comedias historiales.

8 Comedia de fibrica la considera acertadamente Mariateresa Cattaneo, que la ha estu-
diado en “La durata dell3ltusione. Note a La pledra filosofel di Francisco Bances
Candamao”, en Teoria y realidad en el teatro espanol del Siglo de Oro, Actas del
Coloquico celebrado en el Instituto espafiol de Cultura y Literatura, Roma, 1981,

pp. 419429, No he podido ver el artfeulo de A. D’Agostino “Per il testo della comme-
dia La piedra filosofal di Antonio Bances Candamo”, Annali della Facotta di Lettere,
Milano, XXXIV, 1981, 445465,

7 Distincién que expllca ‘Aristételes en su Poética, X. Ver para este punto A A Parker,
“History and Poetry. The Coriolanus Theme in Calderon” en stpamc Studies in
Honour of Gonzdlez Liubera, Oxford, 1959, 211224, - S SN
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~ No puedo analizar todas las comedias de Bances en este sentido, pero se
puede tomar como representativa K/ Austria en Jerusalén, a la que ha dedi-
cado ya un articulo C. Villar Castejon®. La comedia describe la conquista de
Jerusalén por Federico II, ayudado por el Duque Leopoldo VI de Austria,
cuya exaltacién sirve de exaltacién a la casa reinante en Espaiia. En la come-
dia, Federico II se caracteriza por su religiosidad. Hace, por ejemplo, que
todos sus soldados comulguen antes del asalto, y conquista heroicamente
Jerusalén, entrando en la cindad en la apoteosis final, con manto imperial,
pero también con corona de espinas, soga al cuello y la Cruz a cuestas (PC 13,
-148). :
Ciertos datos moportunos han desaparecido: Federico, que ‘tuvo graves
enfrentamientos con el Papado, dirigié la Cruzada excomulgado, y tomé Jeru-
salén por negociaciones con el sultdn Malik al Kamel, que indignaron aiin mds
al Papa Gregorio IX. Su fama de implo era bien conocida y no podia ignorarla
Bances. No cabe atribuir las modificaciones que introduce, como sugiere Vi-
Har Castején, a que “las fuentes de Bances no debieron ser muy cientificas”,
ni a una determinada coneepei6n idealista de la ciencia histérica® se trata dela
aplicacién de la teoria enunciada respecto a la correceidn que la Poesfa ejerce
sobre la Historia, de la misma manera que en una comedia como ;Quién es
quien premia al amor? de “marcada exactitud documental”® se elabora pro-
fusamente el platonismo del amor de Federico por la reina*! buseando el
equilibrio eficaz entre el rigor documental, la verosimilitud y la sublimacién
ejemplar de las conductas.

Esta preocupacién por la exactitud, 1a belleza y la ejemplaridad, no puede
desligarse de su conciencia de dramaturgo de corte que tiene la grave respon-
sabilidad de divertir educando los ocios del rey. Bances cree, ciertamente, en
1a caracterizacién que hace de su teatro como arte dulica y politica (Teatro,
p. 56), calificaciones que conviene observar mis detenidamente’®

8 “Valoracién histérica de F. A. de Bances Candamo. El Austria en Jerusalén”, Boletin
del Instituto de Estudios Asturignos, XXXIII, 1979, 545—565.

¥ “Valoracién histérica”, eit. » Pp- 5b8, 563564, Creo erréneo enfocar esta cuestlén desde
el punto de vista de la ciencia h:storlca, es un problema de podtica. Para mds extense
comentario sobre log datos histéricos ¥ su manipulaeién en esta comedia efr. mi articulo
cit. “Teorfa dramdtica y préctica teatral”,

A, Mackenzie, “Dos comedias tratando de la reina Cristina de Suec1a Afectos de odio y
aror por Calderdn y ;Quién es quien premin al amor? por Bances Candamo”, Hacio
Calderén, 4° coloquic anglogermano, Berlin—-New York, W. de Gruyter 1979,
pp. 5670 (cita en p. 62).

11 Ver-Bertil Maler, “La sucesién de Carlos 1y la corte de Suecia”, BRAK, LVIII 1978,

159168,

Aduciendo otros materiales ¥ con otros objetivos coneretos, he examinado tambsen

estos aspectos en el articulo citado “Teoria draméitica y practica teatral”, al que remi-

tiré en alguna ocasion para completar mis observaciones.

12
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4. El teatro, arte dulica y politica

Es sabido que Bances Candamo tuvo nombramiento oficial de dramaturgo del
rey {vid, Teatro, pp. XX—XXI), y en la corte real (Salén de Palacio, Coliseo,
etc.) y ante los reyes se estrenan la mayoria de sus obras, muchas econ ocasién
de celebraciones cortesanas. Estas circunstancias determinan dos elementos
centrales en la dramaturgia de Bances:

a} La exaltacion y alabanza de los reyes y personajes de la familia y estirpe
real, a que obedecen comedias como Kl Austria en Jerusalén, Lo Restawra-
cién de Buda y, especialmente, diversas loas, como la de Cémo se curan los
celos (representada en el “dia del feliz nombre del rey”) que glorifica el riom-
bre de CARLOS™ o la de Duelos de Ingenio y Fortwna (al 26 campleanos del
rey), donde un reloj iluminado por Apolo comienza en el nimero 26 y llena su
cfrenlo luciente de “infinitos ntimeros” que desean larga vida al monarca,
representado en estatua (PC, I, 224—227) constituyendo él mismo el centro
jerarquico del espectéculo™.

b) La obligacién de instruir al rey durante su descanso: “ni aun en la
diversién se han de apartar del bien publico los monarcas, porque han de
descansar de obrar aprendiendo a obrar” (Teatro, p. 57). De ahf la grave
responsabilidad de quien tiene el encargo de divertir al rey: “quien divierte
mal a un principe soberano, todo aquel tiempo que le ocupa se lo hurta al bien
piblico” (Teatro, p. 57), idea que volvemos a encontrar en varias de sus
comedias'®, A este objetivo de divertir educando al soberano responden una
serie de temas y motivos insertos en el dmbito dulico, que conforman una
vision del rey ideal y su tarea, reconstituible a través de casi todas las come-
dias de Bances Candamo, y particularmente de El esclavo en grillos de oro™®.

12 Ge represento el'4 de noviembre de 1693 en el Coliseo del Buen Retiro, probablemente:
Moir, Teatre, p. XXXI.

4 Ver J. E. Varey, “The Audience and the Play at Court Spectacles: The Role of the
King”, BHS, LXI, 1984, 399—406: “The King is the true spectacle” (p. 407). Ver tam-
hién el trabajo de Amadei Pulice citado mds adelante.

El mismo Bances aduce en el Teatro, un pasaje de El esclavo en grillos de oro (ed. cit.
p. 170} “Quien al principe ha ocupado/mal, a todos ba ofendido,/que el tiempo que le ha
perdido/al bien piiblico le ha hurtado.” Cfr. p. e. la loa de Duelos de Ingenio y Fortuna,
PC, 1, p. 226.

Diaz Castafién resume el “cuerpo de doctrina de cémo educar a un monarca” ¥ edmo
debe desempefiar su oficio que se observa en Kl esclavo en su ed. cit., 456—63. Ver
también sus articulos “Bances Candamo y su teatro politico”, Cuadernos del Norte, 6,
1981, 74—82 y “E! esclavo en grillos de oro: acercamiento al teatro poliitico de Bances
Candamo”, en Teorin y realidad en el teatro espaiol, cit., 387—418. Mas recientemente
se han vuelto a ocupar de este aspeeto de la comedia Juan A. Sdnchez Belén, “La
edueacién del principe en el teatro de Bances Candamo: El esclavo en grillos de oro”,
RLit, XLIX, 97, 1987, 73—93 y M* Cristina Quintere, “Political Intentionality and

15
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La majestad “excede toda imperfeccién humana” (PC, 1, 409) ¥ el rey posee
una peculiar mesura y serenidad, capacidad de vencerse a si mismo y de
sacrificarse por su pueblo, convirtiéndose en esclavo de la tarea de gober-
nar'’, idea esta tltima que constituye el hilo argumental de El esclavo en
gritlos de oro, donde Camilo eonspira contra Trajano para apoderarse del
trono y este lo castiga cediéndole el gobierno, hasta que Camilo, fatigado por
las obligaciones del reinar, rechaza el cargo. En esta penosa servidumbre, es
muy necesario el descanso del rey, que

redunda, si bien se mira,
en beneficio del pueblo

pues es cualquiera festiva
diversion en vuestro afin, : :
aliento a nuevas fatigas (&1 esclavo, pp. 193 194)

v ese es el cometido del dramaturgo de corte.

A este ambito cortesano pertenecen varias escenas ﬁ;;as que constltuyen
parte inteprante de casi todas sus comedias:
— el duelo puntilloso ecaballeresco, previa discusiéon del complejo casuismo del
pundonor, que aparece, por ejemplo, en ;Quién es quien premia al amor?, Bl
duelo contra su dama, Mds vale el hombre que el nombre, ete.
— los juegos de ingenio y galanterfa, que tienen su mas intensa expresion en
La jarretiera de Inglaterra, donde Enrique y Juana se comunican eon un
sofisticade lenguaje amoroso de gestos codificados:

Todo carifio que guieran
decirse galin y dama,
serd componiendo el pelo,
¥ todo desdén o rabia
serd tentando las sienes
como que acase se haga;
jugar con el abanillo

o estufilla descuidada -
serd accién de pedir celos,
¥ en el galan los sehala
alzar un -poco al sombrero
la cinta o pluma que traiga (PC, II 61)

Dramatic Convention in the Teatro Palaciego of Francisco Bances Candamo”, Revista
de Estudios Hispdnicos, XX, 3, 1986, 8753,

1T Para todos estos rasgos definitorios efr., por ejemplo, diferentes pasajes en ;Quién es
quien premiia al amor?, PC, 1, 60; Bl Austria en Jerusalén, PC, 11, 105; Por su rey y
por su dama, PC, 1, 482; La jarretiera de Inglaterra, PC, 11, 98; La piedra filosafal,
PC, 1, 366; ;Cudl es afecto mayor?, PC, I, 395 ... .
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o se cortejan y transmiten mensajes con el alfabeto cifrado de los ramos de
flores (PC, 11, 69) y los libros de versos que llevan marcadas las palabras clave
(PC, II, 85). Estos juegos cortesanos encuentran su espacio natural en los
saraos y bailetes que proliferan al son de las musicas y canciones, con ele-
gantes disfraces y mascarillas, explotando la visualidad del colorido vestimen-
tario y el baile’®..

— al mismo ambiente responde la ineludible presencia de las escenas de cazay
monteria (;Quién es quien premia al amor?, PC, 1, 83 y ss., Como-se curan
los celos, id., 177—178; Duelos de Ingenio y Fortuna, id., 229;-La Virgen de
Guadalupe, id., 283; La jarretiera; PC, 11, 49; El duelo contra su dama, PC,
11, 358, etc.).

Pero el problema m4s importante y debatido pof la escasa eritica’ que se
ha ocupado de Bances Candamo, es el de la dimensién politica de su teatro. La
calificacién de “arte politica” que utiliza en el Teatro, ha llevado a Moir a
definirlo como “dramaturgo politico” (Teatro, p. XV) cuya obra “muestra con

18: Ver los saracs de ;Quidn es quien premic al amor?, PC, I, pp. 94y ss.; La restawra-
cion de Buda, id. p. 185; Cémo se curan los celos, id. p. 216; Loa de Duelos de Ingenio
y Fortuna, id. p. 227, Lo piedra filosafal, id. p. 855; Por su rey y por su dama, id.
p. 451; La jarretiera, PC, 11, p. 80, ete.

Aparte de las menciones de manual, muy pocos trabajos se han dedicado a Banees. Los
principales ereo haberlos citados ya. Algtn otro se mencionard luego. No tienen mucha
utilidad para mis objetivos las notas de Aragonés, “La Gltima gran figura teatral del
Siglo de Oro”, Estafeta literarin, septiembre, 1968, p. 51; Diaz Esgeobar, “Poetas dra-
miticos del s, XVIL. D. Francisco de Bances Candamo”, Boletin de la Real Academia
de la Historia, XCI, 1927, 105—114; P. Penzol, “Angélica y Medoro en el Orlando
Furioso de Bances Candamo”, Clavileio, 39, 1956, 19--23, y “Desde Ariosto hasta
Bances Candamo”, Archivum, VI, 1956, 321—326 (publicados también en Escritos de
Penzol, Oviedo, Ingtituto de Estudios Asturianes, 1974, II, en donde afiade “Cdmo se
euran los celos y Orlando furioso”,pp. 1758, v “En el cuarto eentenario de Francisco
de Banees Candame”, 53—62); C. Pérez Pastor, “Extractos de documentos relativos a
Bances Candamo”, Memorias de la RAR, X, 1911, pp. 18—19; A, Rubfn, “Un drama-
turge y poeta asturiano en la corte de los Austrias”, Archivum, XII, 1962,
pp. 470—478; F. Sefias, “Bances Candamo, el malograde”, Boletin del Instituto de
Estudios Asturianes, n° 46, 1962, pp. 1656—184; A. Balbin de Unguera, “Asturianos
ilustres. Don Francisco Bances Candamo”, Asturias (Organo del Centro Asturiano),
Madrid, agosto 1916; C. Susrez, “Revisiones: Francisco Bances Candamo”, La voz de
Astwrias, Buenos Aires, 10 de marzo de 1934 (y Solar Nortedio, n° 2, Oviedo) y “Bances
Candamo (Francisco Antonio de)” en Escritores i artistas asturianos, t. I1, Madrid,
1936, pp. 23—38, v “La vida amarga de Bances Candamo”, Diario de la Marina, La
Habana, 3 de julio de 1932. 81, en cambio, hay que ver el valioso articulo de Rozas, “La
licitud del teatro y otras euestiones literarias en Bances Candamo, escritor Hmite”,
Segismundo, 1, 1965, pp. 247—273. No he podido manejar las observaciones de Wido
Hempel en Entre el Poema de Mio Cid y Vicente Aleivandre, Barcelona, Alfa, 1983
(“Historiografia teatral”, pp. 107—138). Sobre los autos: J. Pérez Felit, “Los autos
sacramentales de Banees Candamo”, Oviedo, Instituto de Estudios Asturianos, 1975.
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"0 afirmaciones que se aplican

toda claridad sus astutas intenciones politicas
repetidamente a distintas obras.
La astucia que el investigador britanico perclbe en Bances estd sugerida,

ereq, por el pasaje del Teatro:

son las eomedias de los reyes unas historias vivas que sin hablar con ellos les hande
instruir con tal respecto que sea su misma razdén quien de lo que ve tome las
advertencias, y no el ingenio quien se las diga. Para este decir sin decir i,qulen
dudard que sea menester gran arte? (p. 57)

que comenta®': “este trozo es la clave esencial de todo el arte dramético de
Bances—es un deeir sin decir politico—7". :

Tal consideracién ha sido aceptada por Ios mas reclentes trabajos que
conozeo: Diaz Castanon titula dos de sus trabajos “Bances Candamo ¥ su
teatro politico” v “EI esclavo en grillos de oro: acercamiento al teatro politico
de Bances Candamo”, y menciona en otro® el “compromiso politico” de Ban-
ces. Moli Frigola® habla de “teatro de denuncia politica”...

Sin embargo, el fragmento que considera Moir clave esencial de Bances,
referido al “decir sin decir” (expresion que ha hecho fortuna en la critica
posterior) no es, en mi opinion, tan revelador. Mds que una declaracién de
‘activismo solapado’, es una limitacién de la critica, ni nueva ni invento de
Bances. Pocas lineas mas adelante en el Tealro (p. 58) se alude a Alejandro,
que no consintié “que fuesen tratadas sus perfeciones (y entre ellas su defec-
to) de otros colores que los de Apeles, y con razén, porque se han de retratar
los principes a donde ellos se han de mirar, de suerte que ni las perfecciones se
desvanezean en la adulacién, ni los defectos en la reprehensién les ofendan”.
Elsentido de todas estas afirmaciones de Bances (opuesto al que le daba Moir)
queda més claro si se comparan con el texto calderoniano de Dario todo y no
dar nade (Jornada I) en el que es probable que se inspire® y en el que aparece

20 Fn Historia de la htemtum espanola, 3 Barcelona Amel 1974 p 222

21 Teatro, p. 72, nota 87 y pp. XCV— XCVL

22 Prélogo a la ed, cit. de El esclavo, p. 84, ¢ ' s :

2 Monserrat Moli Frigola, en una intervencién en eI coloqum Teoma, Y 'realzdad cit.,
recogida en las actas, p. 431.

# TLanota 40 de la p, 73 puesta por Moir en Teatro, que sefiala una fuente de Erasmo para
la anéedota de Alejandro, e identifica su defecto con 4 ira, es errénea. El texto de
Calderén es muy explicito. La anéedota del ojo la recoge, atmbuuda a Alejandro, Fran-
cisco Pacheco, suegro de Veldzquez, en su Arte de la pmtum ver Amadei Pulice,
“Realidad y apariencia. Valor politico de la perspectiva escénica en el teatro cortesano”,
Calderén, Actas del Congreso Internacional de Madrid, Madrid, CSIC, 1983, III
1519—1531. Significativamente interpreta Amadei Pulice ol “decir sin decu'” de Calde—
rén como unz adopeién de la perspeetiva mas favorable al monarea, y por tanto una
actitud politica de adhesién y propaganda nada escandalosa. Noétese que en Calderdn
esta teoria la enuncia el propio rey.
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con toda evidencia este decir sin decir en boca, por cierto, del rey, desarro-
llando la anéedota aludida en el Teatro, segin la cual Alejandro encarga un
retrato a Zeuxis, Timantes y Apeles, que tienen el problema de reflejar su
defecto (es tuerto): uno falsea el retrato pintando los dos ojos sanos; otro
ofende al rey pintando el ojo tuerto, y Apeles vence pintando de perfil y
dejando oculto el lado defectuoso:

Alejandro. Solo vos sabéis edmo
se ha de hablar a su rey, puesto
que a medio perfil estd
favorecido en extremo,
con que la falta ni dicha - -
ni callada queda, haciendo '
que el medio rostro haga sombra
al perfil del otro medio.
Buen camino habéis hallado.
de hablar y eallar discreto

¥ para que quede al mundo

este politico ejemplo L

de que ha de buscarse modo’

de hablar a un rey con tal tiento
que ni disuene la voz ‘
ni lisonjee el silencio,

nadie sino Apeles pueda
retratarme :

La carga satirica y politica que estd en discusién se organiza en torno a los
ejes siguientes:

1) sdtiras generales a vicios o defectos de la corte. Encontramos cbserva-’
ciones sobre la mentira que domina la vida social coetdnea en ;Quién es
quien premia ol amor? (PC, 1, 64), o El Austria en Jerusalén, donde
parece enderezada a mas concreta ocasion:

si por la verdad deseas _

morir, mejor es que escojas,

peregrino, otro pafs;

a Espafia otra vez te torna

¥ di la verdad en ella

a personas poderosas,,

¥ verss cémo en tu patria : _
morir por la verdad logras (PC, II, 145) .
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2) recomendaciones al rey para que actiie en la lucha contra los moros, en el
campo de la politica mediterranea. Se puede leer una invitacion explicita en
el poema épico El César africano, dedicado a las hazanas de Carlos V, al
que se presenta como modelo que debe seguir Carlos 11, y el tema reapa-
rece en La Virgen de Guadalupe, La Restauracion de Buda, El Austria en
Jerusalén,

3) y, principalmente, el tema de la sucesién espafiola. La némina de comedias
que se ocuparon de este asunto, sumamente molesto para Carlos 11, impo-
tente para la generacién, estd constituida por ;Quién es quien premic al
amor?, El Austria en Jerusalén, Por su rey y por su dama, ;Cudl es
afecto mayor? y sobre todo, y con mds motivo, por QéMO se curan los
celos, La piedra filosofal v El esclavo en grillos de oro, comedias estas tres
tltimas que Moir califica de “trilogia de alegorias politicas cuyo tema co-
mun fue el ya enconado problema de la sucesién de Espafa” (Teatro,
p. XXXII).

En el complicado panorama politico de fines de siglo, la sucesién de la corona
espafiola es un problema acuciante. Ni el primer matrimonio con M* Luisa de
Orléans, sobrina de Luis XIV, ni el segundo con Mariana de Neoburgo, cufia-
da del emperador Leopoldo, tienen descendencia. Aspiran a la sucesion, por
un lado, la rama francesa (Luis XIV quiere la corona para su nieto Felipe de
Anjou, mas tarde Felipe V), v por otro la rama imperial, dirigida por Leopol-
do, que la quiere para su hijo el Archiduque Carlos. El 28 de octubre de 1692
nace José Fernando de Baviera (hijo de Maximiliane Manuel y M* Antonia, ia
nieta de Mariana de Austria y Felipe 1V), al que muchos consideran el tinico
heredero legitimo, v que serd nombrado por Carlos II sucesor en un testa-
mento del 11 de noviembre de 1698, que nunca se pondréd en practwa porgue
el principe muere en febrero de 1699,

La reina Mariana de Neoburgo apoya al Archlduque v banderizo suyo es el
Almirante de Castilla, Juan Toméds Enriquez de Cabrera, protector de
Bances™. Es de esperar que en esta panordmica Bances apoye al Archiduque.
El examen de sus obras, en las que siempre exalta a la casa de Austria, parece
confirmarlo, | pero tamblén pone en duda que se pueda hablar de una campana,
sistematica tal como la conciben Moir, Diaz Castafién o Moli Frigola. Prueba
mdlrecta es la_, cont 'dlcclon__que se rastrea entre las diversas opiniones de los

"ango;. op c:1t p. 29 y Moir, “Bances Candamo’s Garcila-
{ Cesq?j_Afmcam” BHS, XI.IX, 1972, 7T—29, v para la actuali-

contra el moro, la Vida Y reinado de Cm tos IT del duque
_pp : 536 538

25 Para este poema ofr:
so. An Introductiont |
dad histéricade lag incitacion
de Maura, Madrid, Espasa Calpe, 1954, I,
% Cfy, Maura, Vida'y reina:

5
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estudiosos, que no se ponen de acuerdo en las identificaciones de los sucesores
propuestos por Bances®. El nicleo de obras politicas estd formado por la
citada “trilogia”: tres comedias de “indole peligrosa” (Moir, Teatro,
p. XXXII) que inician su andadura con el estreno de El esclavo en grillos de
oro a fines de octubre de 1692. N

BEsta “comedia politica de extraordinaria sutileza” (Moir, Teatro, p. 3XX)
provocd, seglin Moir, gran escdndalo por sus atrevidas alusiones politicas, y le
gané a su antor una herida vengadora de las sdtiras que incluye. Los objetivos
que (siempre segin Moir)® persigue Bances en ella, son la sitira del gobierno
de Oropesa (que habia cesado el 25 de junio de 1691), la satira del mal gobier-
no del propio Carlos, y la tentativa de incitar el nombramiento de heredero.
Semejante interpretacién no aparece tan clara a otros criticos: Cuervo asegu-
ra que en esta obra “no se halla (...) sdtira politica alguna™; Penzol®® ve
alusiones a don Juan de Austria (muy improbables, creo: don Juan habia
muerto en 1679, trece afios antes del estreno de la comedia), Diaz Castafion®™
no percibe satira de Oropesa, y Moli Frigola® identifica a Camilo (usurpador)
con el Archiduque, Adriano (buen heredero) con Felipe de Anjou, Trajano con
Carlos II y Cleantes con Bances, “mientras los demés personajes reproponen
las figuras de Mariana de Neoburgo, el conde de Oropesa y los demds miem-
bros del gabinete” (pero ni hay tantos personajes en la comedia, ni Oropesa
formaba ya parte del gabinete). -

Parece extraio que, sila obra provoceo tal eseandalo, se siguieran estrenan-
do en las semanas siguientes otras dos igualmente escandalosas®. Si incluye
satira contra Carlos II, tampoco es muy comprensible el cuidado de este con el
dramaturgo herido, cuya tranquilidad protegié cerrando al trafico de carros la

T Cfr. mi “Teoria dramatma v practlca teatral” para un breve comentario de este punto
relativo a ;Quién es quien premia al amor?, Por su rey y por su dama, El Austria en
Jerusalén, ademas de la “trilogia” citada.

Historia de la literatura, p. 223, por ejemplo.

2 Qp. cit. p. 21,

% «TJn centauro en una zarzuela de Bances Candamo”, en los Escritos, cits.

BB esclavo en grillos de oro ...", p. 392, nota 12,

% En la intervencion cit. de Teoma y realtdad p. 432. Moli Frigola aﬁrma que Bances es
partidario de Felipe de Anjou, basandoese en el folleto laudatorio “Funeral de las Hon-
rag que la insigne ciiidad de Baerza hizo a la Majestad de el sefior Carlos II (que estd en
la gloria) y fiestas a la Aclamacién del Rey nuestro sefior Felipe V (que Dios guarde)”
(cfr, Obrus liricas, p. 33), pero este funeral se eseribe una vez que Felipe es ya rey:
Bances no puede rebelarse contra el rey, aungue en otros momentos hubiese preferido
distinto monares. La alabanza es inevitable y ademds muy posterior a la fecha de E{
esclavo.

K1 esclave se representd a fines de octubre de 1692; Cémo se curan los celos el 22 de
diciembre y La piedra el 18 de enero de 1693, Ver Moir, préloge al Teatro para estas
fechas y circunstancias de estreno,

33
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calle de Aleald (anéedota que acepta Moir, Teatro, p. XX). Las suposiciones
de Moli me parecen muy poco aceptables: Adriano hereda a Trajano, y Felipe
de Anjou a Carlos, pero El esclavo es de 1692 y Carlos II solo nombra
heredero a Felipe en 1700. En 1692 no se puede pensar, ni por el rey, hi por
nadie, en una sucesién francesa viable: por estas fechas un heredero previsi-
ble solo podia ser el Archiduque, o, si nacia varén, como asf fue, el hijo de Max
Manuel de Baviera, nacido el 28 de octubre de 1692. No es probable que
Bances, cuyas comedias estdn Henas de acusaciones a Francia, presentara
elogiosamente al candidato francés (Adriano es el positivo en la comedia) y
negativamente al de Austria. Estas estrictas correspondencias sefialadas por
Moli Frigola parecen ser excesivas. T '

Si es razonable pensar que en un ambiente obsesionado por el tema de la
sucesién, cualquier referencia a situaciones analogas en la comedia fuese in-
terpretada por modo alusivo a la realidad®, pero no hallo datos significativos
concretos para establecer una rigurosa homologia. Si Kl esclavo resulté agre-
sivo debié de serlo por las alusiones al conde de Oropesa, ex primer ministro.
El personaje mis criticado en la comedia es Lidoro, mal consejero de Camilo,
como hace observar Trajano:

Su natural es piadoso

¥ no inclinado a crueles:

resoluciones si no hay C
alguno que las fomente (ed: cit. p. 217) .

Ese “alguno” tiene que ser Lidoro, propugnador de resoluciones crueles du-
rante toda la obra (cfr. ed. cit. pp. 205, 212 ...) y encargado de Hacienda de
Camilo. Se reitera el motivo de los tributos (ed. cit. pp. 170, 174), lo que bien
puede recordar las protestas y la impopularidad de Oropesa por sus exaccio-
nes impositivas. El rechazo de la figura del valido es explicito en otros pasajes
(ed. cit. pp. 182—183). El valimiento, la direccion de hacienda, las alusiones a
los tributos, parecen apuntar a Oropesa.

3 Practica, por otro lado, frecuente en la época. Come e sabido las tragedias francesas de
tema romano o antigno, por ejemplo, remiten en muchos casos a circunstancias conere-
tas de la historia francesa del XVII. Fn Espafia la téenica es igualmente usual: cfr.
entre otros trabajos ilustrativos al respecto Wilson “Nuevos documentos scbre las
controversias teatrales, 1650—1681", Actas del II Congreso de la Asociacién Interna-
cional de Hispanistas, Nimega, 1967, pp. 155—170; 8. Neumeister, “Las bodas de
Espafa. Alegoria y politica en el auto sacramental”, Hacia Calderén, V, Oxford, 1978,
pp. 30—41; Marie France Schmidt, edicién y estudio de Cubillo de Aragdén Auto sacra-
mental de la muerte de Frisidn, Kassel, Reichenberger, 1988; E. Rull, “Hacia la
delimitacién de una teoria politico teolégica en el teatro de Calderon”, Calderdn, Actas
del congreso de Madrid cit., IE, pp. 759—768 y “Apuntes para un estudio sobre la
funecion teolégico politica de la loa en el Siglo de Oro”, Notas y estudios filologicos
(Pamplona), 2, 1985, pp. 33—46.
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En Cdmo se curan los celos vuelve “con clerto sigilo” (Moir, Teatro,
p. XXXII) al tema y “parece burlarse de la decepcién de Luis XIV y del
pretendiente francés Felipe de Anjou (...) ante la probabilidad de que el
infante hijo del elector de Baviera sea nombrado heredero™. Aparte de que
no ereo que en la comedia se pueda encontrar ningin texto en esta linea, hay
que recordar que el nacimiento de José Fernando fue mds contratiempo para
las pretensiones austriacas (que tenian mas posibilidades) que para las france-
sas. Escribir una burla del pretendiente francés, cuando el propie candidato
est4 sometido a las mismas o mayores dificultades, no parece sensato. En la
loa de esta zarzuela, por cierto, hay una clara defensa del Archiduque Carlos,
cuyo nombre fue elegido por Leopoldo como signo de las pretensiones a la
sucesion espafola: 1a Noticia va explicando el misterio y la grandeza del nombre
de CARLOS “nombre que glorioso/quede vinculado a Espana” (PC, I, 17b):

Solo este nombre

de Carlos hoy nos sefiala

lo felice de su ahuncio,

i no es que con circunstancia
de que sus letras incluyan

los nombres que mas agradan -
a su reino, y los que méas

le ponen en esperanza

de ser monarca glorioso

Con cuanta razén es justo

que su real nombre se aplanda,

¥ gue esperemos tener

en fecundidades largas

muchos Carlos en Castilla,

debiendo tener Espafia

el nombre de Carlos siempre
vinculado a sus monareas (PC, I, 176)

La piedra filosofal, estrenada el 18 de enero de 1693, plantea de nuevo otro
problema de sucesién regia. La insistencia parece responder a una actitud
consciente de Bances Candamo, v en este sentido si se podria hablar de un
intento de influir en el rey®®. El rey de Espafa, Hispan, pide al filésofo Rocas
consejo para elegir marido entre los tres pretendientes de su hija Tberia.
Rocas teme su muerte a manos del heredero, segtn le han revelado los astros,
de modo que idea un experimento magico para probar a Hispalo, el favorito,

% Historia de la literatura, pp. 228224, .
38 Para esta comedia ver el art. cit. de Cattaneo, “La durata dell’ﬂlusmne
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usando el esquema conocido del euento de don Itan del Conde Lucanor, La
prueba de las promesas de Ruiz de Alarcon, o La vida es suevio calderoniana.
Para Moir (Teatro, p. XXXII) esta es la comedia mds atrevida de la trilogia.
Cree gue los tres pretendientes de Iberia representan “sin lugar a dudas a
Felipe de Anjou, el Archiduque Carlos de Austria, y al nifio de corta edad que
era el hijo del elector de Baviera™, pero no identifica a los correspondientes
personajes respectivos ni explicita las razones de tal identificacion, A mi
juieio, el esquema de los tres pretendientes y sus pruebas, con el triunfo del
mas pobre responde a la tradicion folklérica universal. Se podria haber adap-
tado a objetivos concretos de incitacion politica, pero no parece habe'f sufrido
una remodelacién significativa. No hay diferencia entre Tesandro y Numidio;
Hispalo, el heredero final, est4 tarado con defectos graves (violencia, locura,
ingratitud) que no debieran desempefiar ninguna funcién si este personaje
representa en estricta correspondencia al heredero propuesto por el propio
Bances.

Quiero decir, en suma, que dentro de los textos dramaticos parece fuera de
dudas la presencia de alusiones al problema sucesorio, y el apoyo al Archidu-
que, pero resulta mucho m4s discutible la estructuracién organica de un siste-
ma de consejos politicos al respecto. Me inclino a pensar méds en una técnica
alusiva ocasional (aunque constante), que en una alegoric (término de Moir,
Teatro, p. XXXII) politica en sentido estricto. Lo dulico caracteriza mejor al
teatro de Bances Candamo que lo politico (si entendemos este término en un
sentido moderno de cuasi militancia partidista) a menos que demos a politico
un sentido mas general y abstracto, cercano al de “filosoffa politica”. No niego
que haya politica en el teatro de Bances; dudo de que la haya en un sentido
distintivo respecto de los otros dramaturgos aureos.

5. Teatro dulico: lo escénico y la léﬂgua' poética

Bances Candamo est4 colocado en la via barroca que avanza hacia la fusioén de
las artes, y que en la arménica mixtura de danza, misica, tramoyas y esceno-
grafia conforma un tipo de teatro muy adecuado a la corte, donde se puede
disponer de los medios requeridos para montar grandes espectdculos®, La
mayor explotacién de los efectos escenogrificos se observa en las comedias
nrutologlcas 0 “fabulas” En Cémo se curan los celos, el escenarlo representa

o sttom de o lztemtum, p. 224. :

5 Para ésta fusién de las artes en el Barroco, ver el cIésmo trabajo de Emilio Orozco, El
teatro’y: o teatralidad del barroco, Barcelona, Planeta, 1969; esta tendencia en Bances
ia comenta Rozag en “La licitud”, cit.
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‘sucesivamente una selva florida, una caseria ristica, bosque ardiendo, jardin,

murallas de Parfs, jardines con estatuas, bosque, gabinete cortesano con
todos sus aderezos, y al final, el palacio de la Luna, que representa una visién
fantdstica entre nieblas evanescentes (PC, I, 220). Las mutaciones de Duelos
de Ingenio y Fortuna™ y Fieras de celos y amor (penascos, grutas, escollos,
alamedas, jardines ...) insisten en esta riqueza escenografica que culmina en
escenas como la del salén real de Duelos de Ingenio, que desciende maravillo-
samente hasta el escenario:

Al compis de la miisica baja de Io alto del Coliseo un salén real, con sumptuosos
aparatos y adornos; en la testera de él habra un estrado en el cual bajan sentados
Himeneo y Erictrea, y en lo restante dos coros de damasy galanes con masearillas
¥ hachetas, danzando. Este se sienta y con la miisica vuelve a salir a su tiempo
después de haber representado (PC, I, 278)

Al mismo tipo de efectos podemos adscribir una variada serie de ingenios
mecdnicos y animales voladores que pueblan los mundos fantdsticos de las
fabulas, o los disfraces y metamorfosis: el eaballo volador de Astolfo o el
dragén de Melisa (Cémo se curan los celos), el cisne, el pavon, el eaballo
Pegaso y la rueda voladora que montan respectivamente Cupido, La Historia,
la Poesfa y la Fortuna en Duelos de Ingenio, el delfin que libra del mar a
Arién en la misma obra, o el fauno semicabra, el centauro® y el dragén
volador de Fieras'de celos y amor, ete. Efectos maravillosos abundan también

en las comedias de santos (sierpe volante y vuelos milagrosos en La Virgen de.

Guadalupe, PC, 1, 285, 295, 309; carro de fuego volador con caballos ardientes
en Kl vengador de los cielos, PC, I, 529, ete.).

La escultura y la pintura desempefian importantes funciones: los abundan-
tes jardines' cortesanos se pueblan de fuentes y estatuas, y una estatua del
rey preside en medio de log héroes de Ia Fama, Ia loa de Duelos de Ingenio
(PC, 1, 224) que se inicia con un telén pintado donde se ve “la Poesia sobre
Pegaso y la Historia sobre el Pavén” antes de escenificarse esta misma com-

¥ Escollos, arboleda de “monte corpéreo”, jardin, templo, mar alboretado con armadas
gue se cafionean, selva florida con cailes de arboles, templo ardlendo selva florida,
palacio de cristal, jardin con rejas .
¥ Ver el articulo de Penzol cit. supra “Un centauro™; hay también metamorfosis en esce-
na: p.e. la de Acis: “Dentro del escolio se descubre Acis vestido de azul, con cabellos de
ovas ¥ lamas, y su urna, de donde sale el rio corriendo al mar” (PC, II, p. 178), o Scila:
“Vase convirtiendo en escollo” {dd. p. 177).
El jardin como escenario se reitera en ;Quién es quwn premia ol amor?, La restaura-
cion, Duelos de Ingenio, La jarretiera, Bl Austria, Fieras de celos y amor, El duelo
contra su dama, Kl eselavo en grillos de oro ... Ver para este motivo en Calderén, J.
Lara Garrido, “Texto y espacio escénico. El motivo del jardin en el teatro de Calderén”,
Calderdn, Actas, cits. II, pp. 939954,

41




Banees Candamo, poeta dulico 57

posicién plastica con los actores y animales voladores. Lo mismo sucede en La
Restauracion de Buda, con el telén pintado de la ya imperial ciudad de Buda:

deseribiendo en su perspectiva (siguiendo la linea horizontal) toda la parte meridio-
nal (...) Aqui se eorrié de rapido la cortina, quedando descubierto el templo de la
Fama, donde estaban dibujadas estatvas de varios héroes famosos en los nichos
(que entre los bastidores fingfa la perspectiva) sobre pedestales de jaspe (...}
llenado la vista de la agradable confusién de sus varios trajes nacionales, con
laureles, cetros y parpuras (PC, 1, 112—113)

Gusto por la “agradable confusién visual” que se trasluce en el marejo del
vestuario. Para Bances Candamo los trajes tienen una primera funcién de
verosimilitud, de modo que en cada ocasién el personaje lleve el traje que le
corresponde: no se olvida de sefalar que don Anfonio Pimentel, embajador
espanol, sale “a la espafiola” mientras Laura va “en traje de Suecia” (;Quién
es quien premia al amor?, PC, 1, T1, 57) o los egipcios de ;Cudl es afecto
magor? en “traje egipcio con tocas” (PC, 1, 382). Pero también le interesa el
efecto visual de los vestidos coloristas y exéticos: muestra aficién a las escenas
corales con representantes de varios paises en sus trajes nacionales multico-
lores: loa de Cémo se curan los celos (“Imperios de Egipto, Babilonia, Persia,
Roma, Constantinopla y Siria en sus diferentes trajes”, PC, I, 172); loa de
Duelos de Ingenio (“coro de indios, a quien sobre el color imitado de carne
(...) adornaban calzadillos, toneletes y penachos de varias plumasg de peregri-
nas aves”, coro de “gallardos africanos”, etc.).

Nunca ha estado el aparato de la escena, dice Bances Candamo en el Teatro
(p. 29) tan adelantado, ni “el armonioso primor de la musica como en el pre-
sente siglo”. No hace falta recordar que la misica avanza progresivamente en
protagonismo en el teatro cortesano, hasta llegar a las zarzuelas, y que en los
autos la musica y el canto desempefan funciones simbdlicas y dramaticas
esenciales. En el Teatro (pp. 95—97) resalta Bances la inclinacién de los
racionales a la misica y la capacidad de esta para mover las pasiones, expli-
cando la concordancia armoénica del macrocosmos y microcosmos en un pasaje
que estd muy cerca del que aparece en el auto £! gran quimico del mundo

42 T bibliografia sobre la miisica en el teatro barroco (autos sobre todo) erece dia a diay
es imposible de citar aqui. Solo a modo de gjemplo, cfr. J. Sage, “The function of music
in the theatre of Calderén” {en The comedias of Colderdn. A facsimil... by D. W.
Cruickshank y J. E, Varey, London, Gregg, 1973, vol. XIX, 209—230); M. Querol, La
nuisica en el teatro de Calderdn, Barcelona, Inst. del Teatro, 1981; A, Cardona, “Fun-
cién de la musica, la voz humana y el baile a través de los textos de Bl laurel de Apolo
...", Caldersn, 11, 1077--1090; E. Cotarelo y Mori, “Ensayo histérieo sobre Ia zarzue-
1a”, BRAE, XIX, 1932, 625— 671 y 763—81T; P. Penzol, “Francisco Bances Candamo: de
la comedia a la zarzuela”, Erudicion thero ultramaring, 111, 1932, 145-159.
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(PC, 11, 8—10). En este auto sefiala que “la fibrica humana/en musica se hizo”
{(p. 10) y en la loa de El primer duelo del mundo insiste en el poder de la
muisica y la armonia; musica y poesia rigen toda la creacién, y con la musica
construye Dios el Universo y el hombre. Nada de extrafio tiene la omnipre-
sencia de la nmisica en su teatro, subrayando los momentos liricos y sentimen-
tales, en forma de cinticos de triunfo y alabanza, epicedios y epitalamios,
sirviendo a la escenificacién de los saraos cortesanos, o en autos y fabulas,
parcialmente cantados o declamados en estilo recitativo. Muestra predileccién
por los efectos de la miuisica de fondo, que hace sonar en ;Quién es quien
premiq al amor? (PC, 1, 59), Cémao se curan los celos (PC, I, 218), La piedra
filosofal (PC, 1, 341), ;Cudl es afecto mayor? (PC, 1,405, 412), El duelo
contra su dama (PC, 11, 357) y otras muchas ocasiones.

La dimensién dulica de su teatro que se manifiesta en el manejo de los
elementos menecionados, afecta también a la lengua poética. Para hablar “con
las personas muy preeminentes en dignidad, se buscan exquisitas y peregri-
nas locuciones”, asegura en el Teatro (p. 105)® y en el panorama del barroco
esparfiol, las peregrinas y exquisitas locuciones apuntan necesariamente a la
Ppoesia gongorina. Rozas afirma que “la lengua poética de Bances es el gongo-
rismo™, afirmacién que ilustra con significativos paralelismog expresivos de
la poesia lirica, en particular de la “Descripeién y Viaje del Tajo” y “El César
Afrieano”, donde se rastrean pasajes que evocan otros coneretos de Géngoraa
quien elogia BC explicitamente en la “Descripcién y Viaje del Tajo”*.

Laimagen de la gruta como bostezo de la tierra, por ejemplo, que envia ala
descripeién de la cueva del Polifemo gongorino, la reelabora Bances Candamo
en “El César Africano”, y en varias de sus comedias: més o menos cercanas
evocaciones se encuentran en La Virgen de Guadalupe (PC, 1, 286), La piedra
Silosofal (PC, I, 323), el Entremés de las Visiones (PC, 11, 41). Estos y otros
numerosos recuerdos de don Luis le ganan la pulla correspondiente de un

satirico anénimo®:

Que decis mal de Candamo,
siendo tan divino ingenio _
que como un Géngora escribe, -
pues casi escribe lo mesmo

4 Aqui, en lo refinado dulico, est4 la explicacién principal de su gongorismo, no en la
intencitn de oscurecer la locucién con intenciones de astueia politica (“decir sin decir™
como sostiene Quintero en “Political Intentionality”.

# «La Heitud”, p. 249.

¥ Hay muchos pasajes de inspiracién conereta en lugares gongormos efr. mi articulo
“Presencia de Géngora en Bances Candamo, poeta oficial de Carlos II” (en prensa).

% En el poema “Fiesta de toros ordenada por el Architoro Mayor del mentidero, donde
solo corre la moneda desta verdad, que se labra en el Coliseo, Coso o Plaza mayor del
Buen Retiro . ..”, editada por Moir como apéndice I en el Teatro, pp. 141—151.
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Se manifiesta en esta lengua poética refinada la tendencia comnin a todos los
escritores barrocos (pasado Bances por el tamiz de Géngora y Calderén) a las
imégenes sensoriales, coloristas y suntuarias. Buen ejemplo de la sensoriali-
dad aludida es la descripeién del Paraiso en el auto de El Primer duelo del
Mundo (PC, 1, 8~9)

la casa hecha fue

Paraiso, al ver que adulen
el olfato y vista rosas

que cuando al alba madruguen
o bien fragrancias bostecen
o bien alj6fares chupen,

con suspiros olorosos
lagrimas del alba enjuguen;
el oido dulees aves :
que al pico la pluma pulen,
v los vientecilios mansos

que con gemidos arrullen
pulsando musicas hojas

de sauces y de acebuches

- de suerte que log sentidos
halaga la muchedumbre -
de sus delicias en rosas
que den snaves perfumes,
en frutas que el gusto toquen,
en los vientos que susurren,
-en las aguas gue se enrosquen,
v en los p4jaros que crucen.

y del colorido suntuario otro pasaje del mismo auto (p. 22), por no alejarnos
demasiado, donde se describe metaféricamente el cielo y las estrellas como un
pavo real con multicolorido de piedras preciosas, entre casos infinitos.
Allado de Géngora, y més importante ain, por afectar también a la misma
técnica dramédtica, hay que colocar la influencia de Calderén®. Ciertas estruc-
turas sintécticas y ritmicas que Calderén elabora con peculiar intensidad
(versos partidos en réplicas, cortados con interrupciones exclamativas patéti-
cas, estructuras paralelisticas alternativas en dos o tres sectores confluyentes
de la accién escénica, diseminaciones y recolecciones, ete.) llegan a ser recur-
so formulario en Bances Candamo. Importantes motivos y temas de diversas

17 Cfr. para la actitud de Bances frente a Calderén, W. Shaffer Jack, “Bances Candamo
(sic) and the Calderonian Decadents”, PMLA, XLIV, 1929, 1079--108%.
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comedias son también de inspiracién calderoniana: en Duelos de Ingenio el
personaje Himeneo estd recluido a causa de una prediecién astrologica que le
augura desgracias; mantenido en alejamiento del mundo exterior, y vestido
de pieles, es claro descendiente del Segismundo de La vida es suefio, comedis,
que ha inspirado también La piedra filosofal. En La inclinacién espafiola se
mantiene a Carlos desde su nacimiento encerrado sin ver la luz del ol y sin
que conozea nada de las armas ni de Espafa, para examinar si es verdad que
la inclinacién natural de los espafioles le lleva hacia las armas cuando salga de
su careel: otro esquema inspirado en La vida es suefio y el encierro de Segis-
mundo, cuyo ayo Clotaldo tiene su paralelo en el Conrado de Bances®,

6. De todos los dramaturgos menores de final del Barroco es Bances,
probablemente, el que mayor interés comporta, pues retine la condicién de
escritor limite (como lo define Rozas) a las puertas de un nuevo periodo, conla
reflexién y teorizacién dramitieas que expone en su Teatro de los teatros,
libro que constituye un buen punto de partida para el anslisis de su dramatur-
gia, una dramaturgia que ofrece coordenadas suimamente precisas respecto al
piblico a que va dirigida. Es, sin duda, una dramaturgia reductora y en ese
sentido, decadente. Su investigacién detenida podria arrojar bastantes luces
sobre la situacion y funeién del teatro cortesano del postrer Siglo de Oro, una
funcién que a mi modo de ver, y desde luego en Bances Candamo, mejor
podria ser calificada con la nocién de lo 4ulico, que con la de lo politico, segiin
he intentado mostrar.

* Sobre log motivos de esta comedia calderoniana en otros autores: Frédéric Serralta,
“Temas de La vida es suesio en dos comedias de Solis (Las amazonas y Bl aledzar del
secreto)”, Calderdn, 111, pp. 1319—1330; R. W. Tyler, “Unos pasajes ‘calderoniancs’ en
las comedias de otros”, id. pp. 1331~1342,




