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EL BESTIARIO DE 1.OS DRAMAS DE CALDERON

TGNACIO ARELLANO _
Universidad de Navarra -~~~ _ o o e

El mundo animal es a menodo elemenito relévante de los mundos literarios. El
.empleo del universo zoolégico como repertorio de modelos que ejemplifican
comportamientos, actitudes o cualidades determinadas posee una larga y antigoa tra-
dicién, constantemente renovada en nuevas coyunturas y obediente a mecanismos de
interpretacién diversos, desde la exégesis biblica a la simbologia de los emblemas.!
Hitos fundamentales en distintas vias de uso del mundo animal, o fuentes de infor-
macién indispensables en a historia literaria de estos motivos son tratados como el
famoso Fisiologus, que reescribe alegéricamente las obras clasicas de Aristételes,
Plinio o Eliano, las mismas obras clésicas citadas, muy manejadas, a veces en fraduc-
ciones, como la que hizo Jerénimo de Huerta de la Historia Natural de Plinio, o las
enciclopedias animalisticas, abundantes en el Humanismo, sin olvidar los infinitos
libros de emblemas, algunos dedicados expresamente a motivos animales, como los de
Camerarius o en ¢l 4mbito espafiol Ferrer de Valdecebro.?

1. Ver Herrero, 1935, p. 26 v ss.; Garcia Arranz, 1996, p. 30y ss., 100 y ss.; Arellano, 1999. No hace
al caso detenerme en la numerosa informacién y bibliografia scbre temas animales. BEn el fibro de Arranz
y otres estudios se hallardn recogidos estos datos que ahora no me interesan de modo directo. Ver, por
ejernplo, fa bibliografa de Garcia Arranz, o de Voisenet, 1994, pp. 327-369. Complétense algunas cues-
tiones con Gonzalez de Zdrate, 1989, _ S

2. Camerarivs, Symbolorum et emblematum ex volatilibus et insectis desumtorum... y Symbolorum
et emblematum ex animalibus quadrupedibus desumtorum. ..; Ferrer de Valdecebro, Gobierno general,
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54 IGNACIO ARELLANO

Por vias y tradiciones diversas los motivos animales son frecuentes en el teatro
de Calderén, y quizd merezcan alguna reflexidn, en tanto componente tematico y
estilistico de imporfancia. En esta oportunidad limitaré el 4mbito de mi examen a los
dramas o comedias serias ¢scritas para su representacién en los corrales, dejando a
un Jado las comedias palaciegas de gran especticulo y los autos sacramentales (otros
dos campos que privilegian de modo notable los motives animales simbélicos).

No citaré, obviamente, todas las presencias animales (textuales o escénicas) que
se localizan en los dramas de Calderén, ni podré comentar las funciones contextua-
les que desempefian. No insistiré tampoco demasiado en la documentacién erudita
relativa a los animales mencionados, que cuentan con abundante bibliografia en
estudios sobre bestiarios o libros de emblemas zoologlcos ¥ procuraré cefiirme a las
Hlustraciones que me parezcan menos ociosas.’

2. Las menciones animales en Calderén son muy abundantes, y cubren un espec-
tro variado, que muestra estructuras y funciones distintas, y que ordenaré para mi
comentario en varios grupos, segiin los rasgos que me parecen m4s llamativos.

2.1. Menciones neutras, lexicalizadas y de elevado grado de formulismo t6pico.

Una primera categorfa, todavia lejos de una funcién ‘animalistica’ propiamente
dicha, serfa la constituida por las menciones que se pueden calificar de neutras o de
un elevado grado de lexicalizacién. Bn esta clase los semas ‘animales’ no son lo pri-
mordial. Pueden aparecer al paso, como detalle secundario, dato descriptivo para
definir un personaje u objeto, o con valores lexicalizados que alejan la mencién ani-
mal de su sentido primigenio. En este caso se encuentran por ejemplo las expresio-
‘nes hechas con animales, como hablar por boca de ganso (PSP, 187; LPG, 292; “que
atrevida lengua / dese6 por boca de ganso™), ser un gallina (PSP, 201; LPG, 286), lle-
varse el gato al agua (L.PG, 290), o los insultos codificados de perro para los enemi-
gos moros o-luteranos (SB, 115). Algo mds elaboradas son las lexfas perifrésticas
relativas a fos signos del zodiaco: “antes que el sol con sus rayos/las crespas guede—
jas dore/del rugiente signo” (leo, el leén, M, 7).

“En todas estas categorias-el sema ‘animal’ tiene muy poca relevancia efectlva
yp

2.2. Menciones integradas en el escenario, anecdota personaje 0 amblente
Algunas estructuras tipicas.

moral y politico hallado en las fieras y animales silvestres, sacado de sus naturales propiedades... ¥
Gobierno general, moral y politico hallado en las aves mds generosas v nobles. . . Hay més obras seme-
jantes, como la de A. Simson, Hieroglyphica animalium terrestrium, volatilium, natatilium, reptiliym...
{Edimburgo, 1622}, eic. _

3. Cito siempre, para més facilidad, por 14 edicién de Drarias. Obras completas, de Valbuena, indi-
cando la pagina. Ver datos en bibliografia; las abreviaturas de {{fulos calderonianos se explican en el
apéndice correspondiente. :
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De distinta indole son las ocurrencias en las que el animal conserva plenamente
su condicién significativa en si misma, aunque su relevancia textual sea en algunos
casos secundaria, ya que se halla fijado a una situacién, personaje, ambiente o anéc-
dota, que es el verdadero nicleo.

Atraidos por el argumento y situaciones son los innumerables caballos que pue-
bian los dramas de Calderén y que no merece la pena contabilizar. Son el trapspor-
te esencial de los personajes v sus menciones son omnipresentes. En comedias béli-
cas como SB aparecen escuadrones completos y cuerpos de caballeria en las bata-
1las, sin que falten en otras guerras mds exéticas los elefantes (JM, 6: muro de vein-
ticuatro elefantes, muerte de Eleazare debajo de un elefante, etcétera). 4

- De especial interés son las ocurrencias en las que se explota de manera més
interisa el significado zoolGgico connotativo. Destacan en esta categorfa dos topicos.
El primero es el de la caza, ocupacién significativa del rango aristocrético de cier-
tos personajes {(como sustitutiva de la guerra), o expresién de las violencias que se
desarrollan en los espacios agrestes de muchos dramas de Calderén. Cabalios y
perros (ventores, lebreles, sabuesos) persiguen a gamos, ciervas, jabalfes, tigres o
“fieras” genéricas en CTV, 50; SMB, 216; DT, 1040; EEV, 114, 1131... Valga sélo
este fragmento de LPG (287-88), donde se describe la caceria del Almirante de
Portugal: ' S o

t‘,Qué eg mirar de canes mil
cercade un espin valiente
defenderse diestramente -

con navajas de marfil?

" A este hiere, a aquel derxiba, -
o0 : y sacudiendo derechas
: sus puntas, de humanas flechas -

parece una aljaba viva. o

Los animales tienen, obviamente, solo presencia verbal, pues todas estas activi-
dades (la guerra o la caza) se describen ticoscopicamente. _

El segundo tipo destacable en este terreno es el de los animales que correspon-
den a lugares amenos de distinto matiz: en M (8) toda la naturaleza, con vestidura
de locus amoenus recibe al triunfante Judas “las aves cantando amores, / y con tonos
diferentes / dando misicas las fuentes, / el viento espirando olores”. En la visién de
Ludovico (PSP, 210), frente a los lugares infernales se abren los paradisiacos con
“amorosas aves” que se quejan dulcemente al compés de los arroyos... Otra version
es el idilico prado pastoril con ovejas y corderos de CA (845), pronto corrompido y
anulado por la violencia criminal de Absalén. De particular relieve amoroso es el

4. Ver IM, 6, 30; C'TV, 50; GC, 75, 81; SB, 107, 113, [14; 130; SMB; 214; PC, 253, etc., para caba-
1los y elefantes.
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ruisefior de las canciones “Ruisefior, que con tu canto” y “Ruisefior que volando vas
{/ cantando finezas”, de MH (328) y DAC (1076). El ruisefior amoroso es también el
ave que tienta con su canto a Justina en MP (632):

Aguel ruisefior amante

es quien respuesta me da
enamorando constante

a su consor{e, que esti

un ramo mds adelante. -

Este ruiscfior amante tiene ilustres antecedentes en Virgilio, Petrarca y los petrar-
quistas. En la rima CCCXI del Canzoniere se halla la imagen del ruisefior proce-
dente de las Gedrgicas (IV, 511 y ss.),° ese “rosignuol che si soave piagne”, cuyo
lamento trae al pensamiento del poeta a Laura, y el péjaro se reitera en todos los poc—
tas del Siglo de Oro.5.

Se ird advirtiendo que en Calderén el dato “realista” es generdlmente un cimien-
to sobre el cual alzar las connotaciones recogidas de tradiciones poéticas y cultura-
les varias, aunque la justificacién inicial sea el hecho verosimilizador argumental.
Caso especialmente significativo en este sentido es el del caballo: las menciones méas
interesantes son precisamente las que revisten valores simb6licos: el cabalio domina-
do o desbocado. La descripcidn de a reina Cenobia (GC, 75) “tan firme en un caballo
que creyera/ que a los dos un espiritu regfa” expresa en su dominio del bruto su capa-
cidad de gobierno justo, todo lo contrario de personajes como Césdroas (EC, 1001),
Focas (EEV, 1150) 0 Absalén (CA, 863) qué montan caballos desbocados, simbolos
de su violencia y ceguera pasional. Sirve también de término de comparacién para el
vulgo soliviantado (VS, 525) o Ia mujer errada “caballo desbocado / que habiendo
el freno rompido/no para hasta correr toda/ la campafia de los vicios” (JIMU, 932-33).

Todos estos caballos tienen un valor emblematico evidente para los espectadores
del Siglo de Oro,” y no son los tinicos animales que encierran una ensefianza dentro
del marco de los dramas del poder y Ia ambicién. SR

Esta importante funcion se resalta mediante la cIaboracmn retdrica, aphcando a
menudo Ia estructura tipicamente calderoniana de los cuatro elementos (tierra, aire,
agua y fuego);3 el caballo es asf una mezcla de los cuatro elementos: ver la comple-
ja descripcién con glosa afiadida del romance gongorino “Entre los sueltos caballos”
en PC (256), o el caballo del principe Enrique en MH (318), mezcla de péjaro del
aire y rosa de la tierra, como el hipdgrifo de Rosaura (VS, 501) que es “péjaro sin

5, Ver Mancro, 1990, p. 338 y 55,

6. Para la presencia del ruisefior en Boscan, Garc;laso Lopc Gongora, efc. ver Lida, 1975

7. Caballos desbocados con varios matices en Alciato, Covarrubias Horozco. .. Ver Bernat y Cull,
1999, ndms. 260, 261, 266... y ¢l articalo de Valbuena en su recopilacién de 1997,

8. Ver Wilson, 1936 y Flache, 1981. '
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matiz” y “pez sin escama”. La yegua que don Gutierre ofrece a Enrique en MH (322)
es “tierra el cuerpo, fuego el alma/mar la espuma y todo viento”, y este tipo de des-
cripciones metaféricas se convierten en un estilema tan caracteristico de Calderén
* que Clarin (VS, 527) ironiza sobre el recurso, sin que ello le impida utilizarlo para
referirse al caballo de Rosaura, animal:

en guien un mapa se dibuja atento,

pues el cuerpo es la tierra,

el fuego el alma que en el pecho encierra
1a espuma el mar, el aire su suspiro,

en cuya confusién un caos admiro,

pues en el alma, espumna, cuerpo, aliento,
monstruo es de fuego, tierra, mar y viento.

Sobre el esquema basico, Calderén (siguiendo usos gongorinos) trueca ingenio-
samente atributos y animales habitantes de los diversos 4mbitos, de modo que no
s6lo se propone la imagen elemental de un caballo (bruto terrestre), sino que se
metaforiza a base de otros animales del aire (pdjaros) o del agua (peces), como se ha
visto. Semejante contraposicién afecta también a las descripciones metaforicas ani-
malizadas de las naves, calificadas de peces del viento, aves de las ondas, neblies del
mar, delfines del viento, etc. En SO (1157) un barco es “delfin que es pdjaro sin
pluma” “agmla que es pez sin escama” y “del mar caballo”. 9

2.3. Bestiario especificamente simbélico. La tradi'ci‘én emblemdtica.”

Las preséncias animales mds abundantes en los dramas de Calderon pertenecen
al bestiario simbélico y funcionan como expresiones metaféricas de virtudes, vicios,
estados animicos de los personajes o condiciones de la vida humana.

La proliferacién mds extensa, de acuerdo con la enorme tension conflictiva vel
exaltado clima de violencia de estos dramas, cotresponde a la familia de las varia-
das sierpes venenosas (dspides, basiliscos, hidras y viboras),!® complementadas a
veces por tigres, leones y otras bestias feroces. El venenoso dspid simboliza cual-
quier pasién rabiosa y ciega, que corrompe el pensamiento y la conciencia: el ansia
de poder a cualquier precio que posee a Semiramis se ejemplifica bien con los dspi-
des y basiliscos: “un basilisco /tengo en los ojos, un dspid/en el corazén asido./ | Yo
sin reinar! {De ira rabiol” (HA, 761). Es conocido simbolo de los celos, y Herodes

9. Ver PSP, 179; AC, 1317; SE, 1452,... : -

10. Afiadanse a los ejemplos que cito amba otros mis de wboras (PSP, 209; SMB, 223; MM, 335;
ADM, 381), 4spides y basiliscos {CTV, 39, 47; PSP, 183; SMB, 222, 233, 228; LPG, 294; MH, 324, DC,
413; CA, 840...), cocodrilos y sirenas {GC, 84; CI, 147, 154; DAC, 1093-94...), hidras (PSP, 178; AH,
971; BC, 1000; SO, 1157; algunos de estos casos no tienen valor peyorativo cuando se aplican a Roma,
ciudad de siete colinas, o al Nilo, tfo de siete bocas, como los siete cuellos de la hidra).
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LS

‘ofinicion de tal pasién (MM, 485), junto con otros especimenes
sodrilo y basilisco, algunas de cuyas propledades que comen-~
acil; '

Hecho de heridos despojos

tiene de sirena el canto,

v de cocodrilo el llanto, .

de basilisco 1os ojos,

los oidos, para enojos, .
del 4spid, luego bien fundo . - -
siendo monstruo sin segundo
que esta rabia, esta pasion

son celos, que celos son

el mayor monstruo del mundo.

~ Parecida condicién tiene también el amor, “falsa sirena” de dulce voz, pero llena
de traiciones, serpiente ingrata y 4spid pisado (SMB, 230).

En los ejemplos citados y otros muchos que se pudieran comentar, el 4spid apa—
rece asociado a otros animales letales, en especial al basilisco, la méds mortifera de
las sietpes: monstruo fabuloso con alas de péjaro, cola de dragén y cabeza de gallo,
producto de huevo de gatlo incubado por una serpiente y cuya mirada y aliento cau-
san muerte instantdnea. Se llama basilisco (de basileus, rey), rey de las serpientes,
por la cresta que corona su cabeza. 11 B pasilisco es imagen del honor en TT (680),
o de la envidia (TJ, 689; SMB, 222). = ..

Las acumulaciones refuerzan el senndo de todos estos animales simbélicos:
Lisfas, al rechazar airado a Cloriquea (JM, 29) la compara con cocodrilo, sirena y
basilisco; Aureliano a Cenobia con cocodrilo y sirena (GC, 97); el rey ordena pren-
der a Ana Bolena (CI, 169-70) calificandola de fiera, esfinge, basilisco, dspid y
tigre... Una de las series mds intensas es la que dirige la traicionada Dorotea asu
ofensor en NGA (818): :

Monstruo ingrato, bruto fiefo -
pasmo horrible, asombro vil, -
fiera inculta, 4spid traidos,

cruel tigre, ladrén nebli,

leén herido, lobo hambriento... "

Calderdén enriquece todas estas menciones con una constelacién de motivos y
creencias asociados a los diversos animales, procedentes de tradiciones zooldgicas,
del mundo de los emblemas o de la literatura clz’isica, segin objetivos y contextos

11. May frecuente en los libros de emblemas. Pira ejemplﬂs de basiliscos y ofras sierpes veneno-
sas en emblemas ver Borja, p 352; Villava, I, p. 47; Valeriano, fol. 105; Henkel- Schone, 1996, cols.
627 y ss.
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que no puedo detenerme ahora a analizar, pero que definen sus complejos usos sim-
bélicos y la explotacién del ingenio conceptista.

Asi, por ejemplo, la referencia a 1a sordera del dspid que aparecfa en el texio cita-
do de MM, 485, y en oftros como PSP (191), IMU (933: “No prosigas, / 0 hards que
para no oirlo /como el 4spid al encanto /me cierre entrambos oidos”)... Para resis-
tirse al conjuro de su encantador, el 4spid se decia que sellaba sus ofdos, aplastando
uno contra la tierra v cerrando el otro con su propia cola. Lo explica San Isidoro,
Etimologias, XH1, 4, 12: “Fertur autem aspis, cum coeperit pati incantatorem, qui
eam quibusdam carminibus propiis evocat ut eam de caverna producat: illa, cum
exire noluerit, unam aurem in terram premit, alteram cauda obturat et operit, atque
ita voces illas magicas non audiens non exit ad incantantem”:*2 No podia faltar la
alusién intertextual al famoso verso virgiliano “latet anguis in herba”, mezclada a
representaciones emblemdticas de la envidia en SMB (222) donde la envidia corte-
sana dismulada en lisonjas se compara con el 4dspid oculto en las flores.'3 En CA
(860) la envidia se simboliza en una vibora que muerde el corazon, tal como apare-
ce en la Iconologia de Ripa:'* “Mujer delgada, vieja, fea y de livido color. Ha de
tener desnudo el pecho izquierdo, mordiéndolo una sierpe [...] la serpiente [...] sim-
boliza el remordimiento que permanentemente desgarra el corazén del envidioso™
En ese mismo pasaje de CA a la evocacion emblematica de la vibora de la envidia
se suma una referencia a la fibula esdpicalS del 4spid abrigado en el seno (metéfo-
ra que usa Aquitofel para referirse a una soga que guarda, con la que ha de ahorcar-
se): “Este dspid que en el seno / abrigué...”, fdbula que Calderdn reitera en TAA
(1191) y DAL (1500). “4spid que abriga /aterido entre la hierba/simple seno para
que/cobrado al calor le muerda”.

Muy frecuente es el rasgo atribuido a la vibora de matar a su madre cuando
nace: personajes como Segismundo o Semiramis y otros semejantes, cuyo naci-
miento anuncia grandes trastornos y violencias, matan en el parto a su madre, por lo
que se califican de “viboras” (“vibora humana del siglo” es, por ejemplo, Segis-

. 12. Ver ¢l Bestiario medieval, ed. Ignacio Malaxecheversfa, 1986, p. 184 “Aspid es ana serpiente
[...] experta en &l mal. Cuando ve a los que hacen encantamientos que quieren seducirla y atraparka
mediante engafio, tapona perfectamente sus ofdos: oprime uno contra el suelo v en el otro mete la cola
con firmeza para no ofr nada”, o pp. 185-186: “en cuanto oye la miisica [...] obtura ura de sus orejas con
el extremo de 1a cola y frota la otra en tierra hasta llenarla completamente de fango”. Un emblema de
Joachin Camerarins (Symbolorum et emblematum ex agquatilibus et reptilibus desumpitorum Centuria
Quarta, 1604, reproducido en Henkel-Schine, 1996, col. 641 lo representa perfectamente.

13. Mis ejemplos en MM, 464; NGA, 806.

14. Ripa, Iconologia, 1, pp. 341-344, :

15. BEs muy conocida la fibula de Esopo del 1abr1ego que abriga en el seno a la serprentc congela-
da, para recibir la ingrata picadura. Ver el emblema 14 del libro IT de los Emblemas morales de Horozco,
cuyo grabado nuestra a una sierpe recogida medio muerta de frio por un hombre que se acerca al fuego
para ser picado por la serpiente revivida al cator. El mote es “Ingratis servire nefas”. Afiddanse otros
emblemas de Sambucus y Reusnerius: Henkel-Schéne, 1996, cols. 637-639.
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mundo).!® Una aplicacién original es la que hace Mariene en MM (484) al valorar
positivamente esta circunstancia, fijdndose en la madre vibora que muere por dar la
vida a sus hijos, para contraponerla al egofsmo de Herodes, que ha ordenado que si
él muere maten a su esposa. En ese pasaje Mariene equipara excepcionalmente a a
vibora con el pelicano, que se decia alimentaba a los hijos con la sangre de su
pecho.17

La calidad diabdlica de la sierpe se manifiesta en comedias hagiogréfi(':as como
PSP (209-210), en donde 1a visién infernal de Ludovico incluye hidras v serpientes
en un lago tenebroso, e incluso Ilega a materializarse escénicamente en alguna oca-
sién: en el desenlace de MP (642) sale el demonio cabalgando una sierpe, animal de
tramoya que desciende de lo aito. Esta tendencia, propia del teatro, de llevar a la rea-
lizacién por medio de elementos escénicos materiales de una composicién visual de
valor emblemitico es muy marcada en Calderén y hay que relacionarla a menudo
con las iconografias que pueblan también la pintura sagrada o los retablos: caso tipi-
co es el de la apariencia de PF (1393) en que “Abrese una nube sobre el bajel y vese
una Nifia vestida de Concepcidn en ella sobre un dragdn”.

El efecto de estas apariciones escénicas se explota mds veces: en AC (1322) salen
al escenario un ledn y un tigre (actores disfrazados evidenternente) que rinden obe-
diencia a la cruz que enarbola Pedro de Candfa. Otra bestia infernal que conoce
materializacion escénica es el cocodrilo (TMU, 923), que sirve de pedestal al demo-
nio. Bs “animal que simboliza al demonio, la muerte v el infierno, cuyo enemigo-
hydrus es Nuestro Sefior Jesucristo; representa a la gente hipdcrita, disolutay avara,
y a todos los que estan hinchados por el vicio del orgullo, sucios por la corrupmon
de la lujuria u obsesionados por la enfermedad de la avaricia™.18 :

Los citados son los de mas intensa axiologia negativa. Mds espéradicos en este
campo son oiros como los cuervos, simbolo de la ingratitud (SMB, 239), o las ara-
fias, contrapuestas a las abejas por sacar veneno de las mismas flores que a las abe-
jas rinden miel (SMB, 228; CI, 155; AH, 970). -

Plenamente insertos en el emblematismo moralizante son dos animales retfera-
dos en los dramas calderonianos. Uno de ellos es el pavén. Decio, en GC (93) com-
‘para a Aureliano en su soberbia vanidad, con el pavén:

[...] quiero
sea atrevimiento o sea
desesperacion, llegar

16. Ver ADM, 373; VS, 405, 485, 507, HA, 724; ECV, 1148; TAA, 1187... -

17. Cuando la serpiente envenena a los polluelos del pelicano, estos permanecen muertos tres dias,
peroluego el padre les da la vida desramando su sangre encima (es simbolo cristolégico}, segitin unas ver-
siones; seglin otras les alimenta con sangre de su pecho. Para el pelicano ver Malaxecheverria, 1986, pp.
52-56; Portier, 1984; Sinchez Lépez, 1991; Garcia Arranz, 1996, pp. 627-656; Henkel-Schone, 19946,
cols. 811-813; Bonardi, 1998..

18. Ver Malaxecheverria, 1986, pp. 191-195.
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a desvanecer 1a rueda
deste pavén,

y [a misma imagen aplica Carlos a Ana Bolena (CI, 146). En este dltimo caso el
mismo Carlos es inconsciente del sentido de la imagen, que el espectador atento,
sin embargo, deberia comprender al recordar el valor emblemdtico de este animal,
expresion de la vanidad, segin explica Ndfiez de Cepeda en su empresa XLIX
“Pandit in extremis lumina”. Comenta Garcia Mahiquesl? que el ave se convirtié
én simbolo del orgullo y de la soberbia, y asi aparece en una de las versiones del
Fisiélogo, en Pierio Valeriano, Jan David, etc. El motivo es que el pavo al extender
1a' rueda brillante de sus plumas deja ver la fealdad de las patas, denunciando la
necedad de sus pretensiones vanidosas. Existe la creencid de que el pavo real se
siente “tan abatido cuando mira sus patas por su fealdad, que inmediatamente, si
tiene la cola desplegada, la deshace por la turbaci6n que sufre” (Garcia Mahiques).
El otro es el gusano de seda, ejemplo moral de la fragilidad de una vida que cons-
fruye en su vivir su propia tumba, que de si mismo teje su sepulcro: esta vida, dice
Decio en GC (80) es “breve flor /que se consume a si misma/ gusano de su botdn”.
Para Césdroas (DAL, 1481) es ejemplo de esperanza, apelando a la transformacion
en mariposa para incitar a los cautivos que construyen forzados su propia céreel a
buscar su libertad:

Pues siendo asi que a un gusano
somos hoy tan parecidos :
gue con nuesto propio afdn .
en esos muros de Tiro

L _ nuestras crceles labramos,

' ’ seamoslo en romper aHivos

las cadenas y los grillos,
E1 zno renace con alas, -
de sf propio tan distinto.
que al que se encerrd gusaﬁo L
salir mariposa vimos?

Otra serie de motivos responde al extremo axiolégico positivo y expresa ponde-
racion elogiosa, nobleza o cualidades tinicas y excelsas en determinados personajes
u objetos. El principal de esta serie es el ave fénix, innumerablemente reiterado. En
un ejemplo arquetipico de CI (155) la comparacién del rey con el ave fénix20 expre-
sa ¢l deseo de inmortalidad para el monarca: '

19. Garcia Mahiques, 1988; ejemplos de autos calderonianos en Cull, 1997. .

20. Sobre el fénix y su resurreccitn de las cenizas en que 6l mismo se quenia, los testimonios serfan
innumnerables; basten algunas lineas de Covarrubias (Tesoro): «Fénix. Dicen ser una singular ave que nace
en el oriente, celebrada por todo el mundo; criase en la felice Arabia [...} y vive seiscienios y sesenta
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EI Cielo te dé tan farga

vida que inmortal excedas

a aquel pdjaro de Arabia

gue el fuego en que nace y muere
sopla €l mismo con sus alas.

Con tradiciones heréldicas se conectan a su vez las dguilas y leones. Valor pro-
piamente herdldico tienen ias dguilas de Roma, que miran al sol cara a cara ségin
creencia habitual, y que estdn esculpidas en el escudo de Decio y en el aniflo de
Aureliano (GC, 81, 86, 90), o ¢l 4guila bicéfala —emblema del imperio— que dofia
Hipdlita dcsed ver en los pendones de Alfonso de Castilla en SMB (216). Es Ferrer
de Valdecebro quien mds largamente ha escrito sobre el agmla en su Libro Primero
de Gobierno general, moral y politico hallado en las aves, donde la califica de “la
reina de las aves y princesa coronada de los vientos, pdjaro el mds noble y genero-
so de cuantos viven en la esfera clara y transparente de los aires”. Eso justifica que
Clotaldo sugiera a Segismundo un discurso sobre el 4guila cuando desea “remon-
tarle el dnimo™ a altas empresas (VS, 511).2! Siendo emblema del imperio, aparece
junto al ledn de Castilla y Ledn en PDE (1272).

Mis neutros respecto de la axiologia aparecen otros muchos ammales que segun
los contextos alcanzan diferentes matices o expresan caracteristicas determinadas.?2
En todos lo que interesa es su explotacién simbélica: el unicornio?? que sana o
revuelve las fuentes envenenadas da pie a una larga discusion metafdrica entre
Mariene y Herodes en MM (482-483); el 4nsar que se mete una piedra en la boca?4
para asegurar el silencio y évitar el ataque de las dguoilas del monte Tauro es imagen

afios. Plinio, hablando della, dice asi, lib. 10, cap. 2: Bt ante omnes nobilem Arabiae phoenicem [...]
vivere annos DCLX, senescentem casia, thurisque surculis construere nidum, replere odoribus et super
emori. Ex ossibus inde et medullis eius nasci primo ceu vermiculum, inde fieri pullum [...J Todo lo que
1a antigiiedad ha dicho de Ia fénix [...] lo refierc Plinio en &l lugar alegado [...] muchos haa formado jero-
glificos de la fénix aplicandolos a la resurreccién de Nuestro Redentors, Sobre €l ave fénix ver Came-
rarius, Symbolorum et emblematum ex volatilibus; Valeriano, Hieroglyphica, libro XX, p. 144; Horapolo,
Hieroglyphica, p. 224. Ver también Henkel-Schéine, cols. 795-796. Ejemplos en fos dramas de Calderdn:
-IM, 15, CI, 148, 136; PSP, 190; SMB, 216, 224; PC, 261; MH, 319; SA, 435, 445; V§, 519...

21. Mas aguilas en SB, 119; PC, 252; ADM, 357, 361, 385; SE, 1434... Ver Boureau, 1985.

22. Serfa demasiado largo documentar todas estas caracteristicas aqui aludidas. Remito a los reper-
torios citados en la bibliografia donde se hallardn mds detalles.

23, Sefiala Covarrubias sobre el unicornio: “Estd recebido en el vuigo que los demés ammales, en
Ias partes desiertas de Africa, no osan beber en las fuentes por temor de la ponzofia que causan en las
aguas las serpientes y animales ponzofiosos, esperando hasta que veftga el unicornio y meta dentro de
ellas el cuerno, con que las purifica”. Segtin otras tradiciones de los bestiarios, el veneno no tiene efecto
en quien lleva encima un cuerno de unicornio. Ver estas y otras cualidades del animal en Malaxeche-
verria (1986, pp. 146-152); a propésito de Lope Herrero, 1935, pp. 415-423.

24. En Arellano, 1990 examino esta imagen y su tradicién emblematica, asi como la explotacmn cal-
deroniana que invierte el sentido habitual de ‘prudencia’ para revelar la radical “imprudencia’ de don
Pedro en este drama. S : :
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de don Gutierre en MH (340); en la misma comedia (329) dofia Mencia se compara
con la garza que va a ser cazada por el azor real (don Enrique), aludiendo a la capa-
cidad atribuida a la garza de adivinar cuél de los azores que la persiguen va a matar-
Ja; la hermosura se asimila al armifio en MM (474), que prefiere dejarse cazar antes
que ensuciarse (por eso los cazadores le ponen una trampa enlodando el camino: ver
Covarrubias); el lince expresa la larga vista en muchos pasajes (CTV, 44, 61; GC,
90; CI, 168...). Stmense otros simbolismos animales en los casos de delfines que
salvan a niufragos (MM, 461), mariposas que se queman en el fuego (PSP 181;
SMB, 221, 227), salamandras que viven en él (SMB, 230; ADM, 383; SO, 1163,
1164), cisnes que cantan al morir (JM, 15), o camaleones que viven del aire (SB,
129), entre otros. -

2.4. El besnano comico.

Menos abundantes que las serias, se localizan también varledades cOmicas en
el zoolégico de los dramas de Calderdn. Si el caballo, como animal noble, perte-
nece al estrato de los caballeros, el burro, como era de esperar, se asocia a fos ris-
ticos graciosos de varias obras. En ocasiones el ristico se identifica con un asno o
actiia como tal, en un fenémeno de animalizacién caricaturesca: Luquete se con-
sidera, por haberse puesto en impertinente peligro “un gran asno” (EEV, 1117),
mientras Chato, cargado de armas, se compara con un burro: “;qué borrico habrd

que lleve / mds armas y municiones?” (JM, 15), y Morlaco hace todas las tareas
de un asno, incluida la de dar vueltas a la noria: “jmira si hay desdicha como /
suplir de un asno las faltas!” (DAL, 1475). En otros episodios es un asno el pro-
tagonista de escenas cémicas, construidas en torno al animal y al personaje gra-
cioso: arquetipicos ejemplos son los elogios grotescos dirigidos por los rasticos a
la burra de DC (391, 392): “jAy, burra del alma mia! / Ay, burra de mis entrafas.
/ T fuiste 1a mds honrada / burra de toda la aldea...”, o las maldiciones de Benito
a su burto, que se desvia del camino en PDE (1296-97): “Arre, burro de un ladrén.
/ (Miren cudl se va torciendo!...”.

Otros animales constituyen términos de comparacién jocosos en diversas ocu-
rrencias, algunas relacionadas con la técnica del motejar: Coquin es “hurdn de todos
interés” (MH, 325), las viejas que se tificn las canas de palomas se hacen cuervos
(AH, 952) en metéforas probablemente inspiradas en Quevedo, y una mozuela ris-
tica es “saltamontes destos campos” (EEV, 1117)...

Al igual que sucedia con los usos serios, la acumulacién potencia el sentido y
llega a ser en s{ misma un valor cémico. Coquin (MH, 333) protesta ante don
Enrique de la resistencia del rey don Pedro a la risa acudiendo, erudito, a Ia defini-
ci6n de Aristételes que considera al hombre como el énico animal risible:

[...]Lanatraleza =
permite gque ¢l toro brame,
ruja el ledn, muja el buey,
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el asnio rebuzne, el ave
cante, el caballo relinche,
ladre el perro, el gato maye, _
atille el lobo, el lechdn grufia,
y solo permitié darle _
risa al hombre, y Aristételes =
risible animal le hace B

- por definicién perfecta; o
y el rey, contra el orden y arte
no guiere refrse... L

No falta tampoco la mencién parédica del bestiario simbdlico antes examinado:
el criado Vicente califica a la criada Elvira de “sierpe Lernea” (TJ, 690), y Pasquin
en TAA (1199) parodia las imdgenes de dspides y basiliscos, tan importantes en el
terreno serio:

© " 1...] jHay fiera,

- hay aspid, hay basilisco,

- que comparado con ella -
fiera no sea de paz, '
4spid casero no sea
y basilisco de falda? -

Miés desarrollada es la estructura parédica del género fabulistico que permite a
Escarpin un chusco argumento en su “fibula de la raposa y la perdiz” (DAC, 1078),
para justificar la eleccién de la mujer hermosa, aunque boba (como la perdiz) antes
que la fea inteligente (como la raposa).

La raposa'y 1a pérdiz
tuvieron una pendencia’
la raposa por su ciencia, . -
querfa ser mis feliz;
la perdiz por su hermosura,
a quien la otra decfa:
“Bobaza, ati cadadia .
te caza quien te procura”. . .
Y ella dijo: “Aungue bobaza,
con cuanto td sabes, no '
" sabes tan bien comoyo
" a'‘cualguiers que me caza”. .

3. Conclusiones.: &~

En suma, la presencia de Ios animales en los dramas de Calderdn es muy notable
en extensién, intensidad y variedad de usos y mecanismos.
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La expresividad de los motivos animales s¢ manifiesta en complejas aplicaciones
y una gran riqueza de sentidos, que procede a menudo de la reescritura de fuentes
diversas, y se basa en las caracterfsticas propiamente naturales, o en las que provienen
de Ia tradicién poética y emblemdtica. Su examen completo necesita tener en cuenta
los contextos y situaciones en que aparecen. En ocasiones Calderdn, explorando inge-
niosas rupturas expresivas, procede a la subversion del sentido tradicional de un moti-
vo si le conviene a su concepeién dramética. No se trata, pues, de meras aplicaciones
mecdnicas de un elemento expresivo, sino de cuidadosas inserciones de este comple-
to bestiario en la fabrica admirable de sus dramas.
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