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Espejos y calaveras: modelos de
representacion emblemdtica y
 pléstica en dos textos de Quevedo

Ignacio Arellano
Universidad de Navarra

1. La importancia de los modelos expresivos de la emblemdtica y la in-
terrelacion entre series artisticas diversas {en este caso literatura y represen-
taciones pldsticas) viene despertando cada vez mds la atencién de los estu-
diosos auriseculares, con harta justificacién. En el caso de Quevedo es un
territorio necesitado de andlisis sistemdtico, del que sabemos poco, y del
que tenemos algunas precisiones parciales que no estamos seguros de que
respondan a la realidad textual global mientras no llevemos a cabo un exa-
men de la rotalidad, que podrifa revelar muchos detalles que [a téenica inge-
niosa y la complejidad quevediana pueden en ocasiones ocultar a la lectura
mds atenta. '

Es posible que la presencia de los emblemas, por ejemplo, sea mds fuerte
de lo que a primera vista parece, y que algunos textos que no han sido rela-
cionados con el mundo emblematico puedan establecer lineas de contacto,
- no exactamente en téeminos de fuentes o imitacién directa, pero sf de co-
“munidad de motivos o cercanfa de enfoque y construccién textual.

En un articulo reciente, Ferndndez Mosquera! se ocupaba de la «dificii
comunicacién» entre los mundos de Ia literatura quevediana y los emble-
mas, y sefialaba que

Quevedo no sintid la necesidad de ituminar con ilustraciones emble-
midticas —grdficas o estilfsticas— sus consejos morales. Sus coloves eran

! Ferndndez Mosquera, 1996, cita en p. 449. Fernindez Mosquera recoge la bibliograffa
pertinente a fa cuestién general de Quevedo y los emblemas, y la relativa a algunos motivos
emblemdticos que se pueden percibir en su obra. No citaré aquf sino la que me parece especi-
ficamente relevante para los textos que me ocupan, que no aparecen estudiados, en lo que se
me alcanza, en toda esa bibliograffa mencionada.
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btblicos, patristicos, cldsicos y retoricos. Solo en esa coincidencia de fuen-
tes podriamos vislimbrar restos de emblemdtica, pero siempre referidos
al lema o & la susceiptio y no a la pictuta del emblema.

Pero esto no siempre sucede; hay casos en que la pictura podrfa ser preci- -

samente un elemento basico capaz de iluminar el mundo mental y literatio
en el que se mueve algiin texto de don Francisco. Rastrear estas huellas puede
ser un ejercicio ameno y buena oportunidad para descubrir quizd més coinci-
dencias de las que hasta el momento estdn catalogadas por los estudiosos. -

Me limitaré en este trabajo a apuntar dos textos en los que me parece
que la referencia al mundo de los emblemas o de otro tipo de representacio-
nes graficas muy cercanas, podrian arrojar alguna luz sobre la composicién
de ciertas imdgenes quevedianas.

2. El primero pertenece a una famosa carta del poeta a don Manuel Se-
rrano del Castillo?, fechada en 1615, que entronea con las meditaciones de
vanitas y las reflexiones sobse la fugacidad de la vida, centradas en la ima-
gen de la decadencia corporal, el caddver y la calavera®. Cuando el poeta se
mira al espejo ve una calavera que denuncia desengafiadamente su transito-

riedad:

Serior don Manuel: hoy cuento yo cincuenta y dos afios; y en ellos
cuento otros tantos entierros mios. Mi infancia murié irrevocablemente;
murid mi nifiez, murié mi juventud, murid mi mocedad; ya también
fallecié mi edad varonil. Pues, ;como lamo vida una vejez que es sepul-
ero, donde yo propio soy entierro de céinco difuntos que he vivido? [...] el
pellejo se ve disforme con el dibujo de la calavera que por él se trashuce:
ninguna cosa me da mds horvor que el espejo en que me miro; cuanto
mds fielmente me representa mds fieramente me espanta. :

Fl texto puede considerarse como la descripcién o reelaboracién lingiifsti-
ca de una verdadera pictura, la calavera en el espejo, que retne dos simbolos
de desengafio, ambos con una larga tradicién iconografica, tanto por separa-
do como unidos, en la que debemos insertar el pasaje quevediano, que se or-
ganiza sobre una imagen no exclusiva de Quevedo, sino perteneciente 2 una
serie de representaciones que le confieren mayor profundidad y adensan las
connotaciones para un lector formado en ese mundo ideolégico y cultural.

2 Ver Epistolario, p. 317 (Carta a don Manuel Serrano del Castillo, del 16 de agosto de 1615):.
3 Para estos motivos y su funcién en la emblemdrica, cen interesantes observaciones para
1a literatura, ver Rodriguez de la Flor, 2000.
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El espejo, ciertamente, no es solamente el espejo material en el que el
poeta podeia ir examinando la decadencia {lsica, para extraer después una
melancélica leccion. Es un conocido simbolo de desengafio? que aparece en
cuadros de wanitas, como el anénimo del Louvre que menciona Géllego, y
que incluye un espejo, un par de calaveras, tulipanes, dados y naipes. La ca-
lavera, por su parte, es quizd el elemento iconogrifico predominante en el
barroco para la leccién de fugacidad de la vida. Como apunta Santiago Se-
bastidn’, desde la Baja Edad Media, que puso de moda los temas macabros,
la calavera no faita, y es elemento decorativo muy corriente en Espafia des-
de fines del gético®, aunque en toda esta ctapa es més popular el esqueleto,
La calavera solitaria, precisa Rodriguez de la Flor, «exclusivamente represen-
tada como nicleo de semanticidad total, esa es, ante todo, la novedad for-
mal que irrumpe en el espacio espafiol de la literatura simbélica ilustrada
[...] no mucho més alld de 1544»7. Serfa ocioso ejemplificar aqui la presen-
cia de calaveras en el arte y la literatura aurisecular, o en la emblemdtica, so-
bre todo después del citado trabajo de Rodriguez de fa Flor, que aporta
muy pertinentes casos con no menos inteligentes comentarios.

Quevedo explora, sin embargo, otra modalidad més concreta de las
representaciones iconogréficas, el espejo que refleja una calavera; por asi
decitlo, el espejo de la Muerte®. Aduciré solamente unos cuantos ejem-
plos, que permitirdn creo, relacionar el texto quevediano con este mundo
visual.

En un cuadro del pintor Gcorges de la Tour, segiin recuerda Géllego?,
dedicado a la figura de la Magdalena, aparece un espejo colocado de modo
que refleje una calavera. Se tratarfa en este caso de una aproximacién af mo-
delo elaborado por Quevedo, en la que todavia la calavera no es la del pro-
pio protagonista, aunque el sentido moralizante no varfa. Semejante trata-
miento, cercano, pero no idéntico, en su composicién gréfica, es el que
realiza Durero en el grabado «Emblema de la muerte»!%, que presenta en la
parte inferior central, como motivo dominante, un escudo brufiido - que
puede asimilarse a un espejo— decorado con una calavera. :

Yer Gaﬂego, 1991 pp. 223 24

5 Ver Sebastidn, 1989, en espeaai el capftulo «El triunfo de muertes,. pp. 93 126, y
para el esquelero y la calavera, pp. 100-104, Ver también Rodnguez de la Flor, 2000

% Ver Martin Gonzdlez, 1972,

7 ¥Yer Rodriguez de la Flor, 2000, pp. 348-49, donde aduce también ¢l ejemplo de Dure-
ro al que me referiré enseguida.

& Ver Catlos Bundeto, £l espejo de la muerte, Amberes, Josgio Gallet, 1700, que cita Ro-
driguez de la Flor, 2000, p. 349, n. 63.

¥ Gdliego, 1991, p, 224,

10 Ver Figura 1 en el cApéndicer de este articulo y Rod.r(guez dela Fior, 2000 p- 349
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No habri que esperar mucho para que la calavera reflejada en el espe-
jo sea precisamente la del personaje que se mira en él, de modo que se
revele la profunda realidad del rostro en la descarnada expresién de la
muerte.

En varios textos de Calderén se: permbe el motivo, con otras compicjas
implicaciones morales y teolégicas: la Naturaleza Humana (Infanta en el
auto de El veneno y la triaca) después de la caida original, se asoma a una
fuente para contemplar su nuevo aspecto, una vez que ha perdido la ino-
cencia y ha dado entrada, por tanto, a la muerte en el mundo: la fuente, es-
to s, el espejo, refleja, claro estd, una calavera:

Aungue estés tan turbia, en ti,
fuente, be de verme. Ay de mi! -
Un yerto cadiver es

el que lego a mirar, pues -

nada soy de lo qite ﬁnn. B

En . pintor de su deshonra (auta)'2 dice la Gracia a la Naturaleza cuan-
do esta se mira en una fuente, admirada dé su hermosura:

podrd sex, si dura

que altiva y soberbia seas .
tal vez un caddver veas
yendo a ver una bermosurd. -

Y en K/ diablo mudo sale ¢] Conocimiento con un espejo para que en él
se mire el Apetito y «que es polvo vea, / humo, sombra, viento y nada»'2.

En el mundo de las artes visuales se documentan interesantes ejem-
plos. Es muy significativo en este sentido el caso del virrey y obispa de
Puebla de los Angeles y Osma, don Juan de Palafox, quien pidié, alegan-
do que estaba imperfectamente ejecutado, un retrato suyo a una religiosa
del convento de Santa Inés de Montepulciano, para arreglar la fisonomia
y devolvérselo con las verdaderas facciones. Ordend luego a su pintor
que sustituyese el rostro por una calavera, remitiéndolo 2 la monja con
una nota en que decfa que aquel era «u verdadero retrato»'4, Cuando se

W Calderén, Ei veneno y la triaca, ed. Escudero, vv. 1004-1007. . :

12 Calderdn, £ pintor de su deshonra, en Obras completas. Autos sacramentales, p. 836,
13 Ver Calderdn, El diablo mudo, ed. Garcia Valdés, p. 131.

1 Ver Ferndndez Gracia, 2000, p. 175, para esta significativa anécdota. .
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prepara la primera biografia de Palafox por el P. Antonio Gonzdlez de
Rosende, se realiza un retrato con contenido simbdlico’® en el que me
interesa particularmente un detalle que evoca el suceso comentado, y que
insiste en la leccidn por él expresada. En la parte superior del grabado
hay un espejo con una calavera, a plomo con ¢l retrato de Palafox, asen-
tado con las leyes de la perspectiva: en vez del rostro que deberfa reflejar-
se, aparece la calavera, objeto de su continua meditacién. Su bidgrafo
Gonzilez de Rosende glosa este motivo iconogrifico con palabras que
podtian aplicarse al texto quevediano que nos ocupa: «No es otra cosa la
vida sino una imagen barnizada de la mueste: el mas airoso talle se arma
sobre un esqueleto, y la piel mejor colorida de accidentes y mids perfecta
dibujada de facciones, es lo que disfraza un asombro y tiene por cimien-
to una calavera»,

La calavera en el espejo de Palafox no es la tinica. En una de las obras
barrocas mis interesantes sobre €l tema de la muerte en el XVIII mejicano,
la pieza popular y anénima del Polistico de la Muerte de Tepotzotlan's, en
su segunda hoja, un clérigo sentado medita mirdndose a un espejo en el que
se refleja una calavera, debajo del friso en el que se representa la vida como
un reloj que manipulan las Parcas.

Ya mds tardia, pero no menos interesante, es la obra de Tomds de

" Mondragén'?, Alegoria de la muerte, donde hay un complejo juego de es-

pejos, que reelabora estos motivos, ahora con el esqueleto completo (no
solo la calavera): una dama lujosamente ataviada estd delante de su toca-
dor, en el que hay un espejo que le devuelve, es de suponer, la visidn de la
hermosura. El cuadro se divide en dos mitades separadas por una linea
recta (el hilo de la vida, que una tijera se dispone a cortar en la parte su-
petior): a un lado del hilo se ve media dama (la mitad hermosa) y al otro
un esqueleto agusanado, con una leyenda: «Este es el espejo que no te en-

- gafia». La mitad truculenta de la pintura puede comprenderse exactamen-

te como un espejo que a diferencia del de tocador refleja la verdadera
condicién de la vida humana: su fugacidad, el esqueleto que sc asoma de-
bajo de las galas.

Que estos ejemplos iconogrificos sean posteriores al texto de Quevedo
no obsta para que sirvan perfectamente de marco en el que examinar [a cali-
dad de su imagen, verdadera pictura, que sin duda forma parte de ésta serie
de ilustraciones morales conformadas segiin un modelo visual emblemdtico.

15 Ver Figura 2 én el cApéndicer de este articulo. Estudia detallada y documentadamente
este rerrato Ferndndez Gracia, 2000. Tomo la cita de Gonzdlez de Rosende que reproduzco
mds abajo de este trabajo de Ferndndez Gracia, 2000, p. 175,

18 Ver Figura 3 en el «Apéndicer del articulo y Sebastidn; 1989, pp. 115-19.

17 Figura 4 en el «Apéndice» del arddeulo y ver Juegos de ingenio y agudeza, 1994, p. 301




20 IGNACIO ARELLANO

3. Elsegundo texto al que me refericé es la Visita y anatomia de la cabe-
za del eminentisimo cardenal Armando Richelew, cuya calidad extravagantea
los ojos de parte de la critica se aclara en buena medida, creo, a la luz de
ciertas representaciones pldsticas que estudia Rodriguez de Ia Flor en un ca-
pitulo central de su importante libro La pentnsula metafisica'®. R

El optisculo quevediano, muy bien editado y anotado en sus alusiones
por Riandizre la Roche', estriba en la ficcién de la visita que hace el fa-
moso anatomista Vesalio al interior de la cabeza de Richelieu, examinando
todas sus concavidades, mecanismo que da pie para ejercer una feroz sitira
contra el cardenal, cuya cabeza se considera la rafz de todas las pestilencias
que infestan Europa, Vesalio piensa acceder al intetior de la cabeza a través
de [os ofdos (sede de chismes, calumnias, enredos, donde hallan su aposen-
to todos los infundios...), aunque paso mds ancho es la boca, sede de 1=
denes malvadas de asesinatos de provincias y familias... Se describe el inte-
rior de la cabeza, con detalles curiosos, como por ejemplo, la existencia de
un letrero en el techado interior del crdneo alusivo a la traicién de los vali:
dos contra sus soberanos y la usurpacién de su poder y autoridad; letrero
que ocupa todo el «céncavo de fa cholla; empezaba sobre el sitio de fa me-
moria, mediaba sobre ¢l del entendimiento y remataba sobre el de la vo-
luntad»??. La cabeza de Richelieu es anamorfosis del infierno «porque hallé
confusién y ninguna orden, furias y penas y condenados y tormentos y de—
monios». Etc.

La calidad extrafia y emgmétlca que una estudiosa tan versada en esta

obra como Rianditre, por ejemplo,. ha sefialado?!, procederia, si no me
equivoco, de considerar que es sumamente rara para el lector (sobre todo
actual), la idea de visitar el interior de una cabeza. En sus trabajos, la erudi-
ta quevedista justifica parte de la alegorizacién quevediana, demostrando el
rigor de las referencias de Quevedo pertenecientes al sistema de las creencias
y conocimientos médicos de su tiempo, y examinando con suma pericia la
coherencia (parédica, sin duda) de las metdfords médicas (anatémicas) en la
satira dirigida contra el cardenal.

12 Rodr[guez de Ia Flor, 1999 pp- 201 31; el capirufo VI «Las sedes del alma conticne
los materiales fandaientales que aducir€ en relacién a la Visia y anatomia, por lo que no se-
fialaré a cada paso las referencias puntuales,

¥ Riandidre, 1984. Remito a este trabajo pam las circunstancias y problemas textitales de
la pieza, asi como para la consulta del texto quevediano. Riandidre anota meticulosamenre
muchos elementos, personajes, sucesos, etc. aludidos en el p:mﬂf:to de Quevedo. Otros deta-
iles sobre esta obra los comenta Valdés, 1998.

M Ver edicién de Riandidre, 1984, p. 84, paraestacitayla s1gu1cntc -

2 Rianditre, 1984, p. 20: «exrrafio texto, que puede parecer estrafalarion; y Rfandmre,
1981, p. 156: «fanraisiste, étrange, énigmatiques, -

ESPEJOS Y CALAVERAS: MODELOS DE REPRESENTACION EMBLEMATICA 21

Pero hay un segundo aspecto que puede explicar todavia mds la perti-
nencia de esta ficcién satirica de Quevedo, la cual no serfa en realidad tan
extrafia, si la ponemos en relacién con diversos grabados e ilustraciones de
cardeter pldstico o espacial frecuentes en la época.

Como recuerda Rodriguez de Ja Flor 2 medida que el discurso cientifi-
co médico avanza, progresa la representacién pldstica de la anaromfa, en
particular Ia craneal: «Aqui trabaja un deseo de verdad apoyado en la co-
rraboracién, as{ como en la exploracién y la experiencia visual objetivado-
fa que, en lo que al cuerpo se refiere, tiene como espacio mds propio la
creacién renacentista del amphitheatrum o teatro anatémico, donde el
cuerpo interno se va a poner bajo foco, en o que es una nueva perspectiva,
que es la que termina por crear el hombre vesaliano»?2, Mientras los cono-
cimienttos médicos no son absolutamente ciertos, se produce una coinci-
dencta de la filosoffa moral con Ja medicina, de manera que se imponen
visiones alegoristas a fa vez que se explora la visualizacién de los espacios
interiores, en los que resulea privilegiado el craneal, como sede principal de
la mente «fundando entre estas redes discursivas lo que podrfamos llamar
una cephaleologian™.

La anatomia quevediana no es, pues, un experimento extravagante, sino
que se integra también en esta cephaleologia que se extiende por libros y tra-
tados de la época, empezando por las mismas ldminas de Vesaliot en su De
humani corporis fabrica (ediciones de 1543 y 1555).

Anatomias semejantes proliferan en tratados sobre la memoria o en li-
bros de meditacién religiosa. El alma o la mente habitan espacios cerra-
dos, edificios craneales, vistos como salas, alcobas o palacios con celdas en
las que se alojan las potencias o capacidades mentales?*. Diego Valdés, en
su Retdrica cristiana (1579) representa una cabeza cuyo interior se distri-
buye en zonas correspondientes a las facultades mentales?, relacionadas

-con los sentidos, todo fo cual se menciona en la Visiza y anatomia de

Quevedo.

En De ordine universi, de Andrea Bacci (1581), una mina representa
la mdquina mental, por medio de un corte que deja ver los engranajes ce-
rebrales?’,

2 Rodriguez de la Flor, 1999, p- 205, pata ia cita y ;ga:éffasrs stgmentes de sus observamoncs

# Rodriguez de la Flor, 1999, p. 206.

# Ver Figuta 5 en el «Apéndices de este artfoulo, ilustraciones sacadas de P Huard ¥ M.
J. Imbaule-Huare, 1983.

%5 Todas fas ilusrraciones que siguen [as menciona Rodsiguez de la Flor, 1999, 4 quien remi-
to para otras interesantes consideraciones que zhora no afectan de manera direcra a mi objetivo,’

26 Ver la Figura 6 en el «Apéndices del artlculo. R

¥ Ver Rodriguez de la Flor, 1999, p. 215. ...
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La namorfos;s noes desconocida: caso tipico es la perspectiva del
melo “gite itustra l2 obra de San Juan de la Cruz en representa-
cmnes quie pueden verse como imégenes anamérficas del espacio cerebral®.
[ B ofras representaciones del hombre interior, conectadas con las medita-

“" ciones religiosas (en particular las que tienen que ver con la espacializacién de
la compositio loci ignaciana) se puede ver igualmente «el interior de la cabeza,
con las zonas correspondientes a los sentidos interiores y facultades estimati:
va, memoria sensitiva, etc., como en el anénimo «Typus hominis interioris»2?
de la Idea vitae teresiana iconibus symbolicis expressa (Amberes, 1686).

Lo que hace Quevedo es parodiar todas estas representaciones: ka anamor-
fosis craneal de Richelieu no remite precisamente al Monte Carmelo donde
solo mora la «honta y gloria de Dios», sino al infierno, donde moran conde-
nados, furias y penas; en el interior de Ia cabeza del cardenal no se trata de
ubicar topogrificamente las capacidades animicas, ni se localizan facultades
mentales sanas, sino vicios, maldad, perversiones y toda clase de corrupciones
que han invadido los ventriculos de la memoria, entendimiento y voluntad;
segtin la eriparticién bésica que Ja clencia renacentista distingufa en el créneo.

Si la visualizacién interiorizante servia en las pricticas devotas para siste=
matizar unos modos de oracién mental, o en los tratados y artes de la me-
moria para desarrollar unas técnicas de aprendizaje y retencién memorfsti-
ca, a Quevedo le servird en la Visita y anatomia para construir un ataque
acerbo contra el més indomable enemigo de la politica espafiola,

Quevedo conocia sin duda algunas de las representaciones que he sefia-
lado: las de Vesalio, de retéricas y teatros de la memoria..., abundantes en
ilustraciones de anatomias craneanas. :

No es arbitrario pensar que la metifora basu:a de su opuisculo se relac:o— '
ne con este mundo de representaciones visuales, en algunas vertientes cerca-
no a los anteriores emblemas de calaveras, aunque ahora se ha cambiado la
moralizacién en el sentido de la vanizas por el atague satirico de intenciona-
lidad politica.

4. En ambos textos, por lo tanto, parece pertinente establecer ciertas li-
neas de contacto entre la literatura y las representaciones emblemdticas y
pldsticas. Creo que situando estos motivos en las series que he apuntado se
iluminan muchos matices y se aclara la justificacién de algunos paradigmas,
como el de la visita anatémica, que pudieran parccer gratuitos o estrafalarios,

i
a

28 Ver la Figura 7 en el «Apéndice» del articulo. Reproduzco las perspectivas sobre el gra-
bado de Diego de Astor del Monte Carmelo de San Juan, de 1618, que rrae Rodriguez de la
Flor, 1999, p. 219. El hombre interior lo trae en p. 223.

2 Ver Figura 8 en el «Apéndicer del estudio.

ESPEJOS ¥ CALAVERAS; MODELOS DE REPRESENTACION EMBTEMATICA 23

peto que responden muy de cerca a todo un universo de ideas e imigenes en
cuyas coordenadas habria que analizar el especificamente quevediano.
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. Apéndice

IGNACIO ARELLANG

Figura 1. Durero, «Emblema de la muertes.

S
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Figura 2, Retrato de Juan de Palafox. .
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Figura 3. Poliptico de Lz Muerte.
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Figura 4, Tomds de Mondragén, Alegoria de fa muerte.
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Fignra 6. Dicgo Valdés, Retérica cristiana.
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Figura 7. Bl Monte Carmelo, anamorfosis cercbral,

Figura 8. Typus hominis interiorss,




