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UCHO:debe: el teatro de
Solis ‘alas investigacio-
-nes: del: profesor: Seérral-
ta: (1), que le a dedicado
numerosos: trabajos (mas
de quince en:lafecha de
f publicacién'del que ahora
comento). y en especial
este profundo y -exhaus-
tivo anélisis de:sus- comedias de capa y es-
pada (2),a:las que considera lo mas carac-
teristico..del -dramaturgo (pp. 3-4), y que co-
rresponden al primer periodo de su actividad
creadora: (1627-1636), antes de la dominada
por el teatro cortesano, que le desvia hacia
las comedias mitolégicas. Aunque no puede
decirse .que falten trabajos sobre este tipo
de comedias, nunca, que yo sepa, se habifa
abordado de modo tan sistematico el andlisis
de los mecanismos de la intriga.

Cinco comedias (Amor y obligacién, La gi-
tanilla, Amparar al enemigo, La més dichosa
venganza y El amor al uso) constituyen el
corpus examinado, en orden cronolégico, lo
que permite desvelar la coherente évolucién
de Solis desde‘los tanteos iniciales de Amor
y obligacién hasta la culminacion de la férmu-
la en El amor al uso. Deja fuera Serralta (y
quizé-se hubiera agradecidouna explicacién
de esta exclusion) dos comedias, Ef doctor
Carlino y Un bobo hace ciento, cuya separa-
cion del género no parece tan-radical. Cier-
tamente, Un bobo hace: ciento, ‘por ejemplo;
es comedia de figurdn, pero en buena: parte
de los casos (y en éste de Solis asi sucede;
creo) la comedia de figurdn resulta ser prac-
ticamente una-de capa vy espada en la que
se inserta el protagonista-figura. En esta linea,
y desde la perspectiva que le proporcionan
los analisis de las comedias concretas, podia
Serralta haber abundado en la  delimitacién
genérica, aspecto de gran interés metodolo-
gico.y ‘que aun espera:muchas precisiones.
Sea como fuere, el asedio a las piezas men-
cionadas es suficiente para ofrecer una buena
muestra de lo que un‘minucioso y solido acer-
camiento critico puede ensenar sobre el tea-
tro’ dureo, no solo ‘el autor estudiado.

El libro de Serralta se organiza fundamen-
talmente en” cinco - éxtensos capitulos- dedi-
cados a las cinco comedias, y una ¢conclu-
sién sintética.’ En cada uno de“ellos se ana-
lizan los recursos. de la férmula y el progre-
sivo perfeccionamiento de la técnica (3) sobre
una base que es comin a todas: el cuadro
de cinco -personajes (dos parejas..amorosas
mas un quinto galdn desparejado al -final)
relacionados por amor, celos 'y rivalidades.
Estructura, .como se ve,-muy mecdanica (4),
que convierte a la ‘comedia.de Solis {y creo
yo que en general a todas las de capa y es-
pada) en un arte combinatoria en la que el
ingenio es lo esencial.~Con gran acierto se
examina este esquema 'y las relaciones fun-
cionales que lo sustentan: no se le escapa
a Serralta, por ejemplo, cé6mo los celos cons-
tituyen un medio de producir y complicar la
intriga (5), verdadera funcién en este teatro
ladico (cfr. p. 31) que resulté opaca a
A. A. Parker, cuando los interpretd como efec-
tos de la clandestinidad y causa de las su-
puestas dimensiones tragicas de la comedia
de enredo-(6). El esquema citado se da en
muchas' comedias-de la época, pero-lo carac-
teristico de Solis es su constancia y su abso-
luto dominio desde el comienzo (p. 31). Al
gunos aspectos ‘bésicos -abordados en el ana-
lisis de esta primera comedia y que también
se estudian en los siguientes son: las técni-
cas de la exposicién” (bisqueda de recursos
contra la monotonia, como .€s la distribucién
en didlogos cada vez mas dindmicos de las
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(1) Subraya ‘la importancia de" sus investigaciones,
por ejemplo, J. H. Parker, ‘en'su estado de |a cuestién
de «E[ ‘tricentenario de Antonio ‘de Solis y Bivadeneyra
(1610-1686»), en Estudios sobre ‘el “Siglo de Oro en ho-
menaje a R. R. MacCurdy, Madrid, Catedra-Univ. of
New ‘Mexico, 1983, 235-240. ’

(2) Serralta usa la denominacién «de intrigas. Pre-

fiero la de capa y espada; )a técnica de la intriga se ’

da también en otros subgéneros novelescos o palacie-
gos que no son de capa y espada, grupo especifico al
que pertenecen. las cinco de Solis ‘analizadas.

(3) En las primeras comedias aparecen algunas leves
incongruencias: «comme si Solis” avait ‘encore du mal
4 -dominer son sujet et & intégrer tous les changements,
toutes les péripéties nécessaires 3. I'action dans une
structure dramatique totalement cohérentes (p. 19).

(4) Es significativa la recurrencia de Serralta a este
término, ‘mecdnica o a otros de su misma familia para
expresar la estructura de las comedias de capa y espa-
da: cfr., por ejemplo, pp. 24-26, 28, 29, 34 y ss.

(5) Segtin sefialé ya Pellicer de Tovar: cfr. la Precep-
tiva dramdtica espaiola de Porqueras y ‘Sanchez Escri-
bano, Madrid, Gredos, 1972, p.. 268.

(6) «Los amores y noviazgos clandestinos en ‘el mun-
do dramético social de Calderén», en Hacia Calderén,
Il coloquio - anglogermano, ed. Flasche, Berlin-Nueva
York, de Gruyter, 1973, 79-87.
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tiradas explicativas, comentarios de confiden:
tes, etc.); la disposicion de la intriga en los
actos (finales del 1'y Il en confusién suspen-
siva del auditorio): los inicios recapitulado-
rés de actos, etc. Me parecen de gran-interés
las observaciones sobre esta técnica: de la
recapitulacion, otro-aspecto dela estructura
dramética aurisecular que quiza espera-toda:
via. el ‘estudio detallado que 'se ‘merece (7).
Sin duda esta enlo cierto Serralta al expli-
carlo como’ recurso «externo»: en los entre-
actos, el espectador puede despirtarse de la
comedia y conviene recordarle 108 datos ne-
cesarios. Pero:habria, también, que distinguir
entre los diversos tipos de: recapitulacion,
en especial la ponderativa, que persigue des-
pertar la admiracién en el pablico, poniendo

de relieve la acumulacién dindmica de suce-

s0s, 'y :que suele ir conectada con la concen-
tracion temporal. En este sentido, sélo po-
drian. interpretarse: como ralentissement (pa-
gina 40) v serenamiento de la accién las reca-
pitulaciones «didécticas». (a principio de un
acto. generalmente), pero no las que he lla-
mado «ponderativas» (aceleradoras, acumula-
tivas, generalmente en finales de acto o blo-
que escénico):(8).:Recapitulacién ponderativa
y:congentracidn: temporal desembocan, dicho
sea de paso, en-un.efecto inverosimilizador.
Merecen destacarse: en este punto los comer-
tariosde Serralta respecto. de la unidad de
tiempo, que parece-tendencia acusada en So-
lis y ‘que criticos como:M. Sanchez Regueira
(cfr. -p. 127):han:interpretado como rasgo
neoclasico, erréneamente; sin' duda, segdn
hace notar Serralta, quien: estd, a -mi juicio,
en el buen:camino:al apuntar:la-tendencia ge-
nérica de' la concentracién del tiempoj Es
lastima: que no persiga sus propias observa-
ciones . en-este tema y acepte :luego que la
regularidad de la unidad ‘de tiempo es «plus
circonstanciel 'que - véritablement recherché
par Solis» (p.:'373): su-estudio demuestra
que Solis construye ‘minuciosamente y “casi
siempre con gran perfeccién sus piezas. Un
elemento tan importante y ademas objeto de
discusiones reiteradas en: las .preceptivas,
como -es el tiempo: de laaccién, no creo
que fuese dejado al azar. Estoy convencido

(7) Utiles precisiones hizo-Lihani ‘en" «La técnica de
la recapitulacién auténtica en' el teatro.del siglo XVIi»,
en las actas del congreso sobre. Lope, lope de Vega,
Madrid, Edi-6, 1981, 303-309.

(8) Véanse, por ejemplo, las recapitulaciones de esta
clase en las comedias calderonianas También hay duelo
en las damas o El maestro de danzar.

de que esta unidad ‘de_tiempo es precisa:
mente ‘un ‘rasgo convencional ‘definitorio del
género, y que potencia el efecto dindmico de
las situaciones laberinticas” que caracterizan
a las tramas de enredo (9): véase, entre otros
posibles, el pasaje de La Gitanilla (10); donde
se relacionan - explicitamente el tiempo, la
(in) verosimilitud y los enredos: «jValgate
Dios, / los embustes-que han cabido / en
un dia de gitanos /'y atin no anochece. Aho-
ra digo / que alguna vez los acasos / van
tan fuera de camino /. que oido no es verosi-
mil'/ lo que es verdad sucedido.»

El. andlisis de esta primera comedia (cuyas
lineas generales sigue el de las restantes)
puede servir de modelo utilisimo para otras
muchas. La condicién -mecdnica del género
permite aplicar las técnicas de andlisis de
Serralta a numerosas piezas: ofrece asi este
libro no sélo un acabado estudio de Solis,
sino también (a pesar de la restriccion de
autor) una- exploracién de la comedia de capa
y.-espada que sera imprescindible para los
estudiosos de la dramaturgia- durea.

El recurso bésico .de estas: comedias  es
el de la mecénica de los errores, motor prin-
cipal de la accion (p:.-45), tanto si son.invo-
luntarios como si son producto de los ardides
de los burladores, - que, como: certeramente
se - indica, suelen ser.los personajes :princi-
pales, no los criados (11). Serralta sugiere
aqui lo que-a mi juicio-es -un-importantisimo
rasgo- definitorio: . la. generalizacion: del -agen-
te -cémico, -rasgo -que ‘¢on gran penetracion
se-examina -a_lo largodel libro, especial-
mente en los. comentarios sobre los- actuan-
tes «guardianes del honor» (viejos 'y herma-
nos) -(12) - concentrados:sobre’ todo -en los
capitulos IV y V.

El predominio-de la -mecdnica de la intriga
repercute en el esquematismo-de los perso-

9). Cfr. algunas atinadas  observaciones al respecto
en D. Moir, «Las comedias regulares de . Caldern junos
amorfos con el sistema neoclasico?s, ‘en Hacia Calderdn,
H,. cit. 61-70.

(10} . Lo tomo, ‘rehaciendo..ortografia y puntuacién de
la edicién de M. Sanchez Regueira, Comedias, Madrid,
CS8IC, 1984, 11, p. 656.

(11) Efectivamente, en la comedia de capa y espada
los protagonistas cémicos son, fundamentalmente, los
sefiofes, como muy bien subraya Serralta. Aqui se des-
vié Valbuena al afirmar que en el género el ‘protago-
nista es el gracioso, que se opone al hieratismo y
rigidez de los caballeros convencionales (E/ teatro es-
pafiol en su .Siglo. de. Oro, Barcelona,. Planeta, 1969,
cfr. capitulo VII).

(12) Cfr., entre otras, las-p4ginas-211, 267, 332 y ss.,
para . estos . galanes .y .viejos..de..dimensiones ridiculas.

najes (pp. 53y ssi), aunque se produce una
progresiva matizacion. Esta ‘matizacién y per-
feccionamiento ‘se pone de manifiesto en los
sucesivos capitulos. El Il se dedica a La gita-
nilla(de Madrid). Tras la lectura de los argu-
mentos .de Serralta en tornoc a la atribucién
de ‘la comedia, ‘que a veces se supuso de
Montalban, quedan.pocas dudas de la perte-
nencia a Solis de las dos versiones conoci-
das. No puedo entrar en discusiones de deta-
lle, pero el estudio de estas versiones ‘cons-
tituye un verdadero modelo de: inteligencia
y claridad. La gitanilla de Madrid; version
segunda, muestra ya una variedad mayor en
las técnicas del malentendido; cuidadosa eli-
minacién de incongruencias, equilibrio -entre
los actos, coherencia en el decoro de los
personajes y mayor verosimilitud «psicolégi-
ca». Importante es la evolucién del gracioso,
en el que se-reducen los juegos de palabras
y se aumentan las -intervenciones de tras-
cendencia estructural: mejora, en suma, del
ritmo escénico (pp. 162 y ss.).

Amparar al ‘enemigo (capitulo IlI) es una
pieza ‘que -etd a medio camino hacia la per-
feccion de la férmula. Aumenta el dinamismo
vy a'los malentendidos de situacién se suman
los psicolégicos en un manejo de gran maes-
tria. Aparece ya en este capitulo planteada
con precisién una de las cuestiones mas in-
teresantes, de las muchas que suscita y acla-
ra este libro, y que ayuda a comprender me-
jor, creo, todo el género de enredo: el pe-
culiar decorg que se advierte, Sefiala Serralta
que en algunas damas (Leonor y Violante de
Amparar - al enemigo, Clara de -El-.amor al
uso...) aparece una agresividad desenvuelta
y.poco ‘decorosa. Para Serralta se trata de
un concepto nuevo-dé ‘decoro;, menos rigido
(pp. 217, 274...) que se puede ver en otras
comedias coetaneas,  pero cuya constancia
parece responder a tendencias originales de
Solis." Creo que . este’ fenémeno de nuevo
decoro (o ruptura del decoro) es el mismo
percibido en los rasgos. ridiculos de los ‘¢aba-
lleros® guardianes del honor, y que- se trata
nuevamente de rasgo ‘tipico del género. De
cualquier modo, importa’ rétener esta valora-
cion fundamental de Serralta sobre las dimen-
siones del decoro enla comedia de intriga:
otro elemento distintive que puede ayudarnos
a mejorar nuestras taxonomias.

Ligada a este decoro nuevo se halla lo que
Serralta califica de nueva visién del amor
(pp.:221 y ss), més desenvuelta y anticaba-
lleresca: surgen las damas y. caballeros: c6-
modos, poco - ‘propensos ‘a  los: sufrimientos
liricos, mas- burgueses; que culminan.en £/
amor -al uso, Gltima ¥ mas perfecta comedia
del género en Solis. Pero antes escribe 'la
mdés dichosa venganza (cfr. capitulo IV: «Un
théatre personnalisé»), probablemente hacia
la década de 1630. La estructura dramética
repite el cuadro de los cinco personajes, pero
por vez primera el amor no esta ya definido
desde el comienzo. Hay una «situation ini-
tiale d'incertitude affective» que «caractérise
la piéce et détermine toute I'évolution future
de l'intrigue» (p. 252). La intriga se funda en
un procedimiento cada vez mas sistematico:
la confusién de identidad (p. 255) apoyada en
otros recursos como el manto (las tapadas),
el trueque de criados y el de domicilio. Todos
estos recursos y técnicas llegan a la cima
més perfecta enla.comedia EI amor al uso,
pieza a la que Serralta hace constantes refe.
rencias y que analiza en el capitulo V con
admirable sindéresis. La indecisién afectiva
que se acaba de sefialar se plantea aqui
como situacién «fertile en virtualités fonc-
tionelles» - (p.+313); frente ‘al error mecanico
producto del puro azar; aumenta la interven-
cién-de'la voluntad de los personajes (p. 320).
Mejora:las ‘técnicas habituales :{suprime :las
exposiciones estéaticas-'en beneficio del dina-
mismo, -aumenta -la-capacidad de -sugerir:.am-
pliaciones del -espacio’ escénico..:) 'y, sobre
todo, . intensifica el papel de la psicologia
que permite: profundizar en los : personajes
(sin- olvidar-nunca, .insiste Serralta, que estos
personajes son-fundamentalmente soportes de
-acciones .y que no cabe hablar de una psico-
logia en sentido estricto).

El decoro flexible que se ha puesto ya de
relieve es “un dato bésico de esta. comedia:
el viejo don Mendo, caricaturesco, cae en el
ridiculo al exagerar la rigidez de  sus princi-
pios de honor, igual .que don Diego, ambos
guardianes:de la honra, segin unas rigurosas
concepciones que, al-menos en la comedia,
aparecen marcadas por la caducidad y el
arcaismo :(pp. 336-337). Frente a-estos cuasi

(Continda en la pagina siguiente.)
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OS estudiosos del romanticismo

espafiol saben cuan a menudo

tropiezan con el nombpre del pa-

dre Arolas en las historias lite-

rarias o en las investigaciones
dedicadas a su época. También le €s co-
nocido, sin embargo, a las mismas per-
sonas la escasez de estudios concretamen:
te consagrados a la figura y a la obra de
este poeta. Si se exceptiian la consistente
pero envejecida monografia de Lomba y
Pedraja (1898) y el reciente y valioso.es-
tudio preliminar con que Diaz-Larios
acompaila su edicién de las Obras de Aro-
las, poco queda de «serio» en cuanto a
bibliografia especifica (1). Asi que me pa-
rece de cierto interés el trabajo que una
joven estudiosa italiana acaba de dedicar
como ‘memoria de licenciatura al “men-
cionado poeta (2).

En espera de leer directamente algo de
lo que Sonia Mazzerioli ha-aportado sobre
todo en el campo de las-fuentes y de:las
elaboraciones indirectas, me parece al me-
nos «intrigante» sefialar un caso de para-
lelismo existencial, abordado en dicha: te-
sis, y hasta ahora desconocido por los mis-
mos raros estudiosos de.este tema.

Quien-abra el primer tomo ‘de las cita-
das Obras al cuidado de DiazLarios, en
la pagina CXXXIX, encontrard un . titulo
bastante :singular en el contexto de los
intereses arolianos: «T'rabajo de la Divina
Gracia en la conversion del pecador. Obra
del sacerdote Ignacio Capizzi. Traducida
por el presbitero Juan Arolas.” Valencia,
libreria de D. José Mompié de Monteagu-
do, 1847 {...].» Tratase de la obrita de un
sacerdote: italiano- del xviir; traducida al
castellano por su hermano -espiritual del
siglo siguiente.

Como se sabe, el padre Arolas (1805-
1849) tuvo el singular destino de conocer

(1) 'J. R. Lomba y Pedraja, El P. Arolas. Su vida
y sus versos, Madrid, «Sucesores de Rivadeneyra»,
1898, p. 243. Obras de Juan Arolas, Edicién y Es-
tudio preliminar de L. F. Diaz-Larios, 3 tomos, Ma-
drid, B.A.E., ndams. 289-291, 1982-1983. También de-
ben mencionarse por las abundantes noticias que
traen: R. Castelltort, «El P. Arolas: su recorrido
humano el rastro de sus versos», en Analecta
Calasanctiana, IV (1962), pp. 134-179, y R. Castell-
tort, «Miscelanéa en torno al P. Arolas. (Insistiendo,
ampliando y rectificando)», en Analecta Calasanctia-
na, V (1964), pp. 363-407.

(2) S.:Mazzerioli, L'esotismo romantico e il leggen-
dario nel mondo poetico .di Juan Arclas. Rielabora-
zioni, fonti, imvenzioni (tesis inédita), Perugia, Fa-
coltd di Lettere e Filosofia dell’Universitd degli Stu-
di di Perugia, A.A.1986/87, 2 tomos.

Juan -Arolas

o

Giovanni Allegra

Dos vidas paralelas: Ignacio
Caprzzr y Juan Arolas

en el seminario y en el convento las flores
mas turbadoras: del erotismo persa; de
las orientaleries francesas y los lujos de
los dltimos abencerrajes; todo cuanto, en
surma, un curioso e inteligente librero va-
lenciano,; Mariano de Cabrerizo, habia re-
cogido a lo largo de su exilio:parisiense.
Los efectos de aguellas lecturas; segun al-
gunos; no fueron  solamente :fantasticos,
sino que acentuaron una sensibilidad ya
de suyo algo morbosa empujandola hasta
una locura que nos recuerda la de otros
artistas romanticos. Arolas solia identifi-
carse-con algunas figuras de su imagina-
rio: - «Ora —escribe ‘un* contemporaneo
suyo— se creia ‘en el Asia revolcandose
entre esmeraldas y topacios, y respirando
la esencia de aromaticos pebeteros; ora
penetraba en la morada del Eterno v pro-
clamaba ‘sus: glorias en éxtasis delicioso;
ora inflamado de honor y gloria cantaba
las hazafias:de Polonia o las esperanzas
de Abd-el-Kader» (3);. ora rodaba por el
suelo como poseido de una suerte de de-
lirio zoomdrfico. Un dia pudieron «captu-
rarle» ensefiandole una tinica adornada
de ideogramas chinos y diciéndole que era
un regalo quele habian:enviado desde el
Imperio Celeste (4). En los Gltimos anos
de su vida fue necesario prohibirle la en-
sefianza y la escritura; Deciamos que, has-
ta cierto punto, podria extrafiar entre tan-
tas traducciones y tantos arreglos debi-
dos a ese poeta amante de lo exdtico, una
obrita edificante de otro sacerdote, italiano
y dieciochesco, el ya mencionado Ignacio
Capizzi, ya que dicho escrito poco tenia
que ver, por su tema y su nivel literario,
con las predilecciones ‘estéticas de Arolas.
Cabia preguntarse, pues, qué razén pudo
persuadirle a traducir el Lavoro della Di-

La investigacién aludida contesta en parte
aesta pregunta.

Acerca de Capizzi las noticias son esca-
sas y de procedencia «piadosa»; casi siem-
pre basadas en sus vicisitudes de confesor
y director espiritual de monjas de clau-
sura (6). La devocién popular le atribuyé
varios milagros. Pero a lo largo de su
existencia y entre sus -arrebatos-hay ele-
mentos y momentos que permiten dibujar
un -perfil ‘cuyos rasgos recuerdan los- del
poeta‘y. traductor espaiiol.

(3) . R. de Carvajal, «Noticia biografica 'y examen
de las ‘poesias del presbitero D, Juan Arolas», en
DiarioMercantil, 18-20 de marzode 1850;

(4) Cf. C. Lasalde, «Arolas: . su'vida y sus obras»,
2611 ?evéstga) Calasancia», 11 -(1893);, pp. 309-320 'y 394-

p. 319).

(5) Palermo, G. B. Gagliani, 1775. R

(6) ‘A Capizzi se le debe también wuna  Relazione
alle sacre monache di Palermo di una pittura deli-
neata in rame rappresentante  Vammirevole, il pe-
renne, l'universale frutto .del divine Eucaristico Sa-
crificio, Palermo, 1773.

Antonio de Solis
v la comedia
de capa y
espada

J
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figuras aparece don Gaspar, protagonista, un
«don Juan au petit pied (...) un don Juan pour
rire (...) doté par Solis de traits humoristi-
ques destinés a ne pas le faire prendre au
sérieux» (p. 351): caballero gracioso que in-
cluso en el lenguaje traspasa a veces las
fronteras del lacayo de donaire (pp. 351-352).

Muy documentado ‘es el estudio de este
tema del amor a la moda, frecuente en la
época, que halla en algunas significativas co-
medias calderonianas, como Maiianas de abril
y mayo'y No hay burlas con el amor, puntos
de partida influyentes en Solis (pp. 357 y ss.).
Es posible, pienso, que el tema estuviese lo
suficientemente extendido como para que no
necesitemos pensar en una influenciade Cal-
derén, ‘siempre posible y probable, no obs-
tante. Recuérdense entre otros amantes al
uso, por-ejemplo, don Diego de .Mentir -y
mudarse a, un tiempo (Diego y José de: Fi-
gueroa), don Fernando de El socorro de ‘los
mantos (Francisco de Leiva Ramirez de Are-
llano), don Félix de Todo es enredos, amor
(Moreto), don Pedro de Tantas veo cuantas

quiero {Sebastian de Villaviciosa y Francisco
de Avellaneda), etc. :

El amor al uso, concluye Serralta, «est
une des pigces les mieux: venues, les plus
agiles et séduisantes, qu'il nous' ait été donné
de lire» y «n'est pas appréciée ‘A sa juste

valeur tout simplement parce qu'elle n'est.

pas lue» {p. 374). Es de esperar que tras este
magistral {(en profundidad, ‘extensién: y clari-
dad) estudio de Serralta, El. amor al uso y
el resto de las comedias de:capa 'y espada
de Solis (que es sin duda uno de'los mejores
autores del género) aumenten ‘en las  predi-
leccioneslectoras de .los interésados por el
teatro “aurisecular. Las cinco comedias; con
las diferencias que Serralta-‘pone de relieve,
constituyen ‘excelentes ‘muestras del género
en -su-etapa mas caracteristica, en la que:la
simplificacién en el nimero de elementos se
corresponde con una -ampliacién sorprenden-
te en sus relaciones y combinaciones: teatro
ladico, -ingenioso, - que Serralta, como  otros
estudiosos compara con los westerns: come-
dias de entretenimiento (nada de peyorativo
ni rebajador hay en eso): que llevan a‘la
perfeccion sus mundos ‘comicos con ‘una. es-
pléndida eficacia que justifica los. intentos
de su recuperacion, sobre todo los de la cali-
dacli de este redactado por el profesor Se-
rralta. :

Frédéric Serralta;

Antonio de-Solis et la «Comedia~ d’intrigue,
France-lbérie Recherche-Université de Tou-
louse-Le Mirail, Toulouse, 1987, 470 péags.

vina Grazia in convertire il peccatore (5).

Nacido en 1708 ‘de una pobre familia de
la provincia .de. Catania, Capizzi empezd
a estudiar bajo la guia de dos parrocos,
frecuentando mas tarde el colegio de Cal-
tagirone, y pasando de ahi como «paje»
al palacio arzobispal de Lipari. Aqui se
inician ‘sus primeras experiencias, por asi
decirlo, extranormales; experiencias seve-
ramente juzgadas y a veces cruelmente
hostigadas por los superiores. El padre
Ignacio tiene que luchar contra el obispo
Platamone, el cual, sin ignorar la vivaz
inteligencia del joven; siente cierto recelo
o0 temor a su insélito fervor,: considerado
dafino a la vocacion religiosa.
Tampoco es afortunado el encuentro de
Capizzi con-dos prelados espafioles a quie-
nies visita  para pedir -ayuda y compren-
sién. El poderoso cardenal Cienfuegos, ar-
zobispo de Monreale, ni siquiera le recibe
y ‘'su vicario  Oloriz afiade nuevas y mds
graves sospechas a las voces que ya circu-
laban acerca del joven cura en los men-
tideros clericales.
De Capizzi preocupan los delirios, las
visiones infernales que se alternan a las
beatitudes paradisiacas. En un caso como
én el otro, escribe un bidgrafo suyo, «per-
dia el uso de:la palabra, caia en el suelo,
de repente se levantaba saltando de don-
de estaba sentado:y ‘a veces se veia obli-
gado a arrastrarse por los suelos» (7).
Ni las suspicacias, ni los castigos obtie-
nen el resultado deseado. Al contrario,
provocan en Capizzi una reaccién y hasta
le sugieren una «sistematica» linea de de-
fensa.
Hacia 1730, en Palermo entra en el pres-
tigioso colegio Massimo de los Gesuitas,
y-algiin ‘afio’ mas tarde es ordenado sacer-
dote:. al mismo tiempo le vemos organizar
su actividad espiritual segtn tres direccio-
nes que; tomadas en su conjunto, demues-
tran una rara coherencia: el estudio de
la:medicina: con especial atencién a la
vieja doctrina de los «temperamentos», la
aun méas olvidada «ciencia de los demo-
nios» y finalmente la dedicacién a unos
ejercicios espirituales que radicalizan, si
es posible, los aspectos maés drasticos de
la disciplina ignaciana. Varios testimonios
nos hablan de las crisis estaticas de Ca-
pizzi: «...a veces se encontraba tan abra-
sado 'y poseido por el fuego que de repen-
te bajaba con impetu desde el pulpito de
salir al -aire libre para gozar de algin re-
frigerio; Habia ocasiones en que no bas-
tandole esto se veia forzado:a desnudarse
sumergiéndose en el agua o rodando por
el suelo»+(8). También nos hablan de sus
convulsiones: «... a veces leyendo la Epis-
tola o bien el Evangelio:le. sorprendian
sus santos  latidos 'y sus.‘sobrenaturales
conviilsiones -tan: violentas' obligdndole -a
echarse de las gradas: del-altar, revolcan-
dose en el suelo:media hora o -mas»-(9).
Otras noticias nos:lo representan a la
cabeza de compaiiias’ de: flagelantes ‘que
cruzaban plazas 'y calles de:Palermo en
ocasion de.-desastres naturales. que: azo-
taban la'ciudad («Muchas veces se flageld
hasta sangrar desde el mismo: pulpito y
de forma tan tempestuosa y vehemente
que  obligd -a sus hermanos sacerdotes a
quitarle el azote de las manos»)- (10). Du-
rante sus prédicas se golpeaba y emitia
fuertes - suspiros .y .aullidos (11) pen-
sando -que en aquellos momentos se en-
contraba «luchando contra el turco o con-
tra:herejes :de otra ralea para confundir
suswerrores y doblar-su orgullo y tozu-
dez»(12). Lo mads curioso es la lucidez con
lascual el:padre Capizzi se describe a si
mismo «sin ley y sin regla, como poseido
por una  fiebre frenética» (13); y no lo
€s: menos:-que en ‘las reglas que dicta
para- sus hermanos describe verdaderas
jerarquias diabdlicas ‘con detalle de atri-
buciones y: prevenciones. Aconseja a los
confesores que no acudan a su oficio «des-
pues de la:comida, en respecto a su pro-
pia alma 'y & la del penitente ya que, es-
tando los -demonios divididos en cuatro
ejércitos -muy fuertes —matutinos, meri-

(7)0G. De' Luca, Vita del venerabile sacerdote don
Ignazio Cdpizzi: da Bronte uomo apostolico di Sicilia,
Catania, Tipografia di C. Galatola, 1861, p. 189.

(8) . G. De Luca, op. cit., pp. 133-134." En cuanto
a Arolas, refiere Lasalde (art. cit., p. 319), «... unas
de las manias en que cay6, fue la de destrozar toda
la ropa», no queriendo ponerse ningin traje.

(9)"G. De Luca, op. cit., p. 217.

(10) "G:'De Luca, op. cit., p. 146.

(11} “G. De Luca, op. cit., p. 189.

(12) G. De Luca, op. cit., p. 106.

(13)". Dizionario biografico degli “italiani, 32 [...]
voll, Roma, Istituto della Enciclopedia Ttaliana, 1960-
1986, XXXVIII, ad vocem Capizzi, pp. 5T1-519 (p. 578).

dianos, vespertinos y nocturnos—, los mas
fuertes y. victoriosos son :los meridianos,
16s:cuales en este tiempo -encuentran el
cuerpo dispuesto-a la maldad» (14). Y de
ello ofrece abundante explicacién a tra-
vés de sus doctrinas sobre los «humores».

Paradoja de una época: el ‘padre Igna-
cio predicaba el martirio en los mismos
anos en ‘que ‘salian en Paris 10s primeros
tomos de la Enciclopedia, y entre los mas
avidos lectores menudeaban precisamente
abades y sacerdotes. Deseaba con su alma
que volvieran los «infieles» a Sicilia para
ofrecer «el cuello a la cuchilla:[...] derra-
mar la sangre [...] y abrasar el cuerpo

- por el triunfo de la santa fe» (15). Murid,

pré3cticamente encerrado y vigilado, en
1783.

Se le atribuyé al padre Capizzi gran
ntmero de ingenuos milagros (16). Cémo
Arolas pudo enterarse de la existencia del
cura siciliano no-es dificil argiiirlo, ya que
en 1817 Pio VII inicié. el proceso para
su beatificacion (y, sin embargo, es extra-
fia la ausencia del nombre de Capizzi en
la Enciclopedia Cattolica); es probable
ademds que una de las primeras biogra-
fias del sacerdote “italiano, la de Alaja
(1838) (17), pudo-llegar hasta Arolas junto
con el Lavoro della Divina Grazia in con-
vertire il peccatore. No tan facil es expli-
carnos cémo ‘un--hombre ‘que se alimen-
taba de poesia, ‘amenudo de alto: nivel
literario y-estético, haya podido traducir
un librito -de modesta intencion catequis-
ta. Aquella versién ‘fue probablemente un
«homenajes al fuerte paralelismo ‘que Aro-
las intuyé entre: su destino y el de su
hermano dieciochesco; tal como puede de-
ducirse de una «Advertencias a dicha tra-
duccién-que, aunque firmada por el padre
del editor, parece:de eviderite autoria aro-
liana. En cambio de presentar al lector
el tema del‘tratado:prefiere discurrir acer-
ca de algunos‘motivosdeobvia remini-
cencia- biblico-oriental,; ‘muy: comunes en
él (18). Las ultimas palabras de la «Ad-
vertencia»-de: Arolas-tienen todo el sabor
de una dedicatoria.a su hermanoc espiri-
tual: «Recibidlo-como un regalo [...]. Tal
vez serd este obsequio precioso el ultimo
que recibais-de:..» (19).

Dos : existencias visitadas por los 1lti-
mos «demonios meridianos» vagantes por
las sagrestias.europeas: la una abrasada
por el fuego:.de un martirio-imaginario,
la otra por la‘posesién de fantasmas oni-
rico-librescos que -hicieron mads de:una
victima entre los poetas del ‘siglo XIX.
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Ignacio Capizzi

(14) G. De Luca, op. cit,, p. 73.
(15) G. De Luca, op. cit., p. 120.
(16) - Uno de ellos es atestiguado por una contem-
poranea suya, sor Carmela Allegra. He aqui el re-
sumen: -un honrado comerciante contrae grandes
deudas con los usureros- hasta casi parar en la car-
cel. Confia entonces sus preocupaciones a Capizzi
y éste para consolarle lo lleva a pasear e€n un bos-
que.~Aqui, de repente, una bella mariposa va-a
posarse en un bosque. Aqui, de repente, una bella
mariposa va a posarse sobre una mano del cura,
el cual la pone en una cajita de cristal y se la da
al pobre hombre para que la lleve a un orfebre que
de -ellas ‘hace coleccidn. Una vez abierta la cajita
los presentes quedan atdnitos: la mariposa es de
oro v es de factura tan preciosa que el joyero no
tiene el dinero para comprarla, contentindose con
dejarle al comerciante una suma de 200 taris en
espera de un rico comprador. El deudor puede asi
pagar sus acreedores, reempezar el trabajo, devolver
el dinero al orfebre y obtener nuevamente la mari-
posa para regalarla a su benefactor. Los dos vuelven
al_bosque, encuentran el sitio milagroso, abren la
cajita, pero en cambio de la joya sale la mariposa
volando (Cf. G. D¢ Luca, op. cit., p..181).

(17) G. Alaja, Il  venerabile Ignazio Capizzi, Pa-
lermo, 1838. ’ .

(18) «Este pequefio ‘volumen es el mand que reci-
bian los hijos de Israel en el ‘desierto [...]; es el
tesoro del Rey, el libro sellado, el huerto cerrado,
la torre de marfil, ‘el tesoro’ de Salomén [...]. Su
lenguaje ¢s ‘dulce como la ‘miel ‘del. monte Hibla,
como las ‘palabras “de la ‘esposa en el valle de los
aromas, fragante como. las rosas de Jericd, y elevado
como los .cedros del Libano 'y las ‘palmeras de Ca-
des...» (I. Capizzi, Trabajo..., cit., cuarta y quinta
pagina sin numerar). Véase el fuerte parentesco
entre esas imdgenes ‘erético-biblicas y una estrofa
de la poesia. aroliana titulada «Al nacimiento del
Redentor»:” «.. fiel paloma / y lirio de los valles del
aroma / que al aura embalsamé. / Hacecillo de mi-
rra del amado; / fuente:de la ‘salud, huerto cerra-
do, / rosal de:Jericé» (en Obras..., cit., II, p. 115).
Y es sin duda significativo que dichos versos se edi-
taron en el Diario Mercantil de Valencia a. finales
de 1845 (25 de diciembre), eso es cuando Arolas ya
traducia la obra de Capizzi.

(19) Ibidem.



