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El Cid en el teatro

Sobre el tema del Cid

=i s conocida la extensién del tema
del Cid en cronicas y romances, y

B ftambién Ia masiva utilizacion de
materiales de esta procedencia en el tea-
tro del Siglo de Oro, como medio de
facilitar el engranaje de la recepeidn para
un pablico que conocia por tradicion oral
estas historias transmitidas por un corpus
romanceril, que en el caso del Cid es de
una amplitud extraordinaria. Que el tema
aparczca en los escenarios del Siglo de
Oro es, sin duda, algo previsible.

No es mi objetivo en estas paginas
trazar la genealogia del tema cidiano
ni documentar las numerosas ramifi-
caciones desde el Poema de mio Cidy
la Crénica de Castilla y 1a Crénica de

del Siglo de Oro

Ignacio AreHano
Universidad de Navarra

1344, las cuales se ocupan del héroe,
quiza, como ha advertido la critica,
prosificando un cantar de gesta perdi-
do al que se suele atribuir el titulo de
Gesta de las mocedades de Rodrigo'.
La leyenda del Cid se difunde en ver-
siones distintas, retratando un perso-
naje temerario, orgulloso, arrogante,
fiel vasallo, buen cristiano, etc., segin
el tratamiento y enfoque que recibe en
cada ocasién, A partir del XVI las
fuentes principales que extienden la
figura del Cid son los romances vigjos
y nuevos y algunas refundiciones cro-
nisticas. La coleccidon de Romances
nuevamente sacados de historias anti-
guas de la cronica de Espaiia, publica-
da en 1551 por Lorenzo de Sepilveda,
y la Historia y Romancero del Cid, de

i Para una introduccién ripida y decumentada a estos asunto ver el prélogo de Stefano ARATA en su edicién de Las
mocedades del Cid de Guiilén de Castro, Barcelona, Critica, 1996, pp, XXXVI-XLIV. Para ol tema del Cid en gene-
ral ver el prologo de Francisco RICO y el estudio preliminar de Alberto MONTANER FRUTOS en su edicion del
Cantar de mio Cid, Barcelona, Critica, 1993,
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Juan de Escobar (1605), que recoge
noventa y seis romances del Cid y que
se reeditard diecisiete veces en un
siglo, son hitos fundamentales en ¢l
terreno textual.

De todos estos materiales los dra-
maturgos tomaran muchos datos que
tratardin con la libertad consabida,
insertando romances enteros o frag-
mentos en las comedias, ¢ mventando
episodios v personajes mas o menos
fantdsticos, llegando en ocasiones a la
escritura a lo divino y en otras a la
parodia mas ridicula.

De la popularidad del tema cidiano
se hace eco Fernandez de Avellaneda,
al hacer a su don Quijote creerse el
Cid Campeador, y a Sancho renegar
de “cuantos Cides hay en la cideria™.
Aurora Egido subraya el notable
grado de lexicalizacién del personaje,
mencionado en numerosas frases
‘hechas, aludido o utilizado como tér-
mino de comparacion, etc.:

El grado de lexicalizacion a que legé en el
Siglo de Oro la materia cidizna es, tal vez,
¢} signo mas claro de su popularidad y
arraigo en la memoria colectiva®.

De esta expansion y lexicalizacién
deriva Egido (v con ella coincide
Maria Teresa Julio*) el proceso de
transmutacion burlesca “en muifieco
de entremés, marioneta de titeres y
chanza de mojigangas™, dando Maria

Teresa Julio por demostrada una
explotacion “hasta la saciedad” del
tema en el teatro, que quizd convenga
matizar. Como se vera, una cosa es la
presencia del tema cidiano en la litera-

tura aurisccular y otra el grado de:

explotacion teatral del héroe. '

Dejaré, pues, en este trabajo a un
lado los tratamientos poéticos, desde
el épico de Jiménez de Ayllon, Los
famosos y heroicos hechos del inven-
cible y esforzado caballero, honra y
flor de las Espaiias, el Cid Ruy Diaz
de Vivar (1568), o Francisco de Cascales,
Epopeya del Cid, de mediados del
XVII, hasta las parodias de Géngora
(“Soy un Cid en quitar capas, / perdone-
me el sefior Cid”) y Quevedo (romance
“Pavura de los candes de Carrién™),
para revisar, con la superficialidad
que el espacio me permite, las obras
dramaticas.

El Cid en el teatro. Las referencias
marginales

En distintos estudios hallamos listas,
mis o menos completas, de las obras
dramadticas que tratan el tema dei Cid.
Algunas no pertenecen a esta categoria
y es su titulo ambiguo el que ha hecho
suponer que se acupan del héroe. EI tra-
bajo mas especifico que conozco, ya cita-
do, es el que dedica Maria Teresa Julio a
la mitologizacién del Cid en el teatro.
Propone en su estudio cinco ciclos,

* Alonso FERNANDEZ DE AVELLANEDA, EI ingenioso hidalgo Don Ouijote de la Mancha, ed. de Luis Gomez
Canseco, Madrid, Biblioteca Nueva, 2000, p. 631. Para el mito del Cid en el Barroco ver Aurora EGIDQ, "Mito,
género y estilos: el Cid barroco", Boletin de la Real Academia Espafiola, 59 (1979), pp. 499-527.

* Aurora EGIDO, "Postrimerfas del Cid", en Guillén de Castro, Las mocedades del Cid, ed. de Stefano Arata, Barcelona,

Critica, 1996, p. IX.

* En su revisidn "La mitologizacién del Cid en el teatro espafiol”, en Aetas del XIII Congreso de lus Asociacion
Internacional de Hispanistas, ed. de Florencio Sevilla y Carlos Alvar, Madrid, Castalia, 2000, pp. 134-144,

* EGIDO, "Postrimerias del Cid", cit,, pp. XIX-XX.
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teniendo en cuenta el argumento y las
fuentes del Romancero. De estos cinco
atafien al teatro del Siglo de Oro cuatro:
son 1) las relaciones Rodrigo-Jimena,
2) la muerte de don Sancho y cerco de

.Zamora, 3) Martin Peldez y 1a conguis-

ta de Valencia, y 4) las hijas del Cid. Me
parece una distribucion 1til y pedagogi-
ca que adaptaré en mis comentarios,
afiadiendo algunos matices. Completaré
también las catorce obras que menciona
Julio para el Siglo de Oro con algunas
mas de calidad ¢ interés variables.

Pero antes de entrar en el corpus
propiamente cidiano conviene hacer
algunas observaciones sobre la pre-
sencia del Cid en el teatro.

Un rastreo aproximativo en el con-
junto de piezas dramdticas conteni-
das en el TESQ?® arroja cerca de 800
referencias en la blisqueda “Cid”,
no todas relativas a nuestro perso-
naje. De cualquier modo, lo que me
interesa subrayar es que la inmensa
mayoria de estas referencias son mar-
ginales: prueban la popularidad del
Cid, pero carecen de trascendencia
para su estudio teatral. L.os personajes
de Calderén lo citan a menudo: en
Con quien vengo vengo se califica de
“Cid” a un caballero valiente; y lo
mismo en Fuego de Dios en el querer
bien (uso ironico aqui: “vos, como un
Cid, / cumpliais su obligacion™), La
nifia de Gomez Arias (“;Quién eres,
cristiano Cid?”), etc. En El postrer
duelo de Espafia sirve para una alusion
y un juego de palabras chistosos sobre
las calzas acuchilladas (“Caballero,
cuchilladas / se tiraron tan bien puestas /
en razOn y tan honradas, / que debieron

de servir / al Cid en algunas cal-
zas”)... Guillén de Castro en La fuer-
za de la costumbre, La humildad
soberbia, El Narciso en su opinion y
otras comedias lo usa igualmente
como término de comparacion...
Cervantes en E! gallardo espafiol

La leyenda del Cid se difunde en
versiones distintas, retratando un
personaje temerario, orgulloso, arro-

gante, fiel vasallo, buen cristiano.

(“deste Atlante de su Espafia, / su
nuevo Cid, su Bernardo™), El rufian
dichoso, Pedro de Urdemalas, y otras
obras, reitera las menciones del Cid
en usos serios o burlescos, v cientos
de referencias pueden acopiarse en el
teatro de Juan de la Cueva, Moreto,
Pérez de Montalban, Quifiones de
Benavente, Rojas Zorrilla, Ruiz de
AlarcoOn, y naturalmente, Lope de Vega,
entre otros.

Pero podemos dejar a un lado este
tipo de ocurrencias cidianas que repre-
sentan solo el territorio marginal mas
extremo al que se asoma el Cid muy
lejanamente.

En un lugar todavia irrelevante para
nuestros objetivos estin dos comedias
que a veces se suelen citar como ejem-
plos del tema cidiano sin serlo: Ef
caballero sin nombre, de Mira de
Amescua, y Cémo se comunican dos
estreflas contrarias, publicada en la
fraudulenta Quinta parte de Calderén
(datos falsos de Barcelona, Antonio la
Cavalleria, 1677).

¢ Teatro Espariol del Siglo de Oro de Chadwyck-Healey. No me molesto en dar las focalizacienes de los pasajes que
cito: el interesado podra hallarlos ficilmente consulfando el TESO.
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La primera’, gue aparece en la Parte
Treinta y dos, con doce comedias de
diferentes autores (Zaragoza, Diego
Dormer, 1640), no tiene mds relacién
con el tema del Cid que situarse su
accion en tiempos de la coronacion de
Alfonso VI, y mencionar ¢l destierro
del Cid:

-Desterraste al Cid, sefior,

y todos por varios modos,

maldiciendo tn fuor,

se van con él.

- Vayan todos,

que solo quedo mejor.
(vv. 954-95%)

Poca cosa, como se ve.

La segunda tampoco reviste mayor
importancia en este sentido. En reali-
dad es una comedia palatina no mala,
ciertamente de estilo calderoniano®,
aunque no sabria asegurar su autoria.
Puede considerarse “reescritura”, pero
sumamente lejana, de Las almenas de
Ioro de Lope (que comentaré después).
El personaje del Conde de Cabra, por
ejemplo, se viene lamando durante
toda la comedia publicada en esa
Quinta parte de Calderdon “Don
Enrique de Borgofia”, nombre perfec-
tamente enigmatico si no se conecta
con el Don Enrique de Las almenas de
Toro. La comedia empieza con un epi-
sodio de impacto: Celandio y Lisipo
dejan malherido en el bosque a Enrique
de Borgofia, a quien socorre Dofia Sol,
hija de Don Vela, el cual vive retirado
en las montafias de Galicia. El niicleo

de 1a obra es una trama de intriga amo-
rosa: Dofia Sol se enamora de Enrique,
pero por esos bosques y aldeas aparece

Dofia Elvira, la infanta, que huye de la '

ciudad de Toro, conquistada por Don
Sancho, y entre ella y Don Enrique
surge un amor indominable, al que se
tendra que resignar Sol. Excuso resu-
mir las numerosas peripecias que poco
hacen al caso. En lo que se refiere al
Cid, se constata una mencion en boca
de Dofia Elvira, que dice que Don
Sancho envio al Cid a pedirle 1a entre-
ga de Toro (fol. 160r), y un pasaje algo
mas extenso del acto I en el que Don
Vela, al comentar las circunstancias de
su exilio, menciona a Don Rodrigo de
Vivar, “a quien llaman, y no en vano, /
el soberbio castellano™ (fol. 45r-v) v
evoca el dialogo en las almenas de
Toro de Dofia Elvira con el Cid, quien
“como hermano y amigo”

le pedia que le diese

- aguella hermosa cludad
y que hiciese la amistad
lo que ia guerra no hiciese.
Cuando cso decir desea
ef Cid, asombro del moro,
por las almenas de Toro
dofia Elvira s¢ pasea. .
Besde alli a Rodrigo hable. .,

En ese didlogo solo se reproducen las
palabras de Dofia Elvira al Cid, quien
estd ausente de la comedia Como se
comunican dos estrellas contrarias, la
cual habra de ser excluida por tanto de la
nomina de las supuestamente cidianas.

! Ver la edicion do Agustin de la GRANJA y Aurora BIEDMA en Teatro compieto, 11, Granada, Universidad de

Granada, 2002, por a que cilo.

* Ver para los rasgos y ecos calderoniancs en esta obra, asi como para su comparacion con Las almenas de Toro de
Lope, German VEGA GARCIA-LUENGOS, +Imitar, emular, rencvar en la comedia nueva: Cémo se comunican dos
estrellas contrarias, reescritura ‘calderoniana’ de Las almenas de Toro", en Lope y la fradicion cldsica. V Congreso
Intelrnauonai Lope de Vega, Barcelona, noviembre de 2005. Apradezeo al Prof. Vega el haberme facilitade una
copia de su trabajo, en prensa cuando redacto estas paginas.
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Sers momenio de abordar aquellas
otras que si tienen al Cid como personaje,
sea como protagonista 0 como comparsa.

Las comedias cidianas. Ciclos
tematicos

Episodios de Rodrigo y Jimena

Incluye este ciclo las dos partes de
Las mocedades del Cid, de Guillén de
Castro, mas una refundicidon andnima
(v al parecer tardia) de la primera y la
comedia de EI honrador de su padre,
de Juan Bautista Diamante.

Sin duda la comedia mas importante,
famosa y de superior calidad artistica,
en el ciclo que trata sobre todo las rela-
ciones de Rodrigo y Jimena con los
conflictos anejos, es la de Las moceda-
des del Cid, de Guillén de Castro, a la
que dedicaré menos espacio del que su
calidad merece, precisamente por ser
muy conocida. Tiene una segunda parte
que Bruerton’ considera antetior a la
conocida como “Primera parte”, pero
que la critica més reciente” entiende
escrita para ser representada junto a la
primera en dos sesiones continuas.

En realidad la segunda parte de Las
mocedades es mas bien una comedia
del cerco de Zamora, con muy secun-
daria presencia del Cid, pero a comen-
taré en este capitulillo por su relacion
con la primera parte".

En Las mocedades del Cid asistimos
al proceso de construccion de un héroe.

Se abre con el ritual caballeresco en el
que Rodrigo Diaz de Vivar es armado
caballero con grandes honores por el
Rey. El Conde Lozano, padre de
Jimena, la amada de Rodrigo, abofetea
al padre de éste, en un enfrentamiento
causado por la ira del Conde al haber
sido nombrado Don Diego, v no él, ayo

Los personajes de Calderdn citan al Cid
a menudo; y los de Cervantes, Rojas
Zorrilta y, naturalmente, Lope de Vega.

-

del principe Don Sancho. La vejez de
Don Diego le impide vengar su afrenta
y seré su hijo Rodrigo el encargado de
recuperar el honor familiar, a pesar de
que la muerte de! Conde va a poner un
obstaculo entre él y su amada. Jimena,
por imperativos del honor, pide a su
vez la muerte de Rodrigo, homicida del
Conde. Fl galan marcha a Ia guerra con
los moros, v conquista grande fama de
guerrero v ¢l apodo mitificador de mio
Cid. Tras una serie de episodios entre
los que destaca el del leproso -con
quien muestra su caridad cristiana el
Cid, v que resulta ser San Lazaro-,
Jimena ofrece su mano a quien le lleve
la cabeza de Rodrigo. El tramo final
insiste en la exaltacion del héroe:
desafiados los castellanos por el pala-
din del rey aragonés, el gigante Martin -
Gonzalez, Rodrigo acepta el desafio,
mata a Don Martin y trae sobre sus

° Courtney BRUERTON, "The Chronelogy of the comedias of Guillén de Castro”, Hispanic Review, 12 (1544), pp. 89-151.

" Ver Stefano ARATA, op, cif., p. XXXV, nota 5, quien sefiala que ambas piezas requieren el mismo némero de actores,
le que hace suponer que fucron escritas para una misma compafiia.

" Para la comparacidn més extensa enize las dos vexr Joaguin CASALDUERO, "Primera comedia de Las mocedades del
Cid. Las dos comedias: su estructusa”, en Estudios sobre teatro espaiiol, Madrid, Gredos, 1972, pp. 64-87; Churistiane
FALIU-LACOURT, Un dramaturge espagnoi du Siécle d'Or: Guillén de Castro, Toulouse, FIR, 1989 (manejo la edi-
cién de la tesis, Toulouse, Université de Toulouse-Le Mirail, 1984}; Luciano GARCIA LORENZO El teatro de
Guillén de Castro, Barcelona, Planeta, 1976; y William B. WILSON, Guillén de Castro, New York, Twayne, 1973.
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propios hombros la cabeza que entrega
a Jimena, la cual no tiene mas remedio
que ceder y casarse con él.

El resumen del asunto no refleja fiel-
mente la riqueza de fas situaciones y rela-
ciones trabadas: el amor de la infanta
Dofia Urraca por Rodrigo introduce un
conflicto con el amor de Jimena. Los
dilemas de los protagonistas enfre el
honor y el amor se desarrollan con gran
riqueza de elementos liricos, usando

romances como el que Jimena parafrasea -

en una de sus peticiones de justicia
(“Cada dia que amanece / veo quien matd
mi padre”, vv. 1973 y ss.), adaptacién
poética del romance “En Burgos estd ¢l
buen rey”™, que no responde a los suce-
sos de la fibula dramética (como hacen
notar otros personajes) pero que refleja
metaforicamente el dueto de Jimena:

Cada dia que amanece
veo quien matd mi padre
caballero en un caballo

¥ en su mano un gavilan;
a mi casa de placer
donde alivio mi pesar
curioso, libre y ligero
mira, escucha, viene y va,
¥ por hacerme despecho
dispara a mi palomar
flechas que a los vientos tira
y en ¢f corazén me dan...

Conflicto este (amor-honor) que se
muestra en distintas variaciones tanto en
Jimena como en Rodrigo. La ofensa reci-

ha de lavarse con sangre. Consciente de
esta obligacion, Rodrigo la asume aunque
ponga en riesgo su relacion con Jimena;

Suspenso, de afligido,

estoy... Fortuna, ses cierto Io que veo?
iTan en mi dafio ha sido

fu mudanza, que es tuya, v no a creo!
i Posible pudo ser que permitiese

tn inclemencia que fuese

mi padre e} ofendide? jExtrafia penal
+Y el ofensor el padre de Fimena?
£.]

Mezclar quisiera, en confianza tuya,

mi sangre con la suya,

¢y be de verter su sangre? jBrava penal
(Yo he de matar al padre de Jimena?
Mas ya ofende esta duda

al sanfo honor que mi opinidn sustents,
(vv.5iB y ss.} '

Tras demostrar que sabe cumplir con
su obligacién de hijo, el Cid confirma-
rd su valor guerrero (en las batallas
conira los moros vy el desafic con el
paladin aragonés), su calidad de buen
cristiano®” (“hombre no he visto en
mi vida / tan devoto y tan soldado”,
vv. 2145-2146, dice uno de sus mesna-
deros) y hombre caritativo, en el episo-
dio del gafo (San Lazaro), que entra ya.
en un terreno de franca mitificacién del
héroe, elegido por Dios para su mision:

Emprende cualquier hazafia,
solicita cualquier gloria
pues te ofrece iz vitoria

Tampoco faltan los motivos de la
ambicion politica, la justicia y la capa-
cidad de gobierno®. El personaje del
Conde Lozano, aunque desaparece
pronto con su muerte, es un caracter
impulsivo, de gran eficacia dramatica,
sobre todo en su enfrentamiento con el
patético anciano Don Diego.

En la obra, que utiliza material del
romancere muy a menudo” y de modo
magistral, se exalta a un arquetipo
heroico complejo, que representa un
paradigma nacional castellano.

Las hazarias del Cid" o segunda parte
de Las mocedades es una comedia
menos unitaria, y de menos protagonis-
mo del Cid. Responde a una formula
més dispersa” de comedia historica, o
épico-legendaria, con abundancia de
personajes y sucesos, trabados aqui por
las empresas del rey Don Sancho, que
guerrea con sus hermanos para reunir
de nuevo los reinos de su padre. Tras la
victoria de Sancho contra su hermano
Alonso -que se refugia en el reino moro
de Toledo donde se enamora de Zaida-
las tropas de Sancho cercan Zamora,
donde reina Utrraca, servida por Arias
Gongzalo y sus cinco hijos.

En todo este proceso de guerras fra-
tricidas, el Cid se mantiene al margen,
salvando siempre la lealtad a su rey.
Bellido Dolfos asesina a Don Sancho,

y Diego Ordofiez de Lara reta a Zamora
-es el famoso episodio del reto de
Zamora, recogido en el Romancero-;
Arias Gonzalo y sus hijos aceptan el
reto y pelean, muriendo tres hijos de
Don Arias antes de que Zamora quede
libre a la llegada de Don Alonso, que se
corona rey, Termina la obra con el jura-
mento que el Cid exige a Don Alonso
de no haber {enido parte en ¢l asesina-
to de su hermano.

Los elementos escénicos visuales
estan manegjados en esta comedia con
la sabiduria que es habitual en Guillén:
destaca la aparicién del fantasma del
rey difunto con el venablo ensangren-
tado que avisa a Don Sancho y desapa-
rece luego por el escotillon, el cortejo
funebre del entierro de Sancho, y la
escena del reto, en la que Diego
Ordofiez de Lara sale en caballo de
luto, con mortaja y crucifijo:

Vase dofia Urraca y suena una trompeta, y
desciibrese en un caballo a don Diego
Ordéiiez de Lara, que viene armado cubier-
to de luto y con una movrtaja al hombro y un
erucififo en la mane derecha.

{p. 233)

Por otro tado los mediogde la des-
cripcion ticoscopica y el decorado
verbal, como subraya Diez Borque'®,

" Ver la introduccion a su edicion de Las mocedades del Cid, Madrid, Catedra, 1978 o su monografia El teatro de
Guillén de Castro, op. cit., pp. 104118 para el anélisis de los distintos aspectos de la comedia.

bida por ¢l padre del Cid, segin el codigo
de honor nobiliario, infama gravemente a
quien ha recibido la bofetada, y el agravio

el santo patrén de Esparia.
{vv. 2347-2350)

& Agns}in DQRAN, Romancero general, Madrid, Atlas, 1945, 2 vols., BAE, 10y 16, s, 734, No localizaré a 1o large
de mi trabajo todos los romances citados o aludidos en estas obras, que son My humercsos.

" Ver Russell . SEBOLD, "Un David espafiol o galn a lo divino: el Cid contrarreformista de Guillén de Castro", en
Homage to John M. Hill: in memoriam, Bloomington, Indiana University Press, 1968, pp. 217-242,
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5 Ver la lista que aporta GARCIA LORENZO en su edicion, pp. 25-26, donde apunta catorce romances dei Romancero de
Durén adaptados por Guiilén de Castro en esta comedia: "Cercada tieae a Coimbra", "Cuidadoso Diego Lainez", "Pensativo
estaba el Cid", "Grande rumor se levanta”, entre otres del ciclo cidiano. Arata, op. cit., aporta su lista en ka p. XLVL

% Cito por Las mocedades del Cid, segunda parte, ed. de Eduardo TULIA, en Obras de Don Guillén de Castro, 11, Madrid,
Tipografia de la Revista de Archivos, 1926. Hay otra més reciente: Las hazafias del Cid, ed. de John E. WEIGER,

Barcelona, Puviil, 1980, Ver para esta comedia ef trabajo de Alberto MONTANER FRUTOS, Pelitica, historia y drama
en el cerco de Zamora. La comedia segunda de las Mocedades del Cid de Guilién de Castro, Zaragoza, Universidad de

Zaragoza, 1989,
7 Intriga que consta de episodios milltiples y fragmentarios, seglin expresiones de FALIU-LACOURT, op. cit., p. 226.

" Ver su anslisis de la comedia en José Marfa DIEZ BORQUE, E teatro en el sigio XVII, Madrid, Taurus, 1988,

EL CID EN EL TEATRO DEE SIGLO DE OR( e




son muy abundantes, ya que la indole
épica de la obra hace imposible la
representacion escénica de batallas,
duelos, grandes campos de batalla y
movimientos de tropas o el asedio a
Zamora, etc.

En Las mocedades del Cid, de
Guillén de Castro, asistimos al pro-
ceso de construccion de un héroe.

La familia de Arias Gonzalo puede
considerarse mas protagonista de la
comedia que el propio Cid, quien ape-
nas tiene papel activo en la trama,
mayoritariamente centrada en el cerco
y reto de Zamora, de cuyo ciclo
romancistico toma Guillén materiales
reiteradamente y que integra con gran
perfeccion: romances del testamenio
del rey (p. 211), de los avisos al rey
Don Sancho (p. 222), del reto de
Zamora (p. 233), de la jura de Santa
Gadea (p. 249), etc.

En lo que se refiere a la persona del
Cid, se muestra no tanto como guerre-
ro heroico en accidn, sino mas bien
cOmO juez ecuanime, que profege a
Don Alonso de la ira de su hermano y
se opone a las arbitrariedades injustas
del rey:

Acuérdate de que rompes

a tu padre la patabra,

y teme ¢l ser desdichado

si su maldicion te alcanza....
(p. 210

Tras el reto de Diego Orddiiez de.

Lara, el Cid se limita a ser portavoz de
los jueces del desafio, vy solo recupera

algo de protagonismo al final, donde

obliga al rey Alfonso a jurar que es
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inocente de la muerte de su hermano,
adaptando el romance de la jura de
Santa Gadea:

Villanos tc maten, Alonso,
viilanos, gue non fidalgos,
de as Asturias de Oviedo,
gue no sean castellanos;
con cuchillos montafieses,
no con pudales dorados;
abarcas traigan calzadas, -
que no zapatos de lazo;
capas traigan aguaderas,
no de contray delicado,

y sdquente el corazon

por el siniestro costado,

si fitiste 0 consentiste

en la muerte de (u hermano.

(p. 249)

El manuscrito 18.077 de la Biblioteca
Nacional de Madrid conserva una ano-
nima Comedia de las mocedades del
Cid, refundicion de la primera parte de
Guillén de Castro. En esta comedia la
accién se abre dando por hecha la ene-
mistad de las familias de Jimena y del
Cid, por “antiguas diferencias”, agrava-
das por la competencia en la privanza,
como explica jimena refiriéndose a su
padre:

Encontrado con su casa
por antipuas diferencias,
sicmpre sus desavenencias
coN IMAS eRCOno repasa,

y émnlo en fia de su padre
cn la privanza y el brio,

ni sufrirh ef amor mio,

ni es posible que le cuadre.

(fols, 167v-168r)

Se elimina la escena ceremonial de
Guillén de Castro, de tanta eficacia
teatral, aunque se alude repetidamente

a las grandes atenciones que el Rey ha
mostrado con Redrigo al armarlo caba-
Hero. Acorta algunas escenas y aflade
otras: por ejemplo, una tirada de con-
sejos bélicos de Diego Lainez a su hijo

~ Rodrigo, a quien sugiere que se retma

a las tropas que esta organizando el
infante don Sancho para defender
Burgos de la invasiéon mora:

De mis lucientes armas vas vestido,
a nuestros deudos sus soldados une
porque asi quicre que fos mandes todoes.
No ird el alarbe de su arrojo impune,
obscurece las glorias de los godos,
sat v deja a la invidia avergonzada
sabiéndola vencer de todos modos.

(fol. 211r)

El final del segundo acto es un dia-
togo del Cid con su padre en ¢l que
ambos ponderan el tenebroso aspecto
de la muerte sin que el tema venga
muy al hilo de la accién: parece un
afiadido de gusto dicciochesco al esti-
lo de las Noches lugubres de Cadalso,
que se complementa con un alegato a
dos voces en pro del honot, el rey y la
patria:

RODRIGO .
Si t1 me inflamas,
gustoso moriré.
LAINEZ
Triunfards siempre...
LOS DOS S
... siendo el sublime movil desta causa
el exponer la vida a los peligros
por la ley, el honos, el rey y palria.
{fol. 213r)

En el acto segundo la refundicion
inserta también un mondlogo de Jimena
en forma de romancillo de tono senti-
mental y melancolico:

Ahora, penas mias,
que solas quedamos
en lo que hacer debo
penscmos despacio,
¥ N0 queréis, penas,
asi atropellaros
como si yo fuese
de bronce o de marmol.
jQuién creyera, oh cielos,
en ¢l corto espacio
de tan breves horas
sucesos tan raros!

(fol. 204r)

Tras este romancillo continda con el
texto de los vv. 1209 v ss. de la come-
dia de Guiilén, que ha sido transcrita
en grandes sectores del texto. Cambia
la entrevista de Rodrigo v su padre por
otra de Diego Lainez v Don Sancho,
que toma en esta comedia cierto prota-
gonismo. Fl acto 11, por gjemplo, se
abre con las noticias de las hazafias
guerreras de Don Sancho {no del Cid),
y luego se trata ya el tema de la dispu-
ta por Calahorra.

La adaptacion conserva las quejas
de Jimena, pero cambiadas de lugar y
refundidas, eliminando el romance
crucial en Guillén de “Cada dia que
amanece”, como se elimina igualmen-
te todo lo relativo al episodio del
leproso. '

De esta manera el personaje del Cid
de Guillén se descompone en facetas
poco organizadas y la obra pierde
coherencia, por mas que en muchas
ocasiones siga el modelo al pie de la
letra.

El honrador de su padre de Juan
Bautista Diamanie se publica en las
Comedias nuevas de los mejores inge-
nios de Espafia. Oncena parte, Madrid,
Gregorio Rodriguez, 1658, Retoma el
tema de Las mocedades del Cid; Valbuena
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piensa que la obra de Diamante deriva de
Le Cid de Comeille, y Cotarelo” supone
que se inspiré en un modelo intermedio
imitacién en parte de Corneille. No me
parecen demasiado justificados fos elogios
de Cotarelo, que considera esta version
superior a la de Guillén, valoracion positi-
va que también expresé el Conde Schack.
Por el contrario Maria Teresa Julio” Ia
considera -quiza con exceso también- “de
pésima calidad literaria, con pasajes de
mal gusto y grandes contrastes”, y Arata®
la juzgd como el “tipico producto de un
refundidor habil y lleno de oficio”.

La comedia, como sucede en gene-
ral con las de Diamante, es amena,
pero no alcanza de ningin modo la
coherencia patética del valenciano.

El primer acto presenta la felicidad de
los enamorados y su ruptura con la ofen-
sa del padre del Cid. Termina con la refle-
xion de Rodrigo, que se debate entre sus
impulsos amorosos y los imperativos del
honor, motivo que abre también el acto I1:

Para que cumpla ¢l valor

con lo que el rigor concierta,

amor se quede a esta puerta

y no entre mas que el honor.
(BAE, 49, p. 47)

Rodrigo Diaz de Vivar cumple de
nuevo con los requisitos de buen caba-
llero y buen cristiano: Diamante susti-
tuye el signo de la caridad con el
leproso de la obra guilleniana por ¢l
estandarte del Cristo de las Batallas,

que ondea como simbolo de su fe; los
episodios dramaticos disminuyen (no
hay desafio de Don Martin Gonzalez
de Aragén) y buena parte del acto ter-
cero se dedica a una ficcidn bastante
cOdmica que organizan el Rey y el
padre del Cid, haciendo creer a Jimena
que Rodrigo va a ser e¢jecutado, y
esperando la reaccion de ella, que es
defenderlo atrebatando la espada a
uno del séquito, mientras los otros se
rien (“Don Diego: No puedo tener la
risa”, BAE, 49, p. 58). Esta simula-
cién grotesca que elude cualquier ries-
go tragico resta todo el patetismo que
la comedia heroica de Guillén impli-
caba, y limita Ia version de Diamante
a una comedia de muy inferior poten-
cia dramitica, aungue tiene buenas
escenas como ¢l tenso didlogo entre
Diego Lainez y el Conde Lozano en el
primer acto, o el alegato alternado de
Jimena y el padre del Cid ante el Rey
en el segundo.

Una novedad curiosa respecto a la
obra de Guillén es en Diamante [a con-
ciencia de las convenciones, tipica de
la comedia de 1a segunda mitad del
siglo, que se revela en lo que Pailler®
ha lamado los “guifios” de los drama-
turgos acerca de sus propias técnicas.

Véase la expulsion del gracioso por
Don Diego, y la respuesta de Nufio, que
pone de relieve la condicion ficticia
del especticulo teatral, artefacto artis-
tico sometido a unas reglas de crea-
cién, de las que son muy conscientes

* Ver Emilio COTARELO, "Don Juan Bautista Diamante y sus comedias", Boletin de la Real Academia Espafiola, 3

(1916}, pp. 272-257 y pp. 454-497.
* Maria Teresa JULIO, ap. cit,, p. 137.

* Stefano ARATA, op. ¢it., p. LXXIIL

# Claire PATLLER, "El gracioso y los guifios de Calderén: apuntes sobre la autoburla e ironfa critica”, en Risa ¥ sociedad
en el teatro espariol del Siglo de Oro, Paris, CNRS, 1980, pp. 33-50.
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estos dramaturgos profesionales de las
segundas etapas, que ademas se “excu-
san” de la reiteracion de los topicos
por medio del humor y lo que se ha
dado en llamar 1a “ironia critica™

DON DIEGO
Salte i, Nufio, alla afuera,
que no te hemos menester.
NUNO
Soy gracioso de comedia,
que en llegando un paso grave
le despiden o le arredran,
porque en los severos casos
siempre las chanzas disuenan.
(BAE, 49, p. 46)

El cerco de Zamora y hazaiias guerre-
ras del Cid

La comedia mas temprana sobre. el
cerco de Zamora ¢s la de Juan de la
Cueva La muerte del rey Don Sancho y
reto de Zamora®, habitualhmente clasi-
ficada en el grupo de obras de tema
histérico nacional, basadas en croni-
cas y Romancero.

El Cid de esta comedia, segin su
mas reciente editor, Juan Matas Cabatlero,
es fiel, prudente, juicioso y coheren-
te, y simboliza el conflicto entre la
obligacién de obedecer a su rey y su
propio pensamiento que desaprueba
las pretensiones y el método de su
sefior™.

Como sucede en buena parte de estas
comedias del cerco de Zamora, el Cid
tiene un protagonismo muy relativo
cuando no se reduce a mera figura
secundaria. Una de las razones es su
voto de no luchar contra Zamora, que

lo deja incapaz de accién guerrera en
comedias bélicas, y lo asimila a simple
observador y comentarista de la accion,
juez de las conductas de otros y perso-

En La muerte del rey Don
Sancho, de Juan de la Cueva, el
Cid se muestra siempre del lado

de la razén y la mesura.

naje de cierto prestigio moral pero de
muy pequefia dimensién propiamente
dramética. En La #uerte del rey Don
Sarncho actia primero como mensajero
de Don Sancho, quien lo envia a pedir
a Dofia Urraca que entregue Zamora,
contra la opinién del misme Cid, quien
critica la decision del Rey:

jOh, cudicia de aqueste mundo ciego!
{Oh, ciego el que en e} alma ticne puesta
tu ponzofia, y siguiendo tal camino
traspasa ¢l fuerc humano y el divino!
[..]

Y el que més entre todos se adefanta

v més muestra su grande inobediencia
contra ¢l paterno y piadoso mando

s Don Sancho, ¢l mandato derogando.

{p. 154)

El Cid da su embajada mostrandose
partidario de Dofia Urraca y ella niega
la ciudad a su hermano. Bellido Dolfos
planea su traicion para salvar a Zamora
y se introduce en el campamento de
Don Sancho, al cual mata a los pies de
fas murallas, segiin la tradicion épica y
romanceril. Los vasallos del rey muerto
deciden retar a Zamora. Don Diego

% [a manejo en la edicion de Juan MATAS CABALLERO, La muerte del rey Don Sancho y reto de Zamora. Comedia

del degollado, Lebn, Universidad de Le6n, 1997,

# MATAS CABALLEROQ, ed. cit,, p. 91.

EL CID EN EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO 83



Ordoiiez de Lara seré el campedn que se
enfrente a los hijos de Anas Gonzalo.
Los hechos son bien sabidos y no mere-
¢e la pena detallarlos. En todos estos
conflictos el Cid se ha mostrado siem-
pre del lado de la razén y la mesora, es
decir, siempre opuesto al obsesionado
rey Don Sancho, at que reprende en dis-
tintas ocasiones con osadia:

Mira, sefior, que no es justo;
mira bicn que eg inlumano
matar la hermana el hermano
sin mds causa gue su gusto.
Ablanda tu crudo pecho,
mueva tu soberbio intento

la fuerza del juramento

que a tu padre tienes hecho.
Y si las cosas del suclo
menosprecias, ten memoria
que, si desto has la victoria,
hay quien te juzgue en el cielo.

(p. 168)

El texto insiste en el tema de la tira-
nia y Bellido no parece exactamente
un fraidor: mucho mas negativo es el
personaje del Rey; solo la presion de
las fuentes tradicionales y la proverbial
lealtad del héroe explican la actitud
del Cid, que incita a tomar venganza
de la muerte del rey con términos
airados:

Llorar ya nuestro rey es sin efeto,
aprestemos las armas a vengallo,
que la espada, la lanza, cscudo y peto
parecerd mejor que no loratlo.
Esto dige, esto solo es mi decreto,
que ya se muesfra el bélico caballo
tascando el freno con denuede horrendo
auna y otra mano revolviendo.

(p. ¥77)

Buena parte se dedica a la dramati-
zacion del reto de Zamora v la lucha
de Diego Ordédfiez con los hijos de
Artas Gonzalo, durante la cual ¢l Cid
se reduce, como queda dicho, a
comentarista de la accidn, espectador
cualificado, pero sin actividad propia.
Sera el Cid quien dictamine sobre el
desenlace del desafio, representando
una vez mas la voz del prudente con-
sejo. Suyas serdn las Gltimas palabras
con que la comedia da fin:

Claros varoncs, viendo la sangrienta
batalla entre Don Diego, que ha retado
a Zamord, vy teniendo bien en cuenta
tode lo que sobre ello ka resuliade,
fallamos por o visto que sea exenta
Zamora, y a Don Diego e sea dado
nombre de vencedor. Y asi acordamos

lo dicho y por acuerdo lo firmameos.
{p. 216)

A la pluma de Lope de Vega se debe
Las almenas de Toro (1610-137)”, dedi-
cada a Guillén de Castro -dedicatoria
que algunos criticos relacionan con el
hecho de haber escrito el valenciano
Las mocedades del Cid- y publicada
en la Parte catorce de las comedias de
Lope de Vega Carpio (Madrid, Juan de
la Cuesta, 1620), que recrea muy en
segundo lugar la figura del Cid, inven-
tando la accion secundaria del enamo-
ramiento de Bellido Dolfos, quien
traiciona inverosimilmente al rey Don
Sancho por no concederle la mano de
la infanta Elvira. :
Lope articula por un lado los datos d
la tradicién historica del rey Don
Fernando y los conflictog sucesorios,
y por ofro una frama de intriga y aven-
turas amorosas entre Dofia Elvira

= Citaré por 1a edicién de Marceliro MENENDEZ PELAYO en Obras de Lope de Vega, XVIII, Madrid, Aflas, 1966,
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(huida de Toro tras la caida de la ciu-
dad en manos de Don Sancho) y Don
Enrique de Borgofia. Iin lo que respec-
ta a la primera linea argumental, no
hay muchas novedades en los sucesos
dramatizados; la segunda es total
invencion poética propia y sera la
principalmente desarrollada en la
comedia Cémo se comunican dos
estrellas contrarias, que ya he comen-
tado antes.

Sin entrar en otros aspectos de la
comedia que ahora no me competen,
apuntaré en lo que afecta al Cid su
funcién prudencial, como en la
comedia de Juan de la Cueva y en
otras del cerco de Zamora. Don
Sancho quiere ganar Zamora y Toro
como sea, incumpliendo el testamen-
to de su padre. El Cid declara su leal-
tad inguebrantable a su sefior, pero
también deja a salvo su conciencia;
en efecto, su actuaciéon se abre con
una protesta de fidelidad y de inhibi-
cion respetuosa:

En las cosas de los reyes
nunca yo pongo la mano
ni en sus fuerzas ni en sus leyes
mds que si foere un villano
entze el arado y los bueycs.

(p. 244)

Pero acto seguido le aconseja con
toda claridad que evite la tirania, res-
pondiendo al Rey con franqueza y
valor {(“vo debo, / rey, aconsejarte
asi”, p. 245):

Pues si hay gjemplos tan llanos
del castigo y del rigor

conira ios que son tiranos,

Jbor qué quieres fi, sefior,
desheredar fus hermanos?

(p. 245)

Don Sancho aduce razones de
Estado y ordena al Cid que vaya a
Toro a reclamar de Dofia Elvira la ciu-
dad, y él como buen vasallo ¢jecuta
las ordenes, sin dejar de criticarlas:

Obedecer al mayor

y 80 replicar al rey

no solo fue justa fey

pero es lealtad y es amor

[...]

Demas que, dédndole aqui

el consejo que yo deba,

ni sus intentos aprucho

ni pueden culpatme a mi.
(p. 247)

De la caracterizacion directa que
otros personajes ofrecen del Cid se
desprende una imagen de caballero
perfecto, insuperable con las armas:

DIEGO ORDONEZ )
No he visto hombre en mi vida
que tan bien parezca armado.
iCon qué gallardo denuedo
se pasea y mira al muro!

(. 247)

Y su propio discurso en las almenas
con la infanta dofia Elvira configura
también su dimensidén de galan cortés
v de lealtad con la verdad antes que
con un rey mal aconsejado:

Guardaos, Elvira, que el rey
no estd hien aconsejado;
harto os lo he dicho, y pasado -
por vos de lealtad [a ley,

mas criome vuestro padre;

soy su hechura.

{p. 250)

Toda la accidn que imp[icé al Cid.

desaparece practicamente en la segunda
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y tercera jornada, sustituida progresi-
vamente por la accion amorosa de Don
Enrique de Borgoiia y Elvira. A Don
Enrique lo abandonan herido unos trai-
dores en el campo y lo recogen en casa
de Don Vela, al cuidado de Doiia
Sancha, que se enamora de Enrique,
quien oculta su identidad haciéndose
llamar “Ramiro”. Esta incipiente rela-
cion de “Ramiro™ y Sancha se ve con-
denada al fracaso cuando aparece
Elvira (con otra identidad fingida),
huyendo del ejército de su hermano,
que ha tomado Ia ciudad de Toro con
un ardid del traidor Bellido Dolfos.

El acto segundo termina con el amor
declarado de los dos huidos. El tercero
plantea el conflicto de celos entre las
dos damas enamoradas de Enrique, al
que se afiade la ridicula pretensién amo-
rosa del viejo Don Vela, que pretende
casarse con la bella “Pascuala” (nombre
que usa Elvira para ocultar ¢l suyo ver-
dadero). Al final se descubren las iden-
tidades verdaderas y Elvira se marcha
con Enrique hacia Toro, mientras Don
Alfonso esta siendo aclamado rey des-
pués del asésinato de Don Sancho en el
cerco de Zamora. Antes de que Alfonso
pueda recibir el juramento de los toresa-
nos llega Elvira y reclama el dominio,
terminando la comedia entre las acla-
maciones de sus fieles vasallos.

El Cid ha desaparecido de la accién:
ha venido estableciendo un contraste
en la primera seccion de la comedia
con el traidor Bellido Dolfos, pero en
el resto de la obra el protagonismo
corresponde a la pareja Enrique-Elvira.

En suma, el Cid queda muy en
segundo plano, y tampoco esta come-
dia de Lope puede definirse como de
“tema estrictamente cidiano”.

El cerco de Zamora de Diamante se
publica en Comedias de Fr. Don Juan
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Bautista Diamante, Madrid, Roque

Rico de Miranda, 1674, El hilo argu-

mental basico se refiere a los amores de
Dofia Leonor, hija de Artas Gonzalo, y
Don Diego Ordofiez de Lara, que tlega
a Zamora como emisario del rey Don
Sancho para pedir a Dofia Urraca la
entrega de la ciudad. No es pues el Cid
el mensajero, sino Ordofiez de Lara, lo
que permitird a Diamante plantear un
conflicto més o menos tragico cuando
Don Diego asuma el desafio a los
Zamoranos y vaya matando a los her-
manos de Leonor a vista de su amada.
El primer acto se centra en esta
relacion amorosa y en la trama poli-
tica de las luchas en torno al domi-
nio de Zamora y la herencia del rey
Don Fernando. Termina con la llega-
da al campamento del rey de Bellido
Dolfos, sobre cuya condicion traicione-
ra avisa Arias Gonzalo desde las
murallas de Zamora con ¢l romance

“Rey don Sancho, rey don Sancho, /-

no digas gue no te aviso”.

El acto segundo dramatiza el asesi-
nato del rey, que reconoce antes de
morir sus culpas de soberbia y ambi-
cién y acepta el castigo de su muerte:

La maldicién de mi padre
cortd de mi vida el hilo,
mi inobediencia segur

fue de mis afios floridos,
pero ya ¢l labio se pasma,
va ¢l uso de los sentidos
fallece. Don Diego, a Dios,
y vos, Sefior infinito,
persitid que con mi vida
satisfaga mis delitos,

(p. 218)

El Cid, en un comportamiento topi-
¢o en estas comedias del cerco, incita
a tomar la venganza, aunque insiste

repetidamente en que ¢l no puede sacar
su espada contra Zamora, porque dio su
palabra ai rey Don Fernando. El mante-
nimiento de esta promesa, si bien certifica
la calidad de cumplidor de su palabra
del héroe, le quita la posibilidad de
intervenir en el proceso de la accion.
Serd Diego Ordofiez el que asuma el
desafio, plantedndose en cste personaje
el principal contflicto entre el deber y ¢l
amor de Leonor, hija del principal
defensor de Zamora, Arias Gonzalo,
conflicto que se perfila como imitacién
del que tuvo ¢l Cid entre el deber de
vengar a su padre y el amor de Jimena:

CiD
... que aungue yo en los enemigos
escuadrones venct a cuantos
se me opusieron altivos,
a mi solo me venci
cuando en desagravio mio
di muerte al Conde Lozano
dando el amor al olvide
que tenia a mi Jimena,
¥ como a vos ¢sto mismo
veo que o8 va a suceder. .,

(p. 222)

Don Diego reta a los zamoranos en una
escena de despliegue espectacular en la
que sale “todo de negro a caballo por el
patio” de comedias, segin pide la aco-
tacion correspondiente (p. 232) v dirige
su famoso desafio a toda la ciudad, y al
universo mundo que sustenta a Zamora:

desde el grande hasta el pequefio,
desde el villano ai fidalgo,

desde ef sefior al plebeyo,

de traidores os acuso

¥y como a tales os reto.
Fementidos y cobardes,

traidores sois y es el suelo

gue 0s sustenta y no 05 sepulta

€n 51 Pavoroso centro

también traidor, traidor es

&l alevoso sustento

que conserva vuestras vidas,

traidor es el falso viento

que respiris v traidora

el agua que manchiis sedientos,

traidor es el sol que da

calor a tan viles cuerpos

que traidores en la parte

de vuestra traicion se hicieron .

porque os sustentan el aire, '

la tierra, el agua v el fuego...
(. 232) |

En la lucha que sigue, ¢l Cid desempefia
de nuevo el papel de juez supremo del
desafio. A diferencia de lo que sucede en
otras comedias, Diamante perdona la vida
a Pedro Arias, el cuarto de los hijos de Arias
Gonzalo que pelea con Diego Ordofiez (los
tres primeros caen muertos en buena fid).

Se introduce algo a trasmano el moti-
vo de la jura de Alfonso VI, que ha sido
reconocido rey, pero al cual exige el
Cid un solemne juramento sobre una
ballesta de palo armada en cuya flecha
coloca la mano del monarca:

Erguid el cuerpo;
jurad, Alfonso, en [a ballesta armada
sobre el cerrojo, a fuero de Castilla,
que de Sancho en la muerte desgraciada
no tuvo parte, no, voestra rencilla
de fanta indignacién ccasionada,
que contra el ducfio de la regia silla -
aun cuando mas de la razon se aleja
ha de ceder la lealtad la queja;
Jjurad, Alfonso, que ni el pensamiento
que suele ser la sombra del enojo
os motivo el aleve atrevimiento
de la envidia, por tema o por antojo,
o para respirar os falte aliento
¥ a vuestra vista del planeta rojo
laluz... '

{p. 249)
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Jura Alfonso con justificado enojo, y
al final todos rinden pleitesia al nuevo
rey, que termina la comedia casando a
Don Diego Orddfiez. con Leonor, la
cual comprende los motivos de su
galan para matar a los tres hermanos.

Como se habrd percibido por estos
someros comentarios, €l Cid tiene algu-
nas escenas en la comedia, pero el ver-
dadero papel protagonista corresponde
a Diego Orddiiez, lo cual no es raro en
una pieza sobre ¢l reto de Zamora.

Otra comedia mas sobre el tema es Ia
de Juan de Maitos Fragoso, No estd en
matar el vencer, aparecida en Parte
treinta de Comedias nuevas y escogidas
de los mejores ingenios de Espafia,
Madrid, Domingo Garcia Morras, 1668,
cuyo titulo alude al desenlace del reto de
Zamora en el que Diego Ordofiez mata a
los hijos de Arias Gonzalo pero es arras-
trado por su caballo fuera del terreno,
perdiendo asi técnicamente ¢l duclo.

Matos Fragoso suele ser considera-
do un refundidor de cierta habilidad,
pero la trama de esta comedia resulta
un tanto cadtica. El Cid intenta disua-
dir al Rey de que se apodere de
Zamora, argumentando que €5 mejor
guerrear contra los moros que atacar a
los hermanos. Diego Ordoficz esta
enamorado de Beatriz, hija de Arias
Gonzalo, en situacion parecida a la de
la comedia de Diamante. En la flores-
ta encuentra el Rey a Dofia Beatriz y
la requicbra, provocando los celos de
Ordoiiez, que esté oculto en la arbole-
da. Acude el Cid, que monta en cdlera
hontosa porque Beatriz es su sobrina y
considera ultrajante la actitud del Rey:

4 Vos, sciior, con tal exceso

ultrajais por medio injusto

una sangre que es tan mia?
{p. 400)
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A estas alturas 1a comedia se configura

en parte como una pieza de rey injusto,
con el Cid en el papel actante de ‘padre’
cuidador de la honra filial. Tras una esce-
na de enredo el Rey aloja a Beatriz en su
palacio v destierra al Cid por no apoyar
éste sus pretensiones sobre Zamora,
El acto segundo comienza con el regreso
del Cid cargado de triunfos y honores por
sus victorias en la guerra, y con un Rey
mucho més afectuoso con su vasallo;

Ya he experimentacio en vos
Ia lealtad de las lealtades,
YO SEVEL0, YOS QUEjese,
yo importuno y vos constante,
para que fuesen sefiales
despediros de pediros
palabra, famoso Marle,
de que habéis de ser mi amigo
hasta que en urna de jaspe
sea esie animado cuerpo
inanimade cadaver. ..

(p. 403)

Y este Cid incoherente, que al prin-
cipio reprendia al Rey por su ambi-
cion, se deja ahora sobomar por las
palabras amistosas y promete conquistar
Zamora, amenazando a Arias Gonzalo
con hipérboles de valenton:

Dadme entrada o, vive Dios,

si provocado a batalla

veloz subo a la muralfa

y llego a asitme de vos,

que tan recio he de tivar

por vos, que sin mas remedio

1o por cinta, por en medio

del muro os he de sacar

y e €l con vos (jquién lo ignora?)

tan gran brecha he de romper

que por ¢lla ha de poder

entrar mi gente en Zamora,
(pp. 406-407)

Pero vuelve enseguida a las preocu-
paciones de honor por causa de Beatriz:

Tropezando en mis ofensas
sobre mis penas arbitrio,
{E! rey con Beatriz a solas!
iGrave mai, dafie crecido!
4 Qué har¢?

{p. 412)

Se sigue una serie de enredos amo-
rosos en los que el Cid reprende al
Rey por sus malas intenciones y el
Rey se muestra arrepentido; y llega
Bellido Dolfos a ofrecer la entrega de
Zamora con el consabido aviso, que
una voz canta en las murallas, del
romance “Rey don Sancho, rey don
Sancho”, con lo gue acaba el acto.

Fl tercero muestra que el arrepenti-
miento del Rey era falso. En casa de
Beatriz se encuentran el Rey, Don
Diego Ordobiiez, el Cid y el gracioso
Pasamano, que por accidentes de la
trama se ha disfrazado de mujer, con-
fundiéndose todos en la oscuridad.
Todo este enredo reproduce modelos
de la comedia de capa y espada, y la
¢riada Constanza ha de recapitular
los sucesos para que el pablico no se
desoriente {p. 418). :

Bellido mata por fin al Rey y la
comedia explora los modelos patéti-
cos de tragedia de tirano, exhibiendo
el caddver del muerto en una cama
descorriendo la cortina de las aparien-
cias (p. 421). Diego Ordoiiez hace el
planto, reta a los fementidos zamora-
nos y mata a los hijos de Arias
Gonzalo en el duelo vengador de la
muerte del Rey. Arrastrado por su
caballo fuera del palenque se demues-
tra que “no esta en matar el vencer”.
Todavia aparece en brioso caballo un
caballero enmascarado -Dofia Beatriz

disfrazada de hombre, que vienc a
reclamar su honor-, a quien identifi-
ca el Cid por su armadura v su espa-
da Colada: ¢l caballero es en efecto
su sobrina, que al fin casa con Don
Diego.

No estd en matar el vencer es una
comedia confusa, mezcla de modelos
genéricos, con un Cid incoherente
que bascula entre la rudeza violenta
y los conflictos de honor como guoar-
didn de su sobrina Beatriz, un rey
enamoradizo v tirano, escenas de

Lope en Las almenas de Toro

incide en la funcidn prudencial

del Cid.

enredo tipicas de la comedia de capa
y espada con un gracioso igualmen-
te tipico, mas otros componentes de
comedia palatina. Un conjunto, en
suma, peculiar con un Cid no menos
curioso, bastante alejado de los
motivos habitnales del tema.

Sin ser propiamente comedias del
cerco de Zamora, hay otras dos pie-
zas que se sitian en el ambito de los
problemas de sucesion del rey Don
Fernando y que trataré en este mismo
apartado.

La mads antigua parece ser la titula-
da Los hechos del Cid, anonima, en
cuatro actos, como la de Juan de la
Cueva, transmitida en el manuscrito
14.643 de la Biblioteca Nacional de
Madrid, de fecha incierta y una exten-
sion de 17 paginas a doblé columna.
El titulo exacto en el manuscrito es
Comedia llamada la segunda parte
de los hechos del Cid y muerte del
rey Don Fernando y prision de Don
Garcia.
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Comienza con una escena de enfren-
tamiento de los hijos del rey Don
Fernando que disputan por la herencia
violentamente, sobre todo Sancho y
Garcia, mientras Alonso intenta mediar:

GARCIA
... que si esperas tener presto corona,
yo también por valor y por herencia.
SANCHO
Tu maldad yo no s& quién la perdona.
jOh bérbaro vitlano, espera un poco!
GARCEA
Bien sabe defenderse mi persona.
ALONSO
AL, Don Garcia, vete poco a poco!
Tente, Don Sanche, ;qué es de tu cordura?
Detente Don Garceia, di jestas loco?
{fol. 1v)

En medio de la rifia entran el Cid y
Diego Ordéfiez, que intentan aplacar
la situacién a pesar de la célera de
Don Sancho, personaje incontrolado y
feroz. Los versos del Cid no son muy
buenos:

Tus ménos, sefior, pedimos,
y los pies para besallos,
pues como humildes vasallos
a hacer csto venimos.

(fol. v}

Y el resto de la comedia no mejora
mucho. El tema central va a desviarse
de la rifia de los hijos para enfocarse
en la reaccion del rey Don Fernando
ante Jla exigencia del emperador
Enrique de que Castilla pague parias.
Muy disgustado encarga al Cid que
vaya a cntregar los tributos, pero el
Cid cuenta el episodio de Roma, reco-
gido en algunos romances, cuando
arrojo de un puntapié la silla del
embajador de Francia que habian
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colocado en un nivel superior a las
ofras en la audiencia papal. Ante el
ejemplo que esta anéedota supone, el
consejo del rey decide no pagar las
parias y marchar a la guerra contra
los ejércitos del Duque de Saboya y
el Conde don Ramén, Se introduce
de manera algo forzada la queja de
Jimena contra el Cid y la peticién
de justicia al Rey, quien promete a
la dama que la dejara satisfecha y la
entrega al cuidado de la infanta dofia
Uzraca. :

Se declara la guerra, vencen las tro-
pas capitaneadas por el Cid y éste,
magnénimo, libera al Duque prisione-
ro, el cual deja en rehenes a su hija
Blanca. EI Rey de Castilla se enamora
de Blanca, la infanta Urraca elogia al
Cid, y Jimena al oir los elogios de
la infanta se enamora también de
Rodrigo:

... gue tal amor en mi mora
por ¢l bien gue dél he oido,
que cuanto mal le he querido’
te quiero de bien agora,

(fol. 151)

- En la tercera jornada el Rey enfermo
hace testamento delante de sus nobles,
con la presencia del Cid como testigo
mayor del reino, y en la cuarta se
declara la guerra por la herencia. Tras
algunas peripecias bélicas en las que
el Cid rescata a Don Sancho, que
habia caido preso de Don Garcia, el
Rey anuncia su intencion de proseguir
sus conquistas,

El poeta se olvida de los amores del
Rey por Dofia Blanca, hija del Duque
de Borgofia, se olvida de Dofia Blanca
y también se¢ olvida del Duque de
Borgofia, que no vuelve a aparecer. El
amor de Jimena obedece a una reaccion

absurda, la rifia de los principes con
que arranca la obra se queda almacena-
da hasta que sirva para cerrar el desen-
lace, y toda la trama abunda, en fin, en
cabos sueltos.

En Los tres blasones de Espafia,
los que se suceden de manera suelta
y autdénoma desde el plan béasico de
la comedia son sus ires actos. La
obra parece datar de 1642 y se publi-
ca en la Segunda parte de Comedias
de don Francisco de Rojas Zorrilla,
Madrid, Francisco Martinez, 1645%.
Fue contratada en el 1642 por el
Ayuntamiento de Calahorra para
celebrar la fiesta de sus patrones San
Emeterio y San Celedonio. La pri-
mera jornada es de Antonio Coello y
las otras dos de Rojas Zorrilla. Cada
una dramatiza distintas historias
relativas a los santos citados, que
constituyen el unice lazo de unidn
entre ellas. Solo el tercer acto nos
interesa para el tema del Cid.

Los reyes de Aragoén, Navarra y
Castilla pretenden a Calahorra, El rey
Don Fernando manda llamar al Cid y
a Dofia Urraca para que le ayuden a
conseguir la ciudad. El Cid, en vez de
irse a luchar con el rey de Navarra,
entra en una cueva misteriosa de la
que nadie sale vivo, para mostrar su
valor:

Hoy vera Calahorra el mds exfrafio
prodigio de valor que ha visto ¢! mundo.
(vv. 2645-2646)

A mi espiritu gallardo
nunca fe asaltan temores.
{vv. 2763-2764)

La cueva es una especie de purgato-
rio de San Patricio, un lugar infernal
con llamas y lamentos, cadiveres y un
lago de sangre (seglin contara el Cid)
en el que paraddjicamente habitan los
dos santos que reciben al Cid y lo
arman caballero, encargandole la
defensa de Castilla.

Se trata de una historia bastante fanta-
siosa en la que lo principal es la apolo-
gia del rey Don Fernando y de Castilla,
y por supuesto la del Cid, que vence con
la ayuda de los santos en la batalla por
Calahorra. Desde el punto de vista dra-
matico, el tratamiento del tema cidiano
y del personaje es muy secundario y
puramente de circunstancias, insertado
en una leyenda hagiografica.

Las aventuras de Muariin Pelaez, el
cobarde muds valiente

Casi mis interés que ¢l propio Cid des-
pertd en los dramaturgos el pintoresco
personaje de Martin Peldez, pariente y sol-
dado del Cid, al principio cobarde y luego
esforzado y valeroso, con el episodio de la
comida a la que se sienta sin derecho entre
los buenos guerreros, y de la que es retira-
do por el Cid, provocando la vergiienza del
miedoso y su reaccion honrada.

En el volumen Seis comedias de Lope
de Vega, Lisboa, Pedro Craesbeeck,
1603 (y Madrid, Pedro de Madrigal,
1603), se incluye una Comedia de las
hazafias del Cid y su muerte, con la
toma de Valencia. Lope en el prélogo
de El peregrino en su patria se queja de
esta impresion de Lisboa, que cree
hecha en Madrid con datos falsos, y la
repudia por infiel. Garcia Soriano”

% Uso la edicién de Ana Belén FERNANDEZ, Francisco Javier FERNANDEZ y Maria CORRAL, Los tres blasones de

Egspaiia, Calahorra, Ayuntamiento de Calahorra, 1999

7 B su edicion de Obras de Lope de Vega, X1, Madrid, Real Academia Espafiola, 1929.
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considera posible que sea obra tempra-
na de Lope escrita en Valencia hacia
1588, pero méas seguro es tenerla por
andnima,

Tiene cuarenta personajes y un
desarrollo episddico sin armazén
estructural. Su lengua imita la fabla
antigua. Martin Peldez sale huyendo
de una batalla y disimulando en vano
su cobardia, de la que se burlan todos.
Se sienta a comer v ¢l Cid lo saca
tirandole “de la falda del sayo, vy él
trae un babadero y un bocado de pan
en la boca y un pedazo en la mano™
{fol. 82v). Aunque parezcan grotescos
algunos episodios, no es esa la inten-
cién de la obra, que muestra como el
caballero avergonzado decide ser
valiente:

Que esta vegada faré
tal destrozo en los paganos
con boca, con pies y manos,
que al mundo satisfaré.

(fol. 831)

A partir de este momento se convierte
en el terror de los moros de Valencia,
con gran satisfaccién del Cid, que
sentencia:

El can de buena ley, buena razén

nen puede desmentir la su natura,

que si ayer non cazo, mafiana caza.
(fol. 855}

Martin Peldez actiia como un matén
que amenaza a los moros, los aporrea
y los saca arrasirados o debajo del
brazo (“Sale Martin Peldez con un
moro debajo del brazo”, fol. 93v).
Debi6 de hacer el papel un actor her-
clileo o sacar a un maniqui...

El Cid conquista Valencia gracias a
las hazafias de Peldez, v manda traer a
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su familia desde Castilla. Llega Jimena
y las hijas con un juglar que canta el
“Romance de la linda Alba”, cuando un
tropel de moros ataca Valencia, para

que se pueda recitar el romance “Helo,’

helo por do viene” y el de “Oh Valencia,
oh Valencia”, justo con otros varios.

La comedia en este tramo es una espe-
cie de dramatizacion de una antologia del
Romancero. Cae preso Alvar Salvadérez
y Peldez, al que los moros llaman ya en
Valencia “el coco de las criaturas”,
demuestra otra vez su valor librandolo
de sus captores. Se insertan algunos epi-
sodios amorosos y de celos entre Pelaez,
Antolinez, dos moras cautivas y dos
moros enamorados de Lizara y Dalifa,
mezclados con los motivos exdticos de
una visita al Cid de embajadores de
Persia... En el desenlace el Cid muere,
segun fe ha anunciado San Pedro, el rey
Blcar ataca Valencia y ¢l Cid gana su
ultima batalla después de muerto, sacan-
dolo embalsamado a caballo. Por cierto
que’ s¢ autoembalsama interiormente
bebiendo mirra y balsamo que Ie traen en
una escudilla (fol. 202v). Todavia se
afiade un episodio final: regresado el
cadaver del Cid a San Pedro de Cardefia,
un judio amaga firarle de la barba y el
Cid amenaza sacando la espada, ante lo
cual el judio se bautiza;

Corre ln cortina y el Cid parece en su esca-
Ao con la espada ceftida... Yéndole a echar
mano a la barba desenvaina media espadn
el Cid, cae ol judio en tierra y el Cid se
queda con la espade sacada la mitad no
més... Tornan a covrer la cortina y tapan el
Cid.
(fol. 205v)

Y “aqui se acaba la historia / de las
hazafias del Cid”. (fol. 206r)

El cobarde mds valiente atribuida a €D

Tirso de Molina es otra de la serie, que
Menéndez Pelayo confundid con la de
Enriquez Gomez (Fernando de Zarate)
El noble siempre es valiente, que es

. comedia distinta™.

El padre de Martin Pelaez le recrimina
por su cobardia y lo manda a la guerra,
para que se una a las tropas del Cid.
Peldez se despide de su amada Sancha
y se va con el caudillo, que anda des-
terrado por culpa de las maledicencias
de Don Bermudo:

Penddn bendecido y santo,

hoy un casteliano os lleva

por su rey mal desterrado,

bien plafiido por su tierra.
(p. 196)

En el segundo acto Sancha, vestida
de hombre, llega al campamento del
Cid y al comprobar la cobardia de su
amado se avergiienza de &l:

A la mesa se ha sentado,

no es ef que buscaba yo;

un mar de hielo cayd

sobre mi pecho abrasado.
{p. 202)

El Cid, prudente v generoso, reflexio-
na sobre la mejor manera de reprender
al cobarde, lo saca discretamente de Ia
mesa de los guerreros y Ie echa en cara
su proceder con la consiguiente reac-
cién del galan, que a partir de ahora se
convierte en prodigio de valor, matan-
do moros y desafiando cristianos:

# Cito la comedia de Tirso por la edicién de Blanca de los RIOS en Obras dramdticas completos, 11, Madrid, Aguilar, 1952,

MARTIN

Sobrino, advertiros quiero
que tiene mal proceder
quien se convida a comer
sin que le llamen primero.
[

Demas que aqui se reparte
la costa a los convidados,

v de los que veis sentados
puso cada uno su parte;

que como elios han cortado
cabezas que Africa llora,
lo que cstan comiendo agora
por cabezas lo han echado;
y asi, no es 1azon que deis
ocasion por tantos modos:

a decir que compran todos

io que sin pagar coméis.

Vuesiras razoncs noforias
dicen del alma sentidas

que aqui se den las cornidas

a precio de las vitorias,

St son los trivnfos y glorias
con fo que se han de comprar,
claro estd de averiguar

que en vuestra mesa ofendida
me negastes [a comida
porque la salga a buscar;

y aungue el pan me habéis dejado,
Rodrigo, advertiros quiero
que sin comprarle primero

no he de comer ni un bocado.
Laurel, tenedlo gnardado
como cn deposito ficl

y sed guarda tan criiel

que aun a mj, si os lo pidiere,
no me lo deis, si no os diere
una victeria por €l.

(p. 203)
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En el acto tercero Sancha cae prisionera
de los moros, se enamora de ella el rey
Abenamar, y Pelaez Ia rescata, mientras en
accidn comica paralela ¢l gracioso Botija

Casi mas interés que el propio
Cid despertd en los dramaturgos
el pintoresco personaje de
Martin Pelaez, al principio cobar-
de y luego esforzado y valeroso.

va a rescatar a su burra, también robada
por los moros. La ciudad se conquista gra-
cias a la temeraria accion de Peléez, que se
casa con Sancha, dindole el Cid y todas
sus iropas grandes honras por su valor.

Valor y amor definen al personaje en
otra nueva comedia sobre sus aventu-
ras, la de Matos Fragoso, El amor hace
valientes (Primera parte de las come-
dias de Juan de Matos Fragoso,
Madrid, Julidn de Paredes, 1658)*. El
enfoque en este caso es mds el de
comedia galante que bélica.

Martin Peldez y Alvar Fafiez rifien por
un guante de Elvira, desarrcllando
una verdadera academia sobre complejos
argumentos en torno al comportamiento
amoroso mas loable. La discusion filosd-
fica termina en una pelea que evidencia
la cobardia de Peldez. El Cid los sor-
prende y les aconseja que guarden sus
brios para la conquista de Valencia:

Cercada tengo a Valencia,
y los moriscos alfanjes
llaman a vuestras espadas
a mas gloricso certamen,

-9

Elvira faverece siempre a Martin
Pelaez, que huye en la batalla, es
reprendido por el Cid, y se arrepiente
de su cobardia, enardecido también
por la presencia de su dama: -

Yo quiero entrarme en la lid

a morir, que ya sin fama

no me ha de ver més mi dama.
(. 13)

I.a conversion al valor no es en esta
comedia de Matos Fragoso repentina,
sino que sufre altibajos: Martin
Peldez presenta a Elvira uznas bande-
ras que ha encontrado diciendo que
las ha conguistado €él, y cuenta una
serie de hazafias falsas (p. 15), provo-
cando nuevas indignaciones en el
Cid, que obligado a disimular lo sien-
ta a su mesa para evitar el desaire que
pueden hacerle los demas, mientras
cantan:

Vitorioso vuelve el Cid

de los moros de Valencia
dejando ya su estandarte
tremolando en sus almenas.

(p. 16)

En un proceso de reprension y alien-
to, el Cid va consiguiendo que Martin
Peldez asuma su nobleza que le obliga
al valor.

Como en todas las comedias de
este ciclo, el Cid es personaje
secundario, y {o que mas destaca es
el conflicto de Peldez entre sus
obligaciones honrosas y su debili-
dad, aunque ¢l e¢jemplo del Cid sera
importante para el cambio del pro-
tagonista, Se insiste en la dimen-

* Manejo para mis citas una suelta sin datos, de Ia Biblioteca de la Universidad de Pennsylvania. Ver José M. REGUEIRO,
Spanish Drama of the Golden Age: A Catalogue of the Comedia Collection in the University of Pennsylvania Libraries,

New Haven, Research Publications, 1971.
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sion religiosa del Cid, pero este ele-
mento no es determinante para la
figura de Peldez, que actia impul-
sado por ¢l amor a Elvira y los celos
que sufre de parte de Alvar Fafiez, a

quien acaba desafiando:

... mas llamarele lsego a fa campafla
ausgque lo Hustren vna y otra hazafia,

¥ més cuando a mi amor, jde pena rabio!,
le afiaden esta ofensa y este agravio.
{Que siendo ¢l Cid mi sangre asi me ultraje
sin hacer case aqui de mi personal

iQue esto he mirado! jPese a mi coraje!

. Asi mi sangre y méritos baldena?

[--]

Yo por cobarde picrde la grandeza

que se debe a mi sangre y mi aoblcza,
yo por cobarde estoy desestimado

v entre todos los nebles abatido,

yo por cobarde estoy menospreciado

de Elvira, a quien adora mi sentido

[--]

Yo enmendaré mi uliraje, jah, rigor fierol,
de suerie que sin dar Ia queja al labic
purifiquen tas astas de este acero

¢l femenil achaque del agravio.

Hoy vera mi valor el orbe entero...

(pp. 32-33)

Terminaré este ciclo con el comenta-
rio de Ia comedia de Enriquez Gomez
El noble siempre es valiente, conserva-
da parcialmente autografa (Biblioteca
Nacional de Madrid, manuscrito
17.229) con firma de “Don Fernando de
Zarate”, v dedicatoria a Don Alonso de
Carcamo fechada el 5 de abril de 1660.
En el encabezamiento de la primera
jornada la titula “comedia de Martin
Peldez”, verdadero protagonista de la
pieza.

En el marco de las guerras de
moros y cristianos, en torno a

Murcia y Valencia, las tropas del.

Cid se enfrentan con los ejéreitos

que acaudilla la infanta Altisidora,
especie de amazona. Entre el Rey
el Cid hay conflictos provocados
por los calumniadores y por la acti-
tud altanera del Cid, que acaba des-
terrado:

REY

Salid luego desterrado

por un afio de la corte.
CID

Yo me destierso por cualro.
REY

Por atrevido os destierro,
CID

No soy sino temcrario.

Mientras estas cosas suceden en la
corte y ¢n ¢l fiente de batalla, en la
lejana montafia, apartado del munda-
nal ruido, vive Martin Peldez, A los
reproches de su padre, descontento
con la actitud cobarde y retraida del
hijo, responde éste con un buen dis-
curso que adapta el motivo del beatus
ille, defendiendo la vida pacifica y
moderada;

... sabed
que la armonia del orbe
consta de infinitas cuerdas
desiguales en las voces:
ya, padre y sefior, no tengo
el aliento vital donde
consiste ¢l marcial estruendo
[.]
Dejadme en mi humilde esfera,
padre y sefior, sin que noten
mis flaguezas inculpables
las extranjeras naciones
i
Fildsofo soy que busca
la quietud entre estos robles

£l
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Yo no pretendo, sefior,

ir del campo a fos salones
de palacio a pretender

por haber muerte a los hombres
plaza de fiexa, ni guicro
que se vistan mis pasiones
de ia finica de Marte

[...]

aguf pretendo vivir

sin que la guerra me postre,
sin que la invidia me acabe,
la conquista me corone,

ia tirania me halague,

ia crueldad me desenoie,

la atrocidad me condene,

la ciega ambicién me estorbe. ,.

A pesar de tan razonables argumen-
tos, el padre lo envia a la guerra.
Pelaez obedece como buen hijo, y des-
pidiéndose de su amada Elvira, se
marcha en compafiia del gracioso
Chaparrin, que va glosando en su dis-
curso comico distintas variaciones
sobre ¢l tema de la cobardia.

En el acto segundo Martin Pelacz se
presenta al Cid, que lo sienta en la
mesa de sus soldados, pero Pelaez
muestra su cobardia en un ataque de
los moros. Siguen las reprensiones,
que en esta oportunidad argumenta el
Cid sobre el motivo de la nobleza:

En la esfera del honor

y ¢l solio de la grandeza

el valor hace nobleza

v la nobleza valor;

hombre comiin puede ser
valiente temprane o tarde,
pero hombre noble cobarde

ye no lo puedo creer.

Impresionado por la reprimenda sale
a pelear con muevos animos. Su amada
Elvira 1o ha seguido hasta el frente y
ha caido en manos de la infanta
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Altisidora, que la lleva consigo a la

corte del rey Blicar, donde la encuen-
tra Martin Pelaez cuando va a levar
una embajada. La Infanta permite que
se la lleve, pero se niega a entregar
Valencia tan facilmente. Se da ¢l asal-
to, se conguista la ciudad v el Cid
muere cristianamente, ganando su
ultima batalla embalsamado. La infan-
ta Altisidora pide el bautismo v Pelaez
se casa con Elvira, quedando como
virrey de Valencia.

La figura del Cid se caracteriza en
esta comedia por su conducta orgullo-
sa y aparentemente rebelde ante el
Rey. Solo aparentemente, porque a
cada cargo que le pone el Rey quejoso,
el Cid responde demostrando que ha
defendido los intereses reales mejor
que nadie, y que su lealtad esencial es
inquebrantable. En cierto momento de
la accion el Rey disfrazado pasea con
¢l Cid en la oscuridad de la noche y
habla mal de si mismo para examinar
la reaccién de su vasallo, que es la
adecuada: ‘

... en diciendo mal del rey,
no habemos de ser amigos
[..-]

porgue al padre que me hizo
matara st me dijera

mal del rey...

Los otros rasgos que lo definen son
su fe religiosa v su defensa de la
nobleza y la milicia como base del
reino, segun declara en su lecho de
muerte:

Sefior, siempre a [a nobleza
deis los cargos de impertancia,
que los descuidos de un noble
son aciertos de otras casas.
Miradme por los soldados,

£l Cid. Auto sacramental, siglo XVII. Manuscrito.
Biblioteca Nacional de Esparia. Madrid.
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Las Mocedades del Cid, de Gerénimo de Cancer y Velasco, en Parle treinta y nueve ' El noble siempre es valiente o ef noble Marth P . .
) ! . . 3 M . . i n Pelaez. Vida v muerte del Cid,
de comedias nuevas de los mejores ingenios de Espafia, Madrid, José Fernéndez, 1673. L de Antonio Enriquez Goémez, 1660. Manuscrito autégrafo. Bibliot i . .
_. . . eca
Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid. ’ 9 Nacional de Espafia. Madrid.

i
£
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No esta en matar ef vencer, de Juan de Matos Fragoso, en Paite ireinta: comedias nuevas La gran comedia de los tres Blasones de Espana, de Francisco de Rojas y Antonio
y escogidas de los mejores ingenios de Espafia, Madrid, Domingo Garcia Morras, 1668. Coello, en Segunda parte de las Comedias de don Francisco de Rojas, Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid. Francisco Martinez, 1645. Biblioteca Nacional de Espana. Madrid.
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El cobarde més valiente, de Tirso de Molina. Copla de Durén. Las almenas de Toro, de Lope de Vega, en Parte catorce de las comedias
Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid, ‘de Lope de Vega, Madrid, Juan de la Cuesta, 1620.
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La diadema en fres hermanos, el mayor el mas tirano y la hermana Dofia Jimena de Ordéfiez: drama roméntico en cinco aclos, en verso, de Grégorio Romero
méas amante. Primera parte del Cid, de José de Concha, Barcelona, Larrafiaga, Madrid, Hijos de Catalina Pifuela, 1838. Fundacién Juan March. Madrid.
Carlos Gitbert y Tutd, [s.a.]. Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid. :
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\ Las hijas del Cid y los Infantes de Carrién: drama en fres actos
y en verso de Juan de Alba y Pefia, Madrid, Vicente de Lalama, 1846.
Biblioteca Nacionat de Espafia. Madrid.

La jura en Santa Gadea: drama en lres aclos en verso, de Juan Eugenio Hartzenbusch,
Madrid, Imprenta Nacionai, 1844, Fundacién Juan March. Madrid.
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Cid Rodrigo de Vivar: drama en fres actos y en verso, de Manhuel Ferndandez y Gonzalez; Vellido Dolfos, de Manuel Bretdn de los Herreros; Madrid, Miguel Ginesta, 1883.
Madrid, T. Fortaner, 1862, Fundacién Juan March. Madrid. Fundacion Juanh March. Madrid.
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Renacimiento, 1912, Fundacion Juan March. Madrid.
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Las hijas del Cid: leyenda tragica en cinco actos, de Eduardo Marquina, Madrid,

Mio Cid, en El tois6n de oro y tres obras mds, de Salvador de Madariaga,
Buenos Aires, Sudamericana, 1945. Fundacién Juan March. Madrid.
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Anillos para una dama, de Antonio Gala, Madrid, Jicar, 1974.
Fundacién Juan March. Madrid.
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que son las columnas sacras
del imperio, ;0is, sefior?
Como a hijos los regala

el buen principe, y en vos
estos decoros no faltan.
Muy buenas serdn las letras
y es justo, sefior, honrailas,
pero advertid que dos plumas
pueden gobernar el mapa,
pero para defenderos

no bastan muchas espadas. ..

Nada tiene que ver con el Cid La
conquista de Valencia y nifieces de
San Pedro Pascual, conservada en el
manuscrito 15.342 de la Biblioteca
Nacional de Madrid, que es una come-
dia de santos de José Antonio Garcia
de Prado y que se refiere a la conquis-
ta de Valencia por el rey Jaime y Don
Ramon Berenguel.

Las hijas del Cid

Solo una comedia, El honrador de
sus hijas, de Francisco Polo, localizo
sobre ¢l tema de las hijas del Cid y la
afrenta de Corpes, ademas de Ia burles-
ca de Los Condes de Carrion. Se publi-
ca en la Parte veintitrés de Comedias
nuevas escritas por los mejores inge-
nios de Espafia..., Madrid, José
Fernandez de Buendia, 1665.

Uno de los Condes de Carridn,
Fernando, desea vengarse del Cid por-
que éste lo vio huir en el cerco de
Zamora. Los Condes piden en matri-
monio a las hijas del Cid, etc. El Cid
tiene un sueflo premonitorio sobre un
agravio hecho a dos mujeres en un
bosque, v se le aparece San Lazaro (el
gafo socorrido afios atrds por el Cid,

segun dramatizaba Guillén de Castro),
que le pronostica, entre otras glorias®,
que sera honrador de sus hijas (p. 400).

La profecia se cumple en efecto,
desarrollandose los episodios del ledn,
la afrenta en el robledal, 1a peticion de
justicia al Rey v el desafio que deja a
los de Carrion como cobardes:

Ya el tiempo me ha descubierto
lo que Lazaro divino

no me descubrid en el suefio
en que me habld; ya yo miro
que el ser padre d& mis hijas
no es el horfor que cxanino,
pues injuriadas es cierfo

que cs honor més excesivo
ser padre de su venganza

que padre de su ser mismo,
porque atendiendo a su honor
en la venganza que excito

me llame para més gloria

¥ en renombre mas invieto

el honrador de sus hijas

ta memoria de los sigles,

(. 418)

Seguramente ¢l Cid no alcanzard la
memoria de los siglos por esta come-
dia de Polo, llena de elementos sueltos
y arbitrarios: las divagaciones del Lazaro
divino; el didlogo amorose del Cid y
Jimena (pp. 400-401) insertado de
cualquier modo; el discurso imperti-
nente de Alvar Fafiez sobre ¢l arte de
reinar, los privados y la experiencia
del gobernante (pp. 401-402); la aca-
demia de amor que se le ocurre al Rey
de repente (pp. 405 y ss.) en la que €l
Cid discretea defendiendo la proposi-
cién de que “los yerros por amor / dig-
nos son de perdonar”, etc.

» Algo a destiempo viene este prondstice, porque el Cid se presenta como hombre madure que ha tenido ya esas glorias
pronosticadas por Lézaro. Es verdad que ¢sto o le importa mucho a Lizaro, que divaga también sobre ofros temas
come el arte de gobernar y la organizacion mejor de la repliblica...
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Y no sirve de suficiente excusa el
epilogo del gracioso Tostdn, que res-
ponde a un supuesto mosquetero, his-
torial impertinente y critico:

Noticioso impertinente
que muche follaje entabias,
sabe que suplen las tablas

mucho més al que mas miente,

(p. 419)

El Cid a lo divino

No me ocuparé casi del Aufo sacra-
mental del Cid (manuscrito 15.354 de
la Biblioteca Nacional de Madrid) ni
de la Mojiganga del Cid, que ya estu-
dia Diez Borque en este volumen. Me
limitaré a apuntar, para completar mi
revision del tema, que el auto constitu-
ye una adaptacién del tema cidiano a
lo divino segin la técnica alegorica.
Son algunos de sus personajes la
Verdad, el Deseo, los Sentidos, el
Cid (figura de Cristo), el padre del
Cid (Dios Padre), el Conde Lozano
(el Demonio), Jimena (la Iglesia en
cierto momento)”. Como se sefiala
en el estudio preliminar de nuestra
edicion:

_Ei Padre, desde el plane de 1a realidad -Diego
Laines, padre del Cid- se ¢leva por los pro-
cedimientos de la alegoria a Dios Padre, y por
¢l mismo mecanismo -como ya sabemos-, Cid y
Jimena serdn Cristo y ta Iplesia. Asi Ia ofensa
def Conde Lozano, padre de Jimena, al padre
del Cid, se convierte en dectrina cristiana, y 1o
que en la leyenda del Cid es el hecho de gue el
Padre llame a sus tres hijos para veagar Ia
ofensa se convierte en el auto en el contraste
entre Angel, Hombre y Cid-Criste.

La accién corresponde a los episodios
habituales, pues el Cid venga Ia deshon-
ra hecha por el Conde Lozano, vence a
cinco reyes {en el auto los ¢inco senti-
dos), y responde perfectamente al califi-
cativo de Cid Campeador:

... que Cid, sefior, le llamd

el drabe temeroso

y campeador es forzoso

pucs en el campo nacio.
(vv. 709-712)

El Cid burlesco

El tema del Cid recibe, por fin, tratamien-
tos parbdicos en algunas piezas como la
Mojiganga del Cid, o la Mofiganga de Dokia
Jimena Gomez, de Samatheo, editada por
Buezo, y un pufiado de comedias burlescas,

El argumento de la mojiganga del Cid
(manuscritc 14.518 de la Biblioteca
Nacional) coincide con el del auto sacra-
mental, pero con enfoque degradante y
componentes absurdos: al Conde le duele
un juanete; el Cid da un coscorrén al
Conde, le mata las liendres y lo mata a él,
pero resucita; luego el Cid y el Conde
salen a torear, en un momento de culmmi-
nacion grotesca; en efecto, la mojiganga
conciuye con la apoteosis del Cid, vitorea-
do como el mejor torero de la ciudad:

Sale el toro

CID _
Vente a mi, toro valiente.
Buen rejon, esto es torcar,
que bien cac la alabanza,
cuando un toreador no cae,
CONDE

iA mi s¢' viene, San Cosme, .
San Nicodemus, San Bias!

* Forzado parece este simbolismo para una hija del Demdnio, pero en fin... Cito el auto y luego la mojiganga por Ia edicién
de Ignacio ARELLANO, José Maria DIEZ BORQUE y Gonzalo SANTONJA, Burgos-Pampléna, Institto Castellano y
Leoses de la Lengua-GRIS0, 2007, adaptando algunos pasajes del prélogo.
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Embiste con ef Conde y lo aivasfra, y se

va el Conde con los calzones en la mano
CID

Qué bueno es tener amigos

que sepan desempeiiar,

el Cid a pic los empefios,

aunque se han quitado va,

haré muera a cuchifladas,

i solo con zis zas.
TODOS

Viva ¢l Cid, que es torcador

mayor de aquesta ciudad.

Cogen en brazos ol Cid y con estos versos

se entran y se da fin.

(vv. 353-369)

Ademés de en csta mojiganga, el Cid
ridiculo aparece en las comedias burles-
cas Las mocedades del Cid, de Jerénimo
de Cancer™; Los Condes de Carridn, and-
nima; El rey Don Alfonso, el de la mano
horadada, andénima (;de Vélez?); y El
hermano de su hermana de Bemardo de
Quirds®. Todas comparten la visién gro-
tesca y la técnica del disparate.

La comedia burlesca de Las moceda-
des del Cid parodia la seria de Guillén de
Castro®, reduciendo su extension, como
era habitnal, a solo 1.255 versos. El
Conde Lozano pide a Diego Lainez que
castigue a Rodrigo por galantear a
Jimena; éste se niega v el Conde le da
una bofetada. Rodrigo acepta vengar el
agravio paterno siempre que su padre le
pague suficiente dinero. Una vez muerio
el Conde, el Rey da su visto bueno y
accede a la peticion de Rodrigo de servir-
le contra los moros. Jimena pide al Rey

que castigue a Rodrigo, pero el Cid soli-
cita la mano de su amada en recompensa
por sus victorias y acaba en boda la
comedia.

Todos los elementos sufren la inver-
sion tipica del género. Baste citar la
conversacion entre padre e hijo a pro-
posito del agravio:

LAINEZ
Yo estoy sin honra,
RODRIGO
Pues, padre,
para esc son os conventos.
(vv. 686-875

O la peticion de pago detl Cid por ven-
gar a su padre y ¢l regateo subsiguiente:

RODRIGO

4 Y cudnio me habéis de dar

por matar al que os afrenta?
LAINEZ

Matale y fia de mi,

que muy buen porqué te espera.
RODRIGO

Sefior, entre padres y hijos

parece muy bien la cuenta.
LAINEZ

Pues pide por esa boca.
RODRIGO

Docientos escudos vengan.
LAINEZ

o, ciento bastan,
RODRIGO

{Ciento?
Un extrafio me los diera.
(vv. 724-733)

2 [ 4 supuesta comedia de Moreto Las travesuras del Cid es esta misma de Cancer, atribuida a Moreto con ese olro titulo en

alguna edicion.

3 Para abreviar eludo ahora las cuestiones hibliogrificas y textuales y remito para elias a las ediciones criticas de estas comcdigis,
elaboradas por el Grupo de Investigacion Siglo de Oro (GRISO) de la Universidad de Navarra, cuyos dafos recajo en la biblio-
grafia. Los editores respectivos estudian on sns prélogos estas abras con muchos mas detalles de los que ahora puedo aportar.

M Ver Luciano GARCIA LORENZQ, "La comedia burlesca en el siglo XVII: Las mocedades del Cid de Jerénimo de

Céncer", Segismundo, 25-26 (1977), pp. 131-146,
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Laburlesca de Los Condes de Carrion no
parodia un modelo concreto, aunque se
advierte alguna cercania a El honrador de
sus hijas (1665) de Francisco Polo, cerca-
nia que bien puede deberse a fa historia
comiin (las bodas, la escena del iedn, la
afrenta a las hijas del Cid y el castigo a los
Condes de Carrion). El episodio del ledn,
con acusada presencia de los motivos
escatologicos, es nuclear en el frazado de
las caricaturas de los Condes. El resto de la
comedia integra diversas escenas grotes-
cas y disparatadas: Diego y Fernando
desde la letrina donde se han metido
huyendo piden ayuda. Después de la
afrenta a Dofla Elvira y Dofia Sol, el Rey
ordena que se castigue a los Condes y el
Cid les pide que devuelvan la dote de uten-
silios de cocina. En el duelo los cobardes
Condes son vencidos y divorciados.

El Cid es aqui un vigjo ridiculo que sale
en ropa de dormir, o con un orinal en las
manos, y se interesa obscenamente por
sus propias hijas. Vestuario, gestos, obje-
tos y juegos de palabras configuran una
version absolutamente grotesca del héroe:

Asémase el Cid a la ventana con un jarvo

de arinal y le vacia
CiD

Dentro jAgua va!
ORDORO

Luego mc dio en las narices.

Cid dice y ahora le vacia
CID

iLa agua va!
ORDONO

Nuevos oficios

el Cid ejerce sin ley.
PEDRO ANZURES

Ne tuvo jamis el rey

vasalle de més servicios®.

(vv. 221-226)

* servicios: dilogia con el sentido de ‘orinales'.
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La Comedia famosa de disparates
del rey Don Alfonso, el de la mano
horadada ha sido en alguna ocasion
atribuida a Luis Vélez de Guevaray a
Mira de Amescua. Volvemos al cerco
de Zamora y la muerte del rey Don

Sancho a manos de Bellido Dolfos,”

con el posterior reto de Don Diego
Ordoéiiez de Lara, parodiando motivos
del Romancero y de la comedia de
Lope EI hijo por engaiio. Es posible
hallar otras coincidencias con las
comedias del cerco, pero probable-
mente dependen de la comunidad de
motivos. No parecen, en cambio,
casuales los parecidos con otra come-
dia burlesca, E! hermano de su herma-
na de Quirds, muy similar en tema y
personajes, y con la que presenta
incluso coincidencias textuales.
Alfonso se ha refuagiado en la corte
toledana de Almanzor, donde tiene
amores con Zara, provocando los
celos de Celimo. Llegan noticias de la
muerte de Don Sancho y Alonso sube
al trono. El Cid solo aparece en la jor-
nada I11, para quejarse de un problema
de diviesos que la Infanta pretende
curar con unos remedios grotescos:

URRACA
£Coémo os va de los diviesos?,
decid, famoso Rodrigo,
CID
Los de abajo del ombligo
todavia se estdn tiesos;
¢l de junto a los ojetes
del jubdn estd mas blando.
URRACA
Idlos de continuo untando
con aceite de corchetes;
un poco azafran en piedra,
con unos mecos de mona,

melido bien en tahona,

con unas hojas de yedra

es muy gran madurativo...
(vv. 1381 y s8.)

Las escenas ridiculas se suceden
segtin esta misma técnica de dispara-
tes: el Cid sale para ir a defecar; o des-
reta el reto que ha hecho Celimo paro-
diando los de Zamora:

Desreto ¢l cuerpo y el alma,
el entresijo y las telas,
las barbas vy las narices,
los oidos y fas cejas.
Desreto el pan y 1a carne,
el repollo y berenjenas,
agua, nabos y tocizno,
las coles y 1a manteca.

(vv. 1658 vy 53.)

El hermano de su hermana de Francisco
Bernardo de Quirds ofrece algunos
aspectos del tema, personajes y situacio-
nes cercanos a Fl rey don Alfonso e inclu-
so, como se ha dicho, fragmentos que
coinciden al pie de la letra, y que eviden-
cian una relacion textual®.

Garcia Lorenzo apunta que se frata de
una paredia de Las hazarias del Cid, de la
que ha desaparecido todo caracter épico:

Desmitificacion, en fin, de personajes, acon-
tecimientos, ritos v férmulas, que el pitblico
del XVII conocia perfectamente por fa lite-
ratura culta y por la propia tradicién oral
—romances, refranero (*No se gand Zamora
en una hora”) ete—~ y que por ambos cami-
nos han Hegado también hasta nosofros.

Elftitulo de la obra, El hermano de su
hermana, e¢s ya jocoso, estableciendo

una formula de Perogrullo que anuncia
el género de 1a pieza. Los nombres
de ciertos personajes insisten en este
sentido: aunque se respetan los tradi-
cionales (el Cid, Urraca, Sancho), se
explotan otras referencias en Zelimo
‘celoso’ o el moro Fulano de Tal, cuyo
valor cOmico es obvio.

Los principales mecanismos risibles
de esta obra son los mismos que confor-
man todas estas comedias: jucgos de
palabras constantes, ruptura de todo
decoro (el Rey y el Cid discutiran sobre
morcillas, berros, bufiuelos, rabanos...),
o de los marcos historicos y religiosos:
los moros son aqui muy devotos cristia-
nos mientras que Mahoma estard en
boca de los cristianos. .. El efecto conse-
guido es la inversion del modelo serio,
la técnica del “mundo al revés”, caracte-
risticamente carnavalesca. El discurso
carece de logica, los personajes son
meros soportes para los efectos dispara-
tados. Este es un ejemplo de conversa-
¢ién entre el Cid y Dofia Urraca:

URRACA

(Como estéis, fuerte Rodrigo?
CID

A servicio de mi abuela,

y con aceife y canela

ahora me unté el ombrigo.
URRACA

No en vano, Cid, os estimo

por defensa de Zamora.
CID

Si 1a Candelaria plora,

no hace al caso vuestro primo.

El rey me desticra hoy,

¥ y0 no me guiero ir.

(vv. 770-778)

% Ver para esto el prologo de Cazlos MATA a su edicién de E! rey Don Alfonso, el de le mano horadeda, Madrid-Pamplona, Toeroamericana-
Universidad de Navarra, 1998, Para Ef hermano de su hermang ver también I edicidn de Celsa Carmen GARCIA YALDES, Obras de
Don F. Bernardo de Quivés y aventuras de don Fruela, Madrid, IEM, 1984, y Luciano GARCIA LORENZQ, "Ef hermano de su herma-
nat de Bernardo de Quirds y Iz comedia burlesca del sigle XVI", Revista de Literatura, XLIV, 87 (1982), pp. 5-23.
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Final

A pesar de 1a innegable expansion del
tema cidiano, en lo que afecta al teatro
del Siglo de Oro no puede afirmarse,
como escribe Maria Teresa Julio, que se
haya explotado hasta la saciedad, o al
menos no puede afirmarse sin hacer
alguna correccioén. De hecho, ninguno
de los grandes dramaturgos escribid
una comedia sobre el Cid, si dejamos
aparte la de QGuillén de Castro. Las
almenas de Toro de Lope es comedia
del ciclo de Zamora y fas luchas por la
herencia del rey Don Fernando, en la
que el Cid es personaje muy secunda-
rio. La de Tirso £l cobarde mas valien-
te tiene por protagonista a Martin
Pelaez. La de estilo “calderoniano”
Cémo se comunican dos estrellas con-
trarias es de autoria dudosa y en ella el
Cid es de nuevo marginal.

La mayoria de las otras comedias
aqui analizadas comparten esa margi-
nacion del personaje del Cid, que
curiosamente destaca en versiones
burlescas, cuya eficacia quiza deberia-
mog atribuir, no tanto al cansancio de
la repeticién, sino a la capacidad
intrinseca de un tema heroico para ser
vuelto al revés en forma de parodia.
Puede decirse que en el teatro del
Siglo de Oro provocd mas interés ¢l
héroe caballeresco legendario Orlando
que el histérico-legendario Cid”, con
las mismas derivaciones serias y bur-
lescas.

En suma, hay unas cuantas come-
dias en las que se puede documentar la
presencia del héroe y acopiar distintos
gjemplos de tratamiento estético pero,
salvo Las mocedades del Cid, ninguna
de ellas parece alcanzar la categoria

que podria esperarse por la difusion

previa del tema en otros géneros no
dramaticos.
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