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CARLOS MATA INDURAIN
GRISO-Universidad de Navarra

Los dos poemas de don Luis (Quijote, I, 43)
y el tema de la navegacién amorosa
en la poesia de Cervantes




La poesfa de Cervantes es uno de los 4mbitos de su produccién
que menos interés ha despertado tradicionalmente entre fa critica,
aunque en las Gltimas décadas se ha acumulado cierto corpus
bibliografico sobre ¢l tema'. Y aunque la calidad alcanzada en este
terreno no es, ciertamente, comparable con la de su prosa, no por
ello deja de tener su interés. Cervantes, «el autor del Quijozes,
quiso ser —también— pocta: en numerosos pasajes de su obra
dejé bien clara la alta estima en que tenia la «ciencia de la poestay;
pero no sélo reflexiond acerca de ella, sino que ademds la cultivé
—por vocacién, dirfamos— desde sus afios juveniles hasta pricti-
camente el final de sus dfas. Es mds, podemos afirmar que la poe-
sia de Cervantes constituye un buen muestrario de los principales
temas y preocupaciones presentes en el conjunto de su obra: el
amor, la mujer, el mundo pastoril, la guerra y las armas, la libertad,
fa amistad, la reflexién sobre la literatura, la alegorfa y el simbo-
lismo, temas circunstanciales, etc,

Su corpus poético lo forman tanto poesfas liricas «sueltas» como
piezas insertas en composiciones pertenecientes a otros géneros (narra-
tiva y teatro). Ya en otras ocasiones he dedicado mi atencién a algunos
de los poemas incluidos en la prosa del Quijote’y del Persiles’. Ahora
pretendo un acercamiento a los dos poemas cantados por don Luis en
Quijote, 1, 43, en el contexto de la historia intercalada de sus amores

! En la Bibliograffa final he consignado los trabajos mds interesantes sobre la
poesfa de Cervantes (ver, especialmente, ios de Amordés, Blecua, Caso, Cernuda,
Diego, Deminguez Caparrés, Ferndndez de la Torre, Florit, Galanes, Gallego
Morell, Hens Pérez, Menéndez Pelayo, Porqueras Mayo, Rivers, Ruiz Pérez,
Sanchez ¢ Yndurain).

2 Ademds de los trabajos de Mata, ver también para las poesfas insertas en la
narrativa los de Alcald-Galdn, Allaigre y Pelorson, Diez Ferndndez, Garrote Bernal,
Pérez Velasco, Trabado Carbado y Trambaioli.
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CARLOS MATA {NDURAIN

con dofia Clara”. En las paginas que siguen analizaré, en primer lugar,
el tema, los motivos, la estructura y el valor estilistico de los dos poe-
mas de don Luis, asf como su funcién en el contexto narrativo en que
aparecen; en un segundo apartado, comentaré otros poemas de Cer-
vantes con los que guardan relacién temdtica, a saber, una serie de
composiciones liricas que se construyen en torno al motivo central de
la navegacién amorosa, especialmente grato a nuestro autor.

108 DOS POEMAS DE DON LUIS Y SU CONTEXTO NARRATIVO

La historia de los amores de don Luis y Clara es una mds de las que se
nos presentan en ese espacio cuasi-mégico que es la venta: allf se des-
lindan los amores entrecruzados de Dorotea, Cardenio, don Fernando
y Luscinda; alli, a través de la lectura, conocemos la relacién triangu-
lar de Anselmo, Camila y Lotario en la novelita de El curioso imperti-
nente; y alli tenemos noticia de la peripecia amorosa del capitdn cau-
tivo y la mora Zoraida. Lo relativo a don Luis y Clara se refiere justo
después del relato del cautivo, sobre todo en los capitulos 1, 43
(«Donde se cuenta la agradable historia del mozo de mulas, con otros
estrafios acaecimientos en la venta sucedidos») y I, 44 {(«Donde se pro-
siguen los inauditos sucesos de la venta»). La relacién entre ambos
relatos ya ha sido apuntada por algunos estudiosos®. Ahora, para mi
acercamiento a los dos poemas de don Luis, bastard con recordar lo
esencial de esa historia de amores adolescentes: el joven don Luis, hijo

3 Tista es, por cierto, una de las historia intercaladas que ha generado menos
bibliografia. Ver Joaquin Casalduero, Sentido y forma del «Quijote» (1605-1615),
Madrid, Ediciones Insula, 1949, pp. 171-81; Stanislav Zimic, «Ia ¢ “pared” entre
dofia Clara y don Lais {con una consideracién de la hija de don Diego)», en ZLos
cuentos y las novelas del «Quijoter, Madrid-Pamplona, Iberoamericana-Vervuert-
Universidad de Navarra, 1998, pp. 175-85; y mis fecientemente, Jean
Canavaggio, «Los amores de don Luis y dofia Clara: ;Esbozo de novela o episodio
integrado?», en Ana L. Baquero Escudero y Francisco Florit Durdn (eds.), 7/
Quijore, monogrifico de Monteagudo, 3.* época, nim. 10, 2005, pp. 13-27.

# Ver especialmente Zimic, op. cit., pp. 182-83 y Canavaggio, op. cit., pp. 20-
21; me limitaré 2 apuntar aqui algunas otras concomitancias de detalle que
podrian servir para relacionar ambas historias: Ruy Pérez de Viedma es un caba-
llero que, en su prisién, se nos muestra en hibito de cautivo y den Luis es hijo de
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Los pos POEMAS DE DON Liins (QUGOTE, [, 43) v BL TEMA DE LA NAVEGACION. ..

de un poderoso sefior aragonés, se ha enamorado de Clara, [a hija del
oidor; y aunque no han hablado nunca, la muchacha también le
corresponde. Cuando el oidor marcha con su hija para embarcarse
hacia las Indias, donde ha sido destinado, don Luis va tras ella disfra-
zado de mozo de mulas. Unos criados de su padre han salido en su
busca, para devolverlo a su casa, y lo alcanzan precisamente en la
venta. Alli don Luis terminard confesando al oidor €] amor que siente
por su hija y que su desco es contraer matrimonio con ella. El princi-
pal problema para esa unién radica en la desigualdad social entre los
dos jévenes: don Luis es noble y Clara pertenece a una familia aco-
modada, pero de categorfa inferior’. El oidor se muestra satisfecho
con esa proyectada boda, pero indica prudente que se nécesita el con-
sentitniento del padre de don Luis. Al final, don Fernando se ofrece
para interceder en favor de los jévenes enamorados, tratando de con-
vencer al padre de don Luis, pero la historia queda sin un desenlace
explicito: podemos presuponer un final feliz, pero el texto cervantino
no lo declara, pues queda en suspenso la promesa de don Fernando de
dar noticia a los demds acerca del éxito del asunto.

Pues bien, los dos poemas que canta'don Luis en I, 43 suponen
el arranque de esta nueva historia amorosa intercalada en la Primera
Parte. El primer detalle que se nos brinda es la calidad de la voz de
quien ofrece en la venta, a punto de amanecer, una serenata de amor.
En realidad, el preimbulo de toda esta historia se sitda al final del
capitulo I, 42, donde leemos:

un sefior que viste traje de mozo de mulas; la navegacion real del cautivo para llegar
a Espafia con su amada tiene su cortelato en la navegacién litica del estadiante poeta;
el cautivo ve a Zoraida a través de una ventana y se entienden por sefias, dada la dife-
rencia idiomdtica, y algo 'parecido sucede con don Luis y Clara, que se hacen pro-
mesas de amor por sefias, a través de las celosfas; la lstima del padre de don Luis
podtfa ponerse en patangon con la fdstima del padre de Zoraida; en ambas historias
el relato se combina con la intercalacidn de pasajes liricos, etc,

? Escribe Stanislav Zimic, ap. cit, p. 183: «Los “delicados amores” de don Luis
y dofia Clara constituyen también la actualizacién cervantina de los amores de
Piramo y Tisbe. La s6lida pared que separa a estos amantes se hace en el cuento ces-
vantino mucho mds formidable, impenetrable y terrible, pues es la del prejuicio
insensato y cruel hacia el préjimon. Para la presencia de este miro cldsico en la
novela cervantina, véase el trabajo de Alberto Sénchez, «Historia y poesfa: el mito
de Piramo y Tisbe en ;l Quifoten, Anales Cervantinos, XXXIV, 1998, pp. 9-22.
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CARLOS MATA INDURAIN

Recogidas, pues, las damas en su estancia, y los demés acomodidose
como menos mal pudieron, don Quijote se salié fuera de la venta a
hacer la centinela del castillo, como lo habfa prometido.

Sucedié, pues, que faltando poco para venir el alba, legé a los ofdos
de las damas una voz tan entonada y tan buena, que les obligé a que
todas le prestasen atento oido, especialmente Dorotea, que despierta
estaba, a cuyo lado dormfa dofia Clara de Viedma, que asi se lamaba
hija del oidor. Nadie podfa imaginar quién era la persona que tan bien
cantaba, y era una voz sola, sin que la acompafiase instrumento alguno,
Unas veces les parecfa que cantaban en el patio; otras, que en la caba-
lieriza, y estando en esta confusién muy atentas, Hlegd a'la puerta del
aposento Cardenio, y dijo:

—Quien no duerme, escuche, que oirdn una voz de un mozo de
mulas que de tal manera canta, que encanta.

—Ya lo oimos, sefior —respondié Dorotea.

Y con esto se fue Cardenio, y Dorotea, poniendo toda la atencién
posible, entendié que lo que se cantaba era esto: (p. 500)°.

Se nos ha presentado a ese todavia anénimo cantor con la indi-
cacidon de que es un «mozo de mulas» (después sabremos, por boca
de Clara, que no lo es, sino que se trata de un mero disfraz} y como
poseedor de una preciosa y privilegiada voz («una voz tan ento-
nada y tan buena», «de tal manera canta, que encanta»). Esta
irrupcién de la cancién rompiendo el silencio de la noche intro-
duce un elemento de sorpresa: no sabemos todavia quién entona
esa cancién, pero, como certeramente apunta Canavaggio, «el mis-
terio que envuelve al que la canta la hace conmovedora»’. En cual-
quier caso, todos los datos de la historia quedan aplazados para el
siguiente capitulo. De hecho, el capitulo 1, 43 comienza con el
texto de la cancién, lo que es una forma de darle relieve®. £l poema
dice asi:

6 Todas las citas serdn por Don Quijote de la Mancha, ed. del Instituto
Cervantes dirigida por Prancisco Rico, 2.2 ed. corregida, Bascelona, Instituto
Cervantes-Editorial Crftica, 1998.

7 Canavaggio, op. cit., p. 15.

8 Destacar el poema colocindolo al comienzo de capitulo es algo que hace
también Cervantes con la cancién desesperada de Griséstomo (I, 14) o los dos
sonetos de La Goleta (I, 40}.
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—Marinero soy de amor

y en su piélago profundo
navego sin esperanza

de llegar a puerto alguno.
Siguiendo voy una estrella
que desde lejos descubro,

mis bella y resplandeciente
que cuantas vio Palinuro.

Yo no sé adénde me gufa

¥, asf, navego confuso, .

el alma a mirarla atenta,
cuidadosa y con descuido.
Recatos impertinentes,
honestidad contra el uso,

son nubes que me la encubren
cuando més verla procuro,
iOh clara y luciente estrella

en cuya lumbre me apurol

Al punto que te me encubras
sers de mi muerte el punto (pp. 500-501).

'Como podemos apreciar, el breve romance de don Luis? (veinte
versos de rima en # o) desarrolla el motivo tépico de la nave de amo-
es'®. Este de la navegacién amorosa es un tema caro a Cervantes,
como luego veremos, con notables incidencias poéticas en La Gala-
tea'y el Persiles. El yo lirico, identificado con un marinero de amor
desde el pnmer verso, nos habla de los riesgos que corre en medio de
su navegacién amorosa y afirma que no tiene esperanza de llegar a

9 Fl texto del poema es sencillo y no oftece mayores dificultades. En el verso
octavo encontramos una alusién cuita que nos remite al mundo de la literatura
clésica (la mencién de Palinure, el piloto de la nave de Eneas, que murid al caer
al mar). Por jo demds, cabe destacar algiin juego dilégice: en el verso 12, el alma
estd «cuidadosa y con descuido», es decir, “con preocupaciones amorosas’ y ‘des-
preocupada de s{ misma’; y en el 18, ‘me apuro’ vale tanto ‘me consumo’ como ‘me
purifico’.

10 Ver José Maria Ahn, El cancionero e.@am! de tipo tradicional, Madrid, Tau—
rus, 1968, pp. 237-43; y José Carlos Rovira, «“Fahent camins duprosos per la mar”
(Acerca del topos de la navegacién de amors, en Homenaje a Zamora Vicente,
Madrid, Castalia, 1992, vol. IIL, tomo 2, pp. 311-23.
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CARLOS MATA INDURATN

ningn puerto, hasta el punto de anunciar una futura muerte en el
tltimo verso, Imagenes o expresiones negativas que nos hablan de
ese peligro que le amenaza son piélage profundo, navego sin esperanza,
navego confuso, abma... cuidadosa, nubes que me la encubreny, en el
tiltimo verso, el citado anuncio de la muerie (muerte metaférica de
amor), '

El otro dato importante predicado por la voz lirica del poema es
que va siguiendo una estrella resplandeciente y bella que le sirve de
gufa, pesc a lo cual se encuentra en estado de confusién: no sabe
hacia dénde le encamina esa estrella y; lo que es peor, hay nubes que
a veces le ocultan su vista (esas nubes ‘obsticulos, dificultades’, que él
mismo enuncia como «Recatos impertinentes» y «honestidad contra
el uso», adquieren un claro valor simbélico interpretadas a la luz de
las circunstancias que complican el amor de los dos jévenes: su per-
tenencia a clases sociales diferentes). El tono afirmativo del yo que
predomina en las cuatro primero coplas del romance (marcado por
formas verbales de primera persona: soy, navego, siguiendo voy, descu-
bro, Yo no sé, navego...) se transforma en la dltima en un apéstrofe a
la «clara y luciente estrella» que le gufa. Ef primero de los adjetivos
del sintagma no es gratuito porque constituye una pista para el lec-
tor u oyente atento con respecto al nombre de la amada del ané-
nimo cantor!'!; Clara. Imigenes positivas que contrastan con las
anteriores son: puerto, estrella... bella y resplandeciente, clara y
buciente estrella, lumbre. Asl pues, en su construccién léxica, la can-
cién parece dividirse entre estas notas de esperanza y la constatacién
de un peligro cierto para el amante.

Cabe destacar que mds tarde el propio don Luis, cuando se sin-
cera con el oidor, se aplica a sf mismo esta imagen del marinero que
sigue la estrella que es su norte:

~-Sefior mfo, yo no sé deciros otta cosa sino que desde el punto que
quiso el cielo y facilité nuestra vecindad que yo viese a mi sefiora dofia

1 Escribe Joaquin Casalduero, ep. cét., p. 172: «La muchacha se lama Clara
porque es estrella pura y brillante que guia al hombre; tema de la primera cancién,
romance en u-o; la segunda, formada por cuatro liras de seis versos, canta el gran
valor del ameor, y, por tanto, lo mucho que cuesta el obtenerlo». Mids adelante
insiste en «la inocencia purificadora del amor de Clara» (p. 173).
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Clara, hija vuestra y sefiora mia, desde aquel instante la hice duefia de
mi voluntad; y si la vuestra, verdadero sefior y padre mio, no lo impide,
en este mesmo dia ha de ser mi esposa. Por ella dejé la casa de mi padre,
y por ella me puse en este traje, para seguirla donde quiera que fuese,
como la sacta al blanco o como el marinero al norte (p. 517)'

" Y a este propdsito escribe Zimic:

Metéfora elocuente de esta precaria, intermitente relacién a distan-
cia es «el marinero de amor», como asi se imagina don Luis, «iguiendo
a una estrella», pero «navegando confuso», por las «nubes» que se la
«encubren, cuando mds verla procurfa}» [...]. Viaje «in esperanza»
segura «de llegar a puerto algunon [...], en que sélo puede revelarse,
separada, respectivamente, fa excelencia del «marineron y la extraordi-
naria hermosura de «la clara y luciente estrella», que lo inspira, alienta
y otienta, tan dignos, tan merecedores de su anhelado encuentro!3.

Pero ;qué sucede en la habitacién de la vénta tras haberse escu-
chado el romance? ;Cudles son las reacciones de los huéspedes?
Dorotea despierta a Clara para que no deje de ofr «tan buena vom,
«la mejor voz que quizd habrés ofdo en toda tu vida» (p. 501), le
dice. No sc pondera, como sucede en otras ocasiones en que se inter-
calan en el Quijote composiciones poéticas, su calidad, sino la de la
voz de quien canta'®. Clara despierta pero, sofiolienta todavfa, no

2 A propésito de esta glosa de su simil del romance, Canavaggio, op. cit., P.
19 apunta: «Mientras dofia Clara no hacfa més que contar sus amores a Dorotea,
sin encontrar salida al callején en que se vefa metida, don Luis se proyecta hacia
el puerto que estaba buscando, hacia el tinico futuro que puede concebir, ponien-
do su salvacién en manos de su interiocutors.

1% Zimic, op. cit., p. 176. S

14 Gaos, al anotar el pasaje en su edicién del Quijote (vol. I, p. 840, nota 24},
alude a esta circunstancia: «Esta broma [el juego de palabras con punte ... puntode
los dos versos finales], la «pedanterfa» de Palinuro, y el escaso mérito de la compo-
sicién podefan hacernos creer que Cervantes Ja estimaba poco. Pero el autor del
Quijote presumiz de poeta. Y como buen humorista, sabfa burlarse de aquello
mismo que, en el fondo, tomaba mds seriamente. Quién sabe si al ponderar reite-
radamente una tan buena voz, no pensarfa mds en <l autor que en el ineérpreter.
José Marfa Blecua, «La poesfa tirica de Cervantess, en Sobre poesia de la Edad de
Oro (ensayos y notas eruditas), Madrid, Gredos, 1970, pp. 186-87, indica que el
romance es «encantador» y que estd «lleno de aciertos felices».
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entiende bien lo que le dice Dorotea, hasta que oye dos nuevos ver-
sos del cantor, y esto le basta para hacerse cargo de lo que ocurre; le
entra entonces un fuerte temblor y dice que serfa mejor no haber
despertado, ni ofr a «ese desdichado msicon (p. 501). La sorpresa
de Dorotea —y de nosotros, lectores— aumenta cuando afirma que
1o se trata de un vulgar mozo de mulas:

—No es sino sefior de lugares [...], v el que le tiene [entiéndase:
‘tiene fugar’] en mi alma, con tanta seguridad, que si ¢l no quicre deja-
lle, no le serd quitado eternamente (p. 501). :

Nos enteramos ahora de que clla es el blanco al que van destina-
dos los versos amorosos, y las palabras de la muchacha son la confe-
sién explicita de que corresponde al enamorado cantor. Dorotea,
admirada de la discrecién de la joven doncella, la apremia para que
le cuente mds detalles, aunque cambia de idea al instante:

- —Pero no me digdis nada por ahora, que no quiero perdet, por
acudir a vuestro sobresalto, el gusto que recibo de off al que canta,
que me parece qUe CON fIUEVOS VErsos y NUEvo fono torna a su canto

{(p. 502).

Asi sucede, en efecto: el énamorado cantor déja oir su armoniosa
voz, por segunda vez, ahora con una nueva melodia, y Clara se tapa
los oidos para no escuchar lo siguiente:

—Dulce esperanza mia, -

que rompiendo imposibles y malezas
sipues firme lavia

que i misma te finges y aderezas:
no te desmaye el verte

a cada paso junto al dé tu muerte.

No alcanzan perezosos

honrados triunfos ni vitoria alguna,

ni pueden ser dichosos o

los que, no contrastando a la fortuna, . -
entregan desvalidos _

al ocio blando todos los sentidos.
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Que amor sus glorias venda

caras, €s gran razon y es trato justo,
pues no hay mds rica prenda

que fa que se quilata por su gusto,

y es cosa manifiesta :
que no es de estima lo que poco cuesta.

Amorosas porfias

tal vez alcanzan imposibles cosas;

y, anst, aunque con las mfas

sigo de amor las mds dificultosas,

no por eso recelo ' E o
de no alcanzar desde la tierra el cielo (pp. 502-503).

Si en el romance aprecidbamos un tono de afirmacién personal,
{2 oda'® constituye en su primera estrofa un apéstrofe del yo lirico a
la esperanza, a la «Dulce esperanza mia»'%; también aqui aparece alu-
dida la muerte {en el verso 6), pero desde una perspectiva diferente:
la muerte acecha, sf, pero si la esperanza del amante no desmaya, no
hay nada que temer. Lo que viene a continuacién (las tres estrofas
siguicntes) es una ponderacién de la firmeza necesaria en el amor: el
que se inclina a amar no debe entregarse a la pereza ni al ocio. Por el
contrario, la dedicacién amorosa exige esfuerzos costosos, «amorosas
porfias» que «alcanzan imposibles cosas». El motivo temdtico que
prevalece en este segundo poema es, por tanto, la idea del venci-
miento de las dificultades a través de la constancia {la purificacién a
través del sufrimiento amoroso, pudiéramos decir con otras pala-
bras). En efecto, el amor aquilata su verdadera calidad en la piedra
de toque de los peligros que sufre el amante, en ese hacer frente con
decisién a la fortuna contraria superando todo tipo de pruebas. En

5 «La presente composicién es de las mejores que hizo Cervantes», opinaba
Clemencin; apud Gaos, en su edicién del Quijote, vol. I, p. 842, nota 79, quien
afade que «Salvador Luis, cantor de capilla de Felipe 1, puso mdisica a esta can-
ciém en 1591, fo que prueba que su autor Ia habfa escrito con mucha anterioridad
al Quijotes. Los dos poemas de don Luis figuran como anénimos en el manuscri-
10 3.985 de lu Biblioteca Nacional de Madrid, folio 142r-142v.

16 «Dre hecho, esta segunda cancidn, que ya no es romance, sino ods, no sélo
nos oftece nuevo tono, sino que expresa ahora la dulce esperanza del musico, aun
cuando se vea a cada paso junto al de su muerter (Canavaggio, op. cit., p. 15).
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la parte final se expresa el poder del amor, que allana todo tipo de
dificultades (si la esperanza rompe «imposibles y malezas», v. 2, su
fuerza quizd pueda romper también las barreras sociales...). Y todo
se remata con una nota de esperanza: el yo lirico cree que le serd
posible elevarse desde la tierra y alcanzar el cielo amoroso de su
amada.

Cuando acaba de cantar la andénima voz, las ldgrimas se le saltan
a Clara:

Aquf dio fin la voz, y principio a nuevos sollozos Clara; todo lo cual
encendia el deseo de Dorotea, que deseaba saber.1a causa de tan suave
canto y de tan triste lloro, y, asi, le volvié a preguntar qué era lo que le
queria decir denantes (p. 503).

Entonces la muchacha empieza a contar a Dorotea la relacién
que le une con el duefio de esa voz: «Este que canta, sefiora mia, es
un hijo de un caballero natural del reino de Aragén, sefior de dos
lugares...». De su discurso, que resume los comienzos de su historia
amorosa, nos interesa entresacar ahora estas palabras que aluden a fa
condicién de don Luis:

Y més le sé decir: que todo aquello que canta lo saca de su cabeza,
que he oido decir que es muy gran estudiante y poeta. Y hay més: que
cadd vez que le veo o le oigo cantar tiemblo toda y me sobresalto, teme-
rosa de que mi padre le conozca y venga en conocimiento de nuestros
deseos. En mi vida le he hablado palabra y, con todo eso, le quiero de
manera que no he de poder vivir sin él. Esto es, sefiora mia, todo lo que
os puedo decir deste miisico cuya voz tanto os ha contentado: que en
sola ella echaréis bien de ver que no es mozo de mulas, como decis, sino
sefior de almas y lugares, como yo os he dicho {p. 504).

Si reparamos en ¢l texto y en el fondo de los dos poemas que for-
man la serenata nocturna de don Luis, podremos apreciar la unidad
existente entre ellos. El segundo no desarrolla el motivo de la nave-
gacién amorosa que vefamos en el primero, pero sf que apreciamos
algunas coincidencias interesantes: se habla ahora de seguir firme la
viay de contrastar a la foriuna (fortuna parece referirse mds bien a la
‘suerte adversa’; pero no olvidemos que otro de sus significados es
‘tormentd’, acepcién que no resultarfa fuera de lugar aqui). En cual-
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quier caso, mis clara que las coincidencias léxicas es la coherencia
temdtica de ambos poemas, que vienen a formar una especie de dip-
tico amoroso, El primero nos habla de los peligros de la navegacién
amorosa que ponen al amante —cuando la luz de la estrella que le
“sirve de gufa se oculta— al borde de la muerte. El segundo es un
apéstrofe a la esperanza y una ponderacién de la constancia en el
amor: el enamorado debe seguir firme su camino hasta lograr alcan-
zar su meta; se constatan las dificultades y los obstdculos, pero se
concluye que hay que enfrentarse a las adversidades del destino,
porque el amor aquilata su calidad y su pureza precisamente en ese
sufrimiento. ' -

En este sentido, Zimic ha valorado positivamente los dos poemas
de don Luis en relacién con la sinceridad, la seriedad, la apasionada
determinacién v la valentia espiritual del muchacho, interpretando
su marcha de casa en busca de su amada como «una impresionante
prueba de amor, de una disposicién incondicional para cualquier
sacrificio por este amor:

Es menester tener bien en cuenta todo esto también al enjuiciar los
versos de don Luis. En algunos conceptos, imdgenes, vocablos, ritmos
y tonos revelan, sin duda, cierta «pedanteria propia de un mozuelo que
estudiaba a Virgilio, y acomodaba sus estudios 2 sus amores», pero, en
definitiva, reflejan fielmente sus sentimientos, segiin lo confirma toda
su conducta. Por ejemplo, al lector le resulta de seguro cémicamente
pretenciosa la identificacién de las andanzas tras dofia Clara con la
épica misién del piloto troyano Palinuro en pos de una sublime profe-
cfa, pero don Luis no la sugiere por adolescentes aspiraciones retdricas
sine con Hrme conviccién. Por esta absoluta sinceridad, lo imitado,
convencional, socorrido de sus versos se convierte en vehiculo perti-
nente, auténtico de sus emociones y aspiraciones, asi como para Iz per-
secucién de su ideal Jo son las armas mohosas de sus antenados, a que
don Quijote recurre con tan sincera ilusién. Algunos versos que pue-
den resultar contradictorios, irrelevantes o incomprensibles, al conside-
rar la actitud faverable de dofia Clara hacia don Luis, revelan intere-
santes dobles sentidos —;intencionados?— al ser referidos a fos

obstaculos sociales a sus amorest?,

7 Zimic, op. cit., p. 178. La cica interna es de Clemencin.
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En definitiva, la intercalacién de los dos poernas, que ctean una
atmésfera de sorpresa y misterio en la venteril noche, son el desenca-
denante del relato de la historia. Reiterando lo ya dicho, podriamos
concluir indicando que fa oda constituye una amplificacién del tema
apuntado en el romance ¥, al mismo tiempo, sugiere el posible desen-
lace positivo de esos amores juveniles que el relato cervantino nos
escamotea: don Luis sigue a su «Clara» estrella y el amor lo puede todo.
De alguna forma, se pasa de la idea de la muerte y los peligros, que pre-
dominaba en el primer texto, a la esperanza, en el segundo, en el que
ya no se trata sélo de llegar a un puerto de salvacién: ahora se habla de
alcanzar ¢f cielo, que es la feliz posesién en matrimonio de su amada.
Todos estos motivos e imdgenes enlazan, como veremos a continua-
¢ién, con los presentes en otros poemas de la navegacién amorosa,
tema muy grato a Cervantes, especialmente en la poesfa'®,

F1 TEMA DE LA NAVEGACION AMORQSA
EN OTROS POEMAS CERVANTINOS

La imporrante presencia del mar como motivo temdtico en la poesia
cervantina ya ha sido destacada por la critica'®. El motivo de la nave-
gacién puede aparecer con valores diversos y en distintos contextos:
religioso, moral, politico, amoroso, etc. Por ejempo, un empleo reli-
gioso de la alegorfa ndutica lo encontramos en los versos 17-40 de

las redondillas «Al hdbito de fray Pedro de Padilla»:

Conlasobrasylafe

hoy para el cielo se embarca
en mejor jarciada barca

que la que libré a Noé.

Y para hacer tal pasaje,

ha muchos afios que ha hecho
con sano y cristiano pecho

" Sin olvidarnos, por supuesto, del nicleo argumental del Persifes, donde
Auristela es fa guia y el norte de Periandro.

9 Tpnacio Arellano ha estudiado en varios articulos {ver la Bibliograffa final)
la presencia de los motivos del mar y la navegacién en la obra cervantina, asf como
su relacién con la emblemdtica, con abundante documentacién,
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cristiano matalotaje.
Y no teme e mal tempero
ni anegarse en el profundo, |
porque en €l mar deste mundo.
es pldtico marinero. ‘
Y ansi, mirando el aguja
divina, cual se requiere,
" si el demonio a orza diere,
¢l dari al instante a puja.
Y llevando este concierto
con lds ondas deste mar,
a la fin vendrd a parar .
a seguro y dulce puerto,.
donde sin dncoras ya
estar la nave en calma,
con la eternidad del alma
que nunca se acabard (p. 351)%.
A veces se trata del mar proceloso de la corte, como en el primer
terceto del soneto «Cual vemos del rosado y rico oriente», dedicado
a Alonso de Barros por su Filosofia cortesana moralizada:

El que navega por ¢l golfo insano
del mar de pretensiones, ver4 al punto
del cortesano laberinto el hilo {p. 357)%..

O bien del mar del temor, en ¢l caso del primer terceto del soneto
«Vuela mi estrecha y débil esperanza», declamado por Cardenio en
la Jornada I de La entretenida:

Caerdn mis atrevidos pensamientos,
del amoroso incendio derretidos,
en el mar del temor turbado y frio (p. 1064b)™~

% Cito por Miguel de Cervantes, Poesias completas, ed: de Vicente Gaos,
Madrid, Castalia, 1981, vol. II.

2l Tymbién encontramos el mar de [a privanza, en los vv. 22-24 de la «Epistola
a Mateo Vézquez»: «y €l se ve entre las ondas anegarse / del mar de la privanza, do
procura / o por fas o por nefas levantases (p. 339).

2 Cito por Obras completas, ed. de Florencio Sevilla Arroyo, Madrid, Castalia,
1999,
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El mar también es elemento recusrente en la poesia de tema
bélico (por ejemplo, en las dos canciones a la armada), etc. Pero lo
que ahora nos interesa es lo relativo a la navegacién amorosa, Son,
cn efecto, bastante numerosos los poemas en los que Cervantes des-
arrolla ese motivo tépico de la navegacién de amor, en Ja que el ena-
morado amante se ve sometido a peligros y dificultades, aunque si es
firme y constante logrard llegar a seguro puerto. Sin salirnos del
Quijote, podemos recordar el segundo terceto del segundo soneto de
Lotario en I, 34, que vuelve sobre el tépico de la «amada enemigan.
Es en fos versos 12-14 donde se desarrolla esa imagen de la navega-
cién peligrosa, expresada aquf como una lastimera exclamacién port
la suerte de todo aquel que navega en medio de Ia tormenta y sin
esperanza de salvacién a la vista:

Yo s¢ que muero, y si no soy crefdo,

es mds cierto el morir, como es mas cierto
verme a tus pies, joh bella ingratal, muerto,
antes que de adorarte arrepentido.

Podré yo verme en la rcgiéﬁ de olvido,
de vida y gloria v de favor desierta,

y alli verse podrd en mi pecho abierto
como tu hermoso rostro estd esculpido.

Que esta reliquia guardo pata el duro
trance que me amenaza mi porffa,
que en tu mismo rigor se fortalece.

iAy de aquel que navega, el cielo escuro,’
por mar no usado y peligrosa via, .
adonde norte o puerto no se ofrece! (p. 400).

En este mismo sentido, muy importante es el soneto del enamo-
rado portugués inserto en el capitulo noveno del Libro I del Persiles,
El tema central de ese soneto —que se vale de una imagen marinera
para simbolizar los riesgos y padecimientos del amor®®— es la pon-

# El soneto maneja la alegotid tépica de la nave de amor, guiada en’'esta oca-
sién por la dimpia honestidad» {v. 8). Romero (en su edicién del Persifes, p. 196,
nota 13} remite como fuente al soneto CLXXXIX de Petrarca, :
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deracién de Ja constancia, y el fondo que desarrolla es muy parecido
al del segundo poema de don Luis. Veamos:

Mar sesgo, viento largo, estrella clara,
camino, aunque no usado, alegre y cierto,
al hermoso, al seguro, al capaz puerto
llevan la nave vuestra, tinica y rara.

En Scilas ni en Caribdis no repara

ni en peligro que el mar tenga encubierto,
signiendo su detrota al descubierto,

que limpia honestidad su curso para.

Con todo, si os faltara la esperanza -
del llegar a este puerto, no por eso
gitéis las velas, que serd simpleza,

Que es enemigo amor de la mudanza
¥ nunca tuvo prospero suceso _
el que no se quilata en la firmeza (p. 196)%.

En efecto, se maneja aqui el tépico del ejercicio amoroso, de la
vida en general, como navegacién. Se trata de un soneto de temdtica
amorosa, que encaja perfectamente en el plano de la historia perso-
nal de Manuel de Sosa Coitifio, enamorado portugués que se man-
tiene firme en el ejercicio amoroso hasta las dltimas consecuencias,
hasta la muerte. El yo lirico defiende que ¢l amante debe seguir
firme su rumbo amoroso, sin desviarse de su derrota ni dar marcha
atras, por muchos que sean los peligros que lo amenacen, ¢ incluso
aunque falte la esperanza de llegar a buen puerto, El amor, se
explica, es enemigo de la mudanza, y ningiin amor que no se aqui-
late con la firmeza en la adversidad —verdadera piedra de toque de
su calidad—- puede tener buen fin («prdspero suceso», v. 13). Por
otra parte, en el macrocontexto de la narracidn, se ajusta asimismo
de forma espléndida a la situacién que viven en ese instante los per-
sonajes del Persiles, cuando van navegando en medio de un mar

- % Cito por Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed.. de Carlos Romero
Mufioz, 2.7 ed. revisada y puesta al dfa, Madrid, Cétedra, 2002.
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amenazador de borrascas y estin rodeados de peligros por todas par-
tes, algunos visibles, otros imprevisibles?. '
El mismo motivo lo encontramos desarrollado en varios sonctos
de La Galatea. Consideremos, por ejemplo, éste que corresponde a
Damén, en el que ¢l motivo estd localizado en su primer cuarteto:

Si el dspero furor del mar airado
por largo tlempo en su rigor durase,
mal se podria hallar quien entregase
su flaca nave al piélago alterado.

No permanece siemnpre en un estado

¢l bien ni el mal, que el uno y otro vase; -
porque si huyese el bien y el mal quedase,
ya serfa el mundo a confusién tornado.

La noche al dfa, y el calor al frfo,
la flor al fruro van en seguimientd,
formando de contrarios igual tela.

La sujecién se cambia en sefiorfo,
en placer el pesar, la glosia en viento, :
che per tal variar natura ¥ bella (Libro V, pp. 480-81)%. -

M4s intercsante para nuestro objeto es el soneto de Erastro que
comienza «Por dsperos caminos voy siguiendo». En esta ocasién es el
primer terceto el que introduce la alegorfa ndutica tan grata a Cer-

- vantes, la de la vida (en particular la vida amorosa) como navega-
cién: en medio de los peligros del mar, y puesto casi al borde de la
muerte («morir me veon, v. 5), el yo lirico espera llegar a un puerto
seguro de salvacidn, siendo su fe amorosa la luz que le gufa, a modo
de faro, en la oscuridad: :

% Joaquin Casalduero, Sentido y forma de «Los trabajos de Persiles y
Sigismundar, 2.2 ed., Madrid, Gredos, 1975, pp. 46 v 49, crefa ver concentrado
en este soneto todo ef sentido de a novela, de acuerdo con su interpretacién ale-
gorica del conjunto.

2 “Todas las citas de La Galatea corresponden a la edicién de Lépez Estrada y
Lépez Garcfa-Berdoy, Madrid, Citedra, 1999, pero me he permitido algunos lige-
ros retoques en la puntuacion.

146




L0s pos POEMAS DE DON Luis (QUIOTE, 1, 43) Y EL TEMA DFE LA NAVEGACION. .,

Por 4speros caminos voy siguiendo

el fin dudoso de mi fantasia,

siempre en cerrada noche, escura y fria
las fuerzas de la vida consumiendo,

Y, aunque morir me veo, no pretendo
salir un paso de la estrecha via:

que, en fe de la alta fe sin igual mia,
mayores miedos contrastar entiendo.

Mi fe es la luz que me sefiala el puerto
seguro a mi tormenta, y sola es ella
quien promete buen fin a mi viaje,

por mds que el medio se me muestre incierto,
por més que el claro rayo de mi estrella _
me encubra amor, y el Cielo mds me ultraje {Libro V, p. 517).

Aquf el yo lirico, cuya voz corresponde a Erastro, pondera su
voluntad de seguir amando, su constancia amorosa, pese a las difi-
cultades que encuentra: caminos 4speros, noche cerrada, oscura y
frfa, falta de fuerzas, cercanfa de la muerte. A pesar de todo, tiene fe
para «mayores miedos contrastar» y seguir firme su dificil camino,
calificado como «estrecha via» (v. 6). El parecido temdtico —e
incluso en algunos detalles textuales— con el segundo poema de
don Luis es bastante acusado.

Igualmente, aparece el mismo motivo en el soneto de Timbrio
«Tan bien fundada tengo la esperanza», del que canta inicialmente el
primer cuarteto; pero se ve interrumpido por el abrazo de su amigo
Silerio (p. 481) y el texto completo se retoma mids adelante (p. 520).
En esta ocasién es Timbrio quien pondera su constancia amorosa, su
esperanza bien fundada, su firmeza en el amor: su sentimiento,
afirma, no sufrird ningin cambio, y antes se acabard su vida que su
confianza. La piedra de toque para el pecho enamorado es ¢l tor-
mento, y ¢l sigue constante pese a todos los peligros, simbolizados
aquf en los monstruos maritimos Scila y Caribdis. Encontramos,
pues, de nuevo la consideracién del amor como una peligrosa nave-
gaci6n, en medio de la tormenta, de Ia que sélo se salvan los que tie-
nen la constancia y la fe de llegar a tierra:
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Tan bien fundada tengo la esperanza,
que, aungue mis sople ripuroso viento,
no podrd desdecir de su cimiento:

tal fe, tal fuerza y tal valor alcanza.

Tan lejos voy de consentir mudanza
en mi firme amoroso pensamiento,
cuan cerca de acabar en mi tormento
antes la vida que la confianza.

Que si al contraste del amor vacila
el pecho enamorado, no merece
del mesmo amor la dulce paz tranquila.

Por esto ¢l mio, que su fe engrandece,
rabie Caribdis 0 amenace Cila,
al mar se arrofa y al amor se ofrece (Libro V, p. 520).

Podriamos afiadir ademnds el soneto de Silerio, donde el yo lirico
muestra su agradecimiento al lograr salir a tierra, después de haber
padecido los peligros del mar:

Gracias al cielo doy, pues he escapado
de los peligros de este mar incierto, '
y al recogido, favorable puerto, _
tan sin saber por dénde, he ya llegado.

Recéjanse las velas del cuidado;

repdrese el navio pobre, abierto;’

cumpla los votos quien con rostro muerto
hizo promesas en el mar airado.

" Beso la tierra, reverencio al Cielo,

mi suerte abrazo mejorada y buena,
llamo dichoso a mi fatal destino,

v a Ia nueva, sin par, blanda cadena, -
con nuevo intento y amoroso celo,
el lastimado cuello alegre inclino (Libro V, p. 521)
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Jl mismo motivo reaparece en un soncto de Elicio, en el que el yo
lirico, que se encuentra en una situacton de peligro en alta mat, armena-
zado por la tormenta, hace un voto: si sale con vida, dird que el amor es
un gran bien y que pueden darse por buenos todos sus padecimientos:

Si de este herviente mar y golfo insano,
donde tanto amenaza la tormenta,
libro la vida de ran dura afrenta

y toco el suelo venturoso y sano,

al aire alzadas una y otra mano,

con alma humilde y voluntad contenta,
haré que Amor conozca, el Cielo sienta,
que el bien les agradezco soberano.

Llamaré venturosos fis sospiros,
mis ldgrimas tendré por agradables,
por refrigerio el fuego en que me quemo.

Diré que son de amor Jos recios tiros
dulces al alma, al cuerpo saludables, -~ : C
y que en su bien no hay medio, sino extremo (Libro VI, p. 627).

En fin, creo que basta con los ejemplos apuntados —Ilos mids signi-
ficativos— para poner de manifiesto la importancia de ese motivo de
la navegacién de amor, que es uno de los mds repetidos y queridos en
la poesta de Cervantes. Tal es el motivo que articula también el texto de
los dos poemas de don Luis en Quijore, 1, 43 (aunque de forma mds
clara en el primero); dos poemas que, en definitiva, constituyen la
manifestacién lirica de las dificultades de su amor, centradas en el obs-
téculo de la desigualdad social. En su caso, esa peligrosa navegacién, en
medio de tormentas y peligros constantes, guiado por la luz de su estre-
[la Clara, es la prueba que han de vencer la fineza y constancia de su
amor hasta llegar al seguro puerto de salvacién que es Ja amada.
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