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BLANCA OTEIZA

LOA PARA LA COMEDIA
«DUELOS DE INGENIO Y FORTUNA»

La comedia Duelos de Ingenio y Fortuna se escribib y re-
presenté con su loa, el entremés La audiencia de los tres alcaldes,
el baile del Flechero rapaz y un bailete con que se dio fin a la
fiesta. El orden de representacién fue el habitual: primero la loa;
en el primer descanso, el entremés; el baile en el segundo y al
final el bailete fin de fiesta.

La comedia obtuvo, segun D.W. Mo:r un gran éxito. Se
mc[uye dentro de las mitoldgicas y es de gran fastuosldad esceno-
gréfica. S¢ escribi6 para festejar ¢l vigésimosexto cumpleafios de
Carlos 11 en 1687, Parece ser que debia estrenarse en el Coliseo
del Buen Retiro el dia de la onomistica (6 de noviembre); pero se
retrasé al 9 de dicho mes, probablemente por indisposicién del
monarca? (loa, vv.145-154). Debi6 de gustar al rey, porgue se hi-
cieron varias representac:ones cada dia entre €l 16 y 30 de noviem-
bre; 23 y 24 de diciembre para los embajadores de Moscovia y el
28 de enero de 1688 ante el hijo det duque de Sajonia 3. Se publicé

1 Bances Candamo, Theafro de Jos theatros, ed. D. W. Moir, London, Tamesis, 1970,

2 F. Cuetvo-Arange, Don Fraricisco Antonio de Bances y Lépez Candamo. Estudio
hio—biblicgrafico y critico, Maclnd Imprenta de fos hijos de MG Heméndez
1916, 24 y 102-110,

3 Moir, p. XXVI. Ver Varey y Shergold, Teatros y comedias en Madrid (1687-
1699}, Londen, Tamesis, 1979, 287, donde recogen los certificados referidos a la
representacién de la comedia los dias 23 y 24 de diciembre ante los embajadores
de Moscovia y sefialan la poca probabilidad de que Ios embajadores asistieran dos
dias seguidos a la misma representacién.
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antes de fines de 1687 en edicién de lujo por el impresor. del rey,
Bernardo de Villadiego, y se reimprimi6 varias veces probahlemen-
te durante los meses siguientes 4. Moir atribuye al éxito de esta
comedia la expedicién del Real Decreto por el que Bances es
nombrado dramaturgo oficial 5. La estrenaron las compafiias de

Simén Aguado y Agustin Manuel de Castilla, después de muchos

ensayos, dado su gran aparato escénico .

El gran espectéculo teatral concebido para esta «fiesta reai»
se inicia con una loa que tiene como fin primordial la exaltacién de
la figura de Carlos 11. Texto, personajes y escenografia le rinden
homenaje con motivo de su cumpleafios. Funcién -faudatoria que
al final se extiende a la esposa y madre del rey (vv.173-178). Secun-
daria y brevemente anticipa el asunto de la comedia (vv. 165-167).

Los personajes, alegdricos (Fama, Historia, Poesia, Espafia,
Ameérica), mitolégicos {Apolo, Cupido, Amor, Musas) e histéricos
{los nueve de la Fama), se relacionan con e! munde de los dos
personajes principales: la Historia y la Poesia, que desde el inicio
de la loa pugnan sobre cual de ellas es la méas apropiada para ala-
bar a Carlos 1i y a los monarcas en ‘general. Situacién que sirve
para exponer las consideraciones del autor acerca de la naturaleza
de ambas tal y como lo manifiesta en el Theatro: “La comedia
espafiola [es] [...] abundante de todos los ejemplares de la vida
como la Historia, y aun mejor que ella, porque as{ como la pintura
llega después de la naturaleza y la enmienda, imitandola, [...] , asi
la Poesia liega después de la Historia y, imitandola, la enmienda,
porque aquella pone los sucesos como son, y ésta los exorna
como debian ser, afladiéndoles perfeccién, para aprender en elfos”
{50). Es la «verdad poética» que tratara de nuevo en las péginas
35 y 82 de su preceptiva {loa, vv.17-20; 37-38; 39-41 y 41-46). Final-
mente, la unién de la Poesia y la Historia solucionara la contienda
(loa, vv.155-164).

4 Moir, p. XXVIL

5 Moir, p, XXVIL : :

6 Empezaron los ensayos el 11 de octubre. Ver Cuervo; 103 y 220-221, donde
aparecen los componentes de ambas compafifas. ]. E, Varey y N.D. Shergold,
Teatros y comedias en Madrid (1666-1687), London, Tamesis, 1974, 194, in-

. cluyen “el galén, el gracioso, la tercera y cuarta dama de la compafiia de Angela
de Leén” e indican también los dias de los ensayos, :

i
t
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Partidario del «deleitar aprovechando» ve en el teatro un
medio de aviso, enseflanza y diversién para los monarcas {loa,
vv.25-36}. Reitera asi lo expuesto en el Theatro: “Ni aun en la
diversién se han de apartar del bien ptiblico los monarcas, porque
han de descansar. de obrar aprendiendo a obrar. [...] Son las
comedias de los reyes unas historias vivas que, sin hablar con
ellos, les han de instruir con tal respecto que sea su misma razén
quier de lo que ve tome las advertencias, y no el ingenio quien.se
ias c.ga. Para este decir sin decir, ;quién dudara que sea menester
gran arte?” (57) 7. Sin embargo, Bances elige una comedia de fabu-
Ias, asi en el Theatro denomina a las mitologicas {36}, quiza por
el caracter aulico de los temas mitolégicos y su predisposicién a
la espectacularldad escenografica.

Apac:guada en parte la contienda por media(:lén de Amor
Ia Poesia invocara a las divinidades del Parnaso y la Historia a la
Fama, que traera a Espafia, América y a sus nueve héroes para
incluir entre ellos a Carlos Ii. Tras la intervencién de todos ellos,
a instancias de Cupido, llega la concordia entre ambas y queda
justificada su teoria en la practica: “Poesia e Historia le permiten
la persecucion. de la verdad y la belleza a través de una idealiza-
cidn ejemplar que determina su tratamiento préctico de los asun-
tos histéricos"” 8.

Interesante es tamblen Ia puesta en escena, que se describe
en las detalladas acotaciones o «memorias de apariencias» , térmi-
no que conviene igualmente a las de-la loa. Del escendgrafo no
hay noticias en los textes impresos de la pieza; Shergoild y.Sabik
piensan que debid ser José Caudi, encargado de la escenografia
de las representaciones palaciegas en el dltimo cuarto- del siglo
xviI. Este tipo de puesta en escena no es privativa ni del autor ni
de la ocasion para la que se escribe; participa de la suntuosidad
de las representaciones para entretenimiento de los reyes y es

7 Estudia detenidamente esta cuestién y otras Ignacio Arellano en “Teorfa draméftica
y practica teatral. Sobre el teatro dulico y politico de Bances Candame”, Crificdn,
42, 1988, 169-192; “Bances Candatno, poeta dulico. Teoria y practica en el teatro
cortesano del postrer Siglo de Ore”, lberoromania, 27-28, 1988, 42-60 y en el
estudio intreductorio de la edicién de Cémo se curan los celos y Orlande furioso
de Bances, Ottawa, Hispanic Studies 7, Dovehouse, 1991.

8 I Arellano, “Teoria dramética,..”, 179.
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paradigma de la propia evolucién de un teatro cortesano al que
acucéu'a también gustosamente el pueblo «admirado» y «suspen—

La loa comienza alegoncamente en la cortina o telén: de
boca que oculta el escenario. Esta presenta dos planos claramente
definidos y supuestamente un tercero: en el primero (“los prime-
ros términos de la cortina”) aparecer; pintados ios héroes de la
Fama, entre los que la Fama coloca la estatua del rey con el cetro.
real y los dos orbes —es el monarca, en el centro del plano quien
preside la pintura !°~ y en el segundo ("“en la parte superior de el
lienzo”) la morada de la Poesia con toda su simbologia: el monte
Parnaso, una de sus fuentes, Helicona, las Musas y pres:dlendolo
todo Apolo, su dios. : S

A un lado, y seria el tercer plano, en un espacno supenor
el cielo, la Historia sobre un pavén y la Poesia sobre Pegaso en
pugna y el Amor en medio conteniendo la pelea.: :

En esta pintura resaltan dos aspectos: uno, la perspectwa '
de la parte superior de la cortina “fingiendo en lejanos horizontes
distancias que crey6 la vista” y la presupuesta para la zona de la
pelea; dos, el «realismo» de la pintura gue en el caso de la corrien-
te de la fuente logra que “viendo los cjos el bullicioso precipicio
aguardaron los oidos el cristalino ruido”. Recursos técnicos de
gran efectismo que provocan la suspension y estupor del especta-
dor ante “Ia realidad fingide de tramoyas, héroes:y personajes”
{acotacidn final de'la lea). Bances deja manifiesto en su Theatro
la fascinacién de los efectos producidos por la perspectiva, las
tramoyas y la musica: el margués de Heliche fue el primero que
mandé delinear mutdciones, y fingir maquinas y apariencias, cosa
que, siendo Mayordomo. mayor el Sefior Condestable de Castilla,

9 Ver]. E. Varey, “El influjo de la puesta en escena del teatro palaciego en la de
los corrales de comedias™, Didlogos Hispdnicos de Amsterdam, 8, 111, 715-729;
v Kazimierz Sabik, “El teatro de tema mitelégico en la corte de Carlos I
(Texto y escenografia)” Ibid., 775-791.

10 Los espectaculos de corte se conciben en funcién del rey o pemona principal a
- quien se dirigen: el punto de vista de acuerdo al cual se traza la’ perspectiva de
Ia escena corresponde a la posicion del ofo del del Rey. Ver Alicia Amadei-
Pulice, “Realidad y apariencia: valor politico de la perspectiVa escénica en el
teatro cortesano”, Calderdn. Actas del Congreso Intemacrona] I, Madnd CSIC,
1983, 1519- 1531
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. ha llegado a tal punto que la vista se pasma en los teatros, usur-
pando el arte todo el imperio a la naturaleza, porque las luces
hacen convexas las lineas paralelas, y el pincel sabe dar concavi-
dad a la plana superficie de un lienzo, de suerte que jamas ha
estado tan adelantado- el aparato de la escena, ni el armonioso
primor de la midsica como en el presente siglo” {29} . -

- Las tramoyas serviran para bajar a la Historia y a la Poesia,
desde ese cielo donde se mantienen en boreal contienda, a Ia
parte del escenario que queda por delante del telén, donde la con-
tindan, ya materializadas por actores, hasta que llega Amor en su
tramoya y las calma: (“cesé el movimiento veloz de‘las dos opues-
tas tramoyas”} con lo que acabara el cometldo de este mgemo
mecanico.

La entrada de fos’ restantes personajes viene. dada por-un
cambio rapido de escena: “Volé de répido la cortina”, pero no de
decorado, pues se mantiene el mismo, sélo que los personajes
ahora son actores; la estatua del rey, “de bulto”, sigue presidien=
do la escena y la parte superior dél lienzo se 51tuara en el interior
del foro con un decorado de monte también en perspectiva: «como
a lo [ejos». -

América con su coro de 1ndlos y el de moros guiado por
Espafia afiaden nuevo colorido y v1st031dad con sus' adornos:
plumas, toneletes, penachos, etc. Es significativo del pensamien-
to poético de Bances la puntualizacién en -mantener el decoro en
el vestu* de los indios: verosimilitud; vistosidad, si, pero decorosa-
mente: “sobre el color imitado de carne, que los fingia decente—
mente desnudos” 11,

7 La dltima acotacién con la que se acaba la loa hace pensar
en un gradual oscurecimiento del escenario: “se fue desvanecien-
do a la vista”, méas que en la bajada del telon.

Pocos datos pero suficientes para intuir la“coherencia de

Bances entre su concepcion de la comediay la practica de su teatro.

Un tercio, aproximadamente, de la loa es cantado; recuér-
dese el entusiasmo de Bances por la musica ( Theatro, 29) que se
extiende a la practlca totalidad del teatro cortesano de este perio-
do 12 : ] e L )

11 Ver en 1 Arellano Ia Introduccién a Cémo se-curan Jos celos; 24-27.

12 Ver Danigle Becker, -“El teatro lirico en tiempos de Carlos II:" comedia de
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Nota textual

El texto de la loa se ha fqado a pamr cle la ed;cxon de t687
{Madrid, imprenta de Bernardo de Villadiego, ejemplar con ex-.

libris de Gayangos de la Biblioteca Nacional de Madrid, SIgnatura _

R. 10.527}. :
Las COI’ldlClOI‘lES favorables que rodearon esta edicién (ex1to
de la comedia, numerosas y continuas representaciones, rapida
publicacién por el impresor del rey, etc.; incluso es-posible que
se regalaran ejemplares entre los asistentes) hacen pensar en una-
posible correccién def autor, todavia en la cldspide de su carrera
{a pesar de algunos, pocos, errores textuales que se consignan en
el aparato critico de esta edicién) !3. La loa fue editada con ia
comedia en Poesias Comicas (Madrid, 1722, ]. A. Pimentel, 1, 224-
228) 14, Hay también un manuscrito en el Instituto de Teatro de
Barcelona, copia moderna de la edicién de Poesias Cémicas, como.
se lee a pie de pagina. Las variantes entre el texto de Poesias
Comicas (PC} y el de la edicién de 1687 (texto base) son escasas
e irrelevantes Ia mayoria; con todo se indican en el aparato critico.
Una curiosidad: el ejemplar que he manejado, al principio:
de la comedia y al final del bailete lleva interlineada una nota
manuscrita con el nombre de Antonio Lomellino de Vasconcellos
y rdbrica, sin mas datos. Parece ser que fue un bibliéfilo portu-
gués del que no conocemos muchos detalles !5, :

" mosica y zarzuela®, Didlogos Hispdnicos de Amsterdam, 8, vol. H, 1989, 409-
434 y “El teatro palaciego y la mésica en la segunda mitad del 5. XVII”| Actas
IX Congreso Infernacional de Hispanistas,. 1989, 353-364; A.M. Pollin, “E!
Orlando furieso de F. Bances Candamo: importante interpretacién dramatico
musical del tema arfostesco”, Cuademnos de leatro cldsico, 3, 1989, 95-106.

13 Mis informacién en Cuervo, 23-24, n. 1; 108-107 y 109-110; Moir, pp. XVI-
© XXV, 0. 32 y ]. Simén Diaz, bebogmf“ a de Ia Irteratum espaﬁo]a, Madnd
Gredos, tomo VI, 280. :

14 LOA / PARA LA GRAN COMEDIA 7 DE 7 DUELOS DE [NGENIO, Y FOR-
TUNA; / FIESTA DE SUS MAGESTADES, / AL FELIZ CUMPLIMIENTO
DE ANOS DEL REY / nuestro sefior Don Carlos II en el Real Coliseo / r:le el
Buen Retire, / DE / DON FRANCISCO DE BANZES CANDAMO.

15 En el DICCIONARIO / BIBLIOGRAPHICO PORTUGUEZ / ESTUDOS / DE /
INNOCENCIC FRANCISCO DA SILVA / APPLICAVEIS / A PORTUGAL E

f
[
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He seguido las pautas de los dos seminarios sobre edicion
y anotacion de textos del Siglo de Oro, celebrados en la Universi-
dad de Navarra !9: modernizo grafias sin relevancia fonética; con-
servo tinicamente los grupos cultos o los casos de simplificacion
de estos. Resuelvo las abreviaturas sin sefialarlo en cada ocasion.
Modernizo igualmente acentuacién y puntuacién. He regularizado
la disposicién de las acotaciones que aparecen junto al personaje
que interviene.

El Diccionario de Autoridades, Madrid, Gredos, 1984 3 vois
se cita con la abreviatura Aut.

El diccionario de S. Covarrubias, Tesoro de la lengua caste-
llana o espafiola, con la abreviatura Cov.

AQ BRASIL / £...1 / TOMO OITAVO / (Primeiro do supplemento} / A-B /
LISBOA / NA IMPRENSA NACIONAL / MDCCCLXVII, 225 se dice: “nomado
Professor regio de Gramimatica latina pela resolugZio regia de 10 de Novembro
de 1771, [...] sabe~se comtudo que foi um curicso e diligente bibliophilo.
Chegou a formar uma numerosa e escolhida coilecg8io de alguns milhares de
volumes, em que se inclulam muifos de grande prego e raridade [...]. Esta
livraria passou depois [...] para o conde da Ega Ayres de Saldanha, e pelo

. sequestro a que se procedeu nos bens deste em 1808, fol vendida en hasta
publica, achando-se hoje disseminada pelas m2ios e estantes dos actuaes biblio-
philos e bibliomanicos. Eu mesmo conservo em meu poder muitos volumes,
que della fizeram parte, o8 quaes sio conhecidos por terem nas pastas das en-
quademacbes o rotulo —C. da Ega- e nas folhas interiores o nome do seu pri-
meiro possuidor Antonfo Lomellino de Vascocellos™

16  Actas del I Seminario Internacional para Ia Edicitn v Anotacion de Textes del
Sigle de Oro, Pamplona, Universidad de Navarra, 10-13 de diclembre de 1986,
eds. Jestiz Cafiedo e Ignacio Arellano, publicadas en Pamplona, EUNSA, 1987
y Critica textual y anotacidn filolégica en obras del Siglo de Oro, eds. Ignacic
Arellano y Jests Cafiedo, Madrid, Castalia, 1991.







LOA
PERSONAS QUE HABLAN EN ELLA

"La Poesia.. - -~ América.  David -

‘La Historia . - .. Héctor Troyano Carlo Magno -
. LaFama. . - - Alejandro Magno Arturo de Inglaterra
Apolo.. - Julio César: - Gofredo de Bullén
Nueve Musas . - Judas Macabeo - Coro de indios
Cupido. . .- . Josué . Coro de moros

Espaﬁa-_

En los phmeros terminos de la cortma que ocu!taba
el teatro, se mostraban los nueve Héroes de la Fama,

de elej_/ada estatura, divirtiendo Ia vista en Ia variedad
de armas, cimeras, banderas y escudos que los

" featro: ‘escenaric’. S )
nueve Héroes de la Fama: forman la lista de estos hérces famosos tres per-
sonajes de la antigliedad (Héctor, Alejandro y César), tres biblicos (Josug,
David y judas Macabeo) y tres cristianos (Artis o Arturo de Inglaterra, Carlo-
magno .y Godofredo de Bouillon). Antonio Rodriguez Porfugal cuenta las
" hazafias de estos héroes én su obra Crénica llamada el triumpho de los nueve
mas preciados varones de Ja fama, 1530, Se alude frecuentemente a ellos en

los textos literarios ureos: comp. Tirso de Molina, La lealtad contra la envidia, l

Obras draméticas completas, vol. 1V, ed. Blanca de los Rios, Madrid, Aguilar,
1989, 743: “Cuatro hermanos son, que 1gualo /-a los nueve héroes que dan /
renombre a la fama” y 762 : “trescientos sois, no mAs, y aunque o8 envidian /
los nueve de la Fama, vuestro acero / intentard’ smpos:bles”, A Rojas Villan-
drando EI waje entretenido;-ed: ‘. Pierre Ressot, Madrid; Castalia, 1972, 164:

era dxgno, segiin su gran nobleza y valentfa, de ponerle entre los nueve de
la fama”; Cervantes, Quijote, I, 5: “Sé que puedo ser no sélo fos que he
dicho, sino todos los doce Pares de Francia, y aun todos los nueve de la fama”.

cimera: “la parte. supermr del momén que se solia adornar con plumas u

otras cosas Gue se ponian encima” (Aut), Covarrublas matiza “ia d:wsa que

‘el caballero trae sohre el almete, o celada®.
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adornaban. En medio de ellos, se elevaba un pedestal
a quien coronaba con su huella una estatua de oro de
el Rey Nuestro Sefior armado, cuya diestra mano
blandia el Real Cetro, fatigandole la siniestra dos
orbes, sujetos a Ia circulada co yunda de una corona; y
la Fama estaba en accién reverente colocando el real
bulto sobre la augusta basa. En Ia parte superior de el
fienzo (fingiendo en lejanos horizontes distancias que
creyo la vista) se mostraba Ia cumbre de el monte
Parnaso cuya cerviz ocupaba Apolo tocando la lira y
dando luz a un reloj que, teniendo principio en el
nidmero veinte y seis (que.es el feliz que:-el Rey
Nuestro Sefior llené en su dichosa edad aquel dia),
proseguia inundande todo el circulo. luciente. de
infinitos nimeros, que denotaban la Eternidad que
(segiin nuestros deseos) le faltaba para cumplir las
inmensas horas de su vida. Ocupaban las vertientes
de la montafa esparcidas, las nueve Musas, en el

del PC,
dos orbes : el viejo y nuevo mundo que se encontraban bajo la corona espafio-

la, es decir, Carlos Il, como se especifica a continuacién metaféricamente:
“circulada coyunda de una corona”. : :

buelto PC, L . I
bulto: estatua de cuerpo, no pintada o de relieve, : -

del PC. : S
Parnaso: monte consagrado a Apolo, En &l habitaban también las musas v era
lugar sagrado de los poetas, Apole, entre otros atributos, es dios de [ poesia
y masica; de ahi que se le consagre la lira. Ver P. Grimal, Dicciorario de
mitologia griega y romana, Barcelona, Paidés, 1986, 36-37. Pero Apolo es
también el Sol. Comp. ] Pérez de Mo , Phifosophia secrets, ed. E. Gémez
de Baquero, Los Clésicos olvidados, Nueva Biblioteca de Autores Espafioles,
Madrid, MCMXXVIIL, tomo I, 211+ “Apolo. tiene. varics nombres, porgue los
poetas al Sol y a Apolo mezclaron como si uno solo fuera”, Por ello aparece
Hdando fuz a un reloj*. ' . S

" nueve Musas: “los poetas fingieron haber nueve ninfas; ‘hijas de jﬁpiter y de

Ia Memoria, las cuales presidian la masica ¥ a los poetas” (Cov.); “los poetas
[tas] hacen habitadoras del Monte Helicén o Parnaso, presididas del dios
Apolo” {Aut). Ver P. Grimal, 367-8 y Pérez de Moya, tomo II; cap. XXIl.
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numeroso solaz de: los varios - instrumentos que
demostraban sus genios. Despefidbase de la cumbre
ef raudal de la Helicona con tante Impetu que viendo
los ojos el bullicioso precipicio aguardaron los ofdos
el cristalino ruido. De un lado volaba la Poesia sobre
el alado Pegaso, coronada de laurel, en boreal
contienda contra la Historia, que escaramuzaba un
plumado pavén en el viento, y el Amor mediaba Ia

nutmeroso: latinismo: “vale’ también armonioss, o lo que tierie’ proporcitn,
cadencia o medida” {Aut). Comp. Garcilaso, Egloga segunda;- w. 1105-6:
“solts la rienda al verso numercso / en alabanzas de la libre vida™ en Poesias
castellanas completas, ed. E. L. Rivers, Madrid, Castalia, 1972; Lope, La Filo-
mena, vv,473-77: “Las rubias hebras del cabello hermoso / en plumas
vuelve de color tostado; / la boca, en pico dulce y sonorose; [...] el pecho,
en instrumento numeroso” Obtas poétxcas, ed. J. M. Blecua, Barcelona, Planeta,
1983. -

Helicona: sobre las laderas del tonte Helicén ‘o Parnaso se encuentran varias
fuentes cantadas por los poetas tales como Hipocrene o Helicona. Comp. Pérez
de Moya, tomo II, 94: “Estas [las Musas] dicen haber bebido en la fuente
Pegasea o Castalia, del monte Pamaso, que por ofro nombre dicen Helicon y
habitar en é1”. En la época parece que se usa indistintamente Helicon, Heli-
cona, para €l monte y la fuente: vid. Cerventes, Viaje del Parnaso, ed. M
Herrero Garcia, Madrid, CSIC, 1983, 613-614.

Pegaso: caballo alado nacido de la’ sangre de Medusa, muerta por Perseo. |
Segiiri los poetas hizo brotar de una coz la fuente Hipocrene, que simboliza
la inspiracién poética por su relacién con las musas. Puede verse la represen-
tacién de la Poesta en C. Ripa, Icono]og;a, 11, Madnd Akal 1987, 218-221.

corenado PC.

faurel : Arbol consagrado a Apolo Es otio de sus atnbutos en cuanto dios de
la poesia y mosica; de shi que la Poesia aparezca con éL. Una corona de
laurel era el simbolo de la consagracién de los poetas. Comp. ] Pérez de
Moya, op. cit., tomo I, 218: “Tornada Dafne en faurel, dijo Apolo: Oh laurel;

pues no puedes ser mi esposa, t serds mi Arbol”. Para la relacién del 1aure1
con la poesia, ver C. Ripa, Iconologia, vol. 1, 218-221.

boreal ; Pegaso acabé. transformado en constelacién (P, Grimal, op. cit., 414),
por ello la constelacién del hemisferio boreal recibe el nombre de Pegasus:
“Pegaso. Una de las 22 constelaciones celestes, que llaman boreales” (Aut.).
Comp. ). Pérez de Mova, op. cit,, tomo II, 157; “y es [Pegaso] una constelacién -
de estrellas, cerca de Andrémeda y Perseo

: escaramurazaba en el texto base; enmiendo segin PC. . =

© pavé ¢ se atribuia a Juno o Hera. Su plumaje recibi6 los ojos de Argos Por
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contienda oprimiendo una paloma. Cefiia las sienes
de el monte este distico latino: .

AFEternis annum numeris inscribat Apo]]o
;nter & efﬁgfem construe Fama tuos.

Y en la peaiia de la estatia se mostraba el caste]lano

Numere su edad Apolo. .

en reloj de eternidades,

y la Fama, entre sus nueve,
coloque su augusta imagen. =

_ Ba;aron por delante de fa cortina la Poes;a sobre
Pegaso y la Historia.sobre el pavén, como ‘estaban en
elfa pintadas; y al estruendo. sonoro de la confusa
variedad de instrumentos empezaron de esta suerte el

R real festm o :

HISTORIA Canta A los : siempre augustbé afios

- de Carlos, de cuyas glorias -
la Historia anega sus plumas,:
- . llena la Fama sus trompas: - e
* batid las alas, plumas de la Historia. . =~ 5

w4

. ofra parte, Juno se relac:ona con Ia Histona dado que uno de 1os ep1tetos que
“tuvo fue el de Moneta, es decir, diosa’quée advierte o que hace recordar. Vid.
"'P. Grimal, op. cit, 298, La representac16n de la Historia puede verse en C.

Ripa, 1, 477- 8.

paloma: ave de Afrochta, daasa del amor, Pero tambxén en-el cﬂstjamsmo es
simbolo del amor y la paz: ef Espiritu Santo se representa cémo una paloma; -
en el Diluvio fue una paioma con un ramo de olivo en la boca la que significé
la paz. : R '

ded PC ) S -
peana PC Autondades recoge la forma peana B
el Pegaso PC. -

festin: “Feste]u parficular que se hace eni atguna Casa;’ concumendo mucha.
gente a divertirse con bailes, musica, y otros entretenimientos” (Aut ). Bances,

" La piedra filosofal, PC, 1;: 355: “los dos reales esposos / den para mayor

grandeza / principio al festin™,

trompas de fa Fama: la Fama s representaba como una mUJEI‘ con alas y
tocando una trompeta; Ver C. Ripa; op: cit, [; 395-8: “La trompa significa el
- grito o renombre universal esparcido por ias orejas de los hombres” (396).
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CORO 1 Dentro  Batid las alas, plLimas de la Historia. -

POESIiA Canta A los afios siempre excelsos,
en cuya.estacidn dichosa
siendo Carlos quien los cumple .
es Espafia quien los logra, 10
templad la lira, Musas ingeniosas.

CORO 2 Dentro  Templad la lira, Musas ingeniosas.
HISTORIA Representa ;Cémo te atreves Poesia ...

PoESfA Representa  ;Coémo te atreves Historia ...

HISTORIA ... a igualarme en esta dicha? 15
POESIA ... 8 competirme esta honra? ' '
HISTORIA A los monarcas tan grandes

aplaudir debo yo sola
con verdades; v no td, _
con ficciones fabulosas. S 20

PoESiA Las alabanzas de Carlos
tanto tu linea transmontan
que adn no llegan a verdades
cuando parecen lisonjas. -

HISTORIA Los festejos de los reyes - . ' 25
deben ser (si bien lo notas)
descansar con ejemplares
[a fatiga de las obras.
Su diversién ha de ser : .
doctrina, y no es bien que expongas - 30
fabulas a sus oidos :
habiendo tantas famosas
hazafias de quien tu numen
reales festines disponga, _
que si no ensefian acuerdan -~ = 35
y si no avisan, exhortan, R

POESIA ;Quién mas que la Poesia
: ' " persuade numerosa?

v.22 lignea PC. - -
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156
HISTORIA -~ La Historia, que sin ficciones :
: ' _cuenta las hazafias todas . e - 40

Como Son.

POESiA | - ‘Yia Poesm
ensefia mas, pues las forma
como deben ser, que aun es-
perfeccién mas rigurosa L
cuanto es lo que se discurre _ 35
mayor que lo que se obra. T

HISTORIA : bTu conmigo? )

POESiA : . ;Td conmlgo'?

LAsDos Pagaras tu furia loca.

MUSICA Dentro  Arma, arma; guerra guerra.

Sonaron los clarines y bajo el Amor por med;o de Ia
cortina (nevando la vista} sobre una paloma, y ceso el
movimiento veloz de las dos opuestas tramoyas.

AMOR Canta Paz, paz; cese la discordia. 50

Parad, que a mediar el duelo
oprime Amor vagarosa’
de el pértigo de su madre
esta céndida paloma.

v. 46
v. 49
v.52

v.53

v. 34

mayor es lo que se abra. PC
arma, arma: grito de guerra utilizado frecuentemente en {os textos de la época.

vagarosa : ‘errante’: “lo mismo que vagante. Usase en la poesfa con més fre-
cuencia” (Aut). :

del PC. i : E

pértigo: “la.lanza del carro” (Aut), Las palomas, animales favoritos de
Venus, madre del Amer, formaban €l tiro que arrastraba su carro. Comp. C.
Ripa, I, 166: “Su carro [el carro de Venusl, segdn Apuleyo, va tirado por
palomas, las cualés, como diieda dicho, ‘sori extraordinarfamente lascivas, sin
que haya época del afio en la que no estén unidas y entregadas a sus ameoro-
sos placeres”.

cdndida: ‘blanca’. En esta ambivalencia de elementos profancs y religiosos
puede entenderse también metafricamente en el sentido de *sin mancha, sin
malicia, sin doblez’, ofro significado de la paloma. Ver C. Ripa, 11, 316,
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LASDOS. . Pues quien la cuestion decida - 55
U llame nuestra voz sonora. : '
POESIA Canta ;Ah; de la elevada cumbre

de el Parnaso, cuyas rocas
si tantas deidades nievan
tantas estrellas coronan! 60

HISTORIA Canta jAh, de el templo de la Fama,
donde en fabrica obstentosa .
abulta el cincel hazafias,
esculpe el buril memorias!

LAS TRES. Suspended la armonia a mis.duices acentos 65
' ¥ mi voz escuchad.

VOCES Y MUSICA _ ;Quién nos invoca?

POESfA Canta Yo soy la Poesfa.

HISTORIA {Cantal . Yo soy la Historia.

AMOR [Cantal Yo el Amor, que suspendo su discordia.

Volé de rapido la cortina y se descubrieron los nueve
Héroes de la Fama en ala, armados con sus diferentes |
trajes, banderas. y insignias, como el pincel los .
acordaba en Ila cortina. La estatua de oro de el Rey
Nuestro Sefior de bulto sobre un pedestal con el mote -

v.58 del PC. - -

v.61 del PC. - L :

V.65 y s5.: como es habitual la métrica de fos versos cantados obedece al ritmo
musical mas que la regularidad propiamente métrica. _

“en ala: “se dice cuando algin nfimero de gente se pone ordenada en linea .
recta, extendiéndose unos después de otros” (Aut). Es acotacién frecuente
para la disposicién de los personajes en el escenario. Un ejemplo: en el auto :
sacramental Ef divino Orfeo de Calderdn se acota: “Haciendo la Masica y los
Dias dos alas...” y en el de La segunda esposa y triunfar muriendo: “y ha-

. ciéndole todos reverencia, se quedan todos en ala” (en Obras Completas.
Autos sacramentales, Madrid, Aguilar, 1987, 1846 y 428 respectivamente).

estatua del Rey PC.

de bufto: “Figura de bulto, la que hace el entallador o escultor, por ser figura ;
con cuerpo, a diferencia de la pintura que es en plano y con las sombras y :
claros saca las figuras a que parezcan tener cuerpo y que se pueden asir con
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castellano, y la Fama colocindola. En lo interior de el
foro se descubria, como a lo lejos, el monte Parnaso
con Apolo y sus nueve Musas, en la misma accion en .
gue fa expuso antes el lienzo. Lo restante de el plano
del teatro ocupaban, de un lado América, dama
bizarra, vestida y coronada de plumas, con un coro
de indios a quien (sobre el color imitado de carne,
que los fingia decentemente desnudos) adornaban .-
calzadillos, toneletes y penachos de varias plumas de.
peregrinas aves. Y de otro lado Espafia, con corona y
manto imperial, a quien segufa un coro de gallardos
africanos que, mezclfandose con los indios, formaron
un vistoso y confuso sarao.

MUsICA Danzando A los afios de Carlos,

cuya vida dichosa =~~~ . S (1
no compita de el cielo o L
tanta estrellada copia:.:

fa mano” (Cov.). Comp. Cervantes, Quifole, I, 48: “se dice que tenfa dos
duefias de bulto [...7, y tanto le servian para la autondac! de la sala aquellas
estatuas comeo las duefiag verdaderas”.

del PC

foro: ‘el fondo del escenarid : “en las comedias de mutacnones es la parte més
retirada del teatro, que se forma de bastidores en perspectiva” (Aut)

del PC. .
calzadillos: “el calzado pequefio” (Aut).

toneletes : “arma defensiva de que usaban ant:guam'e'nt.e;:' y eran unas faldetas
hasta la rodilla, rodeadas a la cinfura donde estaban aseguradas. Hoy usan
este vestuario de gala para las fiestas pdblicas, comedias” (Aut)

peregrinas: “raro, especial en su linea o pocas veces wsto ” (Aut) “Término
* de encarecimienito usual en la época. ' . . L

- sarao: junta de personas de estimacién y 1erarqma para festelarse con mstru-

- mentos y bailes cortesanos. Témase por €l misme baile o danza entre muchos”

v69

(Aut).
Danzado PC.

v, 72 copia; iatm:smo *abundancla’; Comp: Calderén, Los encantos de Ia adpa, op.

cit, 412: “no desvanezcas tan presto / tanta multitucl de estrellas, / tanta
copia de luceros”. . :
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batid. los vuelos, plumas de la Historia,
templad la lira, Musas ingeniosas.

FAMA Canta La Fama vagarosa 75

su imagen gloriosa
coloca rendida,
siendo a la memona
eterna su gloria, . :
porque atin la Fama no herede su vida. =~ 80

APOLO Canta fndices numerosos

de sus afios dichosos,

las luces son mias,

durando a mi anhelo ~

suedad enel cielo 85
si el sol ha de ser el relm de sus dlas

CALIOPE Poesia, las nueve Musas

al son de la bulliciosa

consonancia, desatada R

de él murmdreo de Helicona, "~ = * 90
celebramos este dia =~ '

a que tu voz nos invoca. . -

v.73

v, 81

v. 86.

v. 87

v. 90

'E.n' texto base y PC se lee “vielos” donde anteriormente decia “alas”; vuelo
“se Hlama asimismo el conjunto de las plumas del ala en el ave; que le sirven

" pafa volat, Comidnmente se usa en plural, Suele tomarse por extension por

todo el ala™ (Aut).
numeroso PC.
de su vida PC.

Calfgpe: una de las nueve musas. Se le atnbuye fa poesia éplca. Comp ]
Pérez. de Moya, II, 95: “la cual era Ia principal entre todas; porque segiin
Aristarco, a ésta atribufan la sabidurfa de todas las Musas, cle tal modo que
nombrando Caliope, se entienden fodas™,

del PC.

- murmireo: ‘murmulle”, Forma recogida por Autoridades. Comp. Bances,
Cbmo se curan fos celos y Orlando furioso, ed. cit., vv. 2384-7: “Masicas
. hojas, callad, / y en sordo rumor haced / los murmareos de gemir / arrullos
. de adormecer”; id., Duelos de Ingenio y Fortuna, PC, 1, 268: “Fuentes Que
. de mi lanto / bebéis desdichas, / vuestra risa me preste / en su murmdreo
su hermosa alegria”, : : .
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CARLO MAGNO Historia, los nueve FHéroes

de Ia Fama {(que hoy coloca

entre nosoiros de Carlos 95
la augusta imagen heroica

por décimo de la Fama)

a tu voz rompen ahora,

los candados de el silencio _

y la cércel de las losas. 7100
Yo soy Carlo Magno, que :

segunda vez vuelvo a Roma

el Imperio de Occidente.

ARTURO - Yo Arturo, honor de las rosas

de Inglaterra.

GODOFRE Yo Godofre, - 105

v. 99
v, 102

v. 104

v. 105

del PC. L -

volver: “restituir Io que se ha tomado u quitado™ (Aut ).

Carlomagno : Durante su reinado (768-814) tuvo que asegurar la defensa
de la Iglesia en occidente. Comp. Pedro Mexia, Sifva de varia leccidn, ed,
Antonio Castro, Madrid, Cétedra, 1990, vol. I, 357: “siendo la Yelesia roma-
na (y el patrimonio suyo) molestada y afftigida por los longobardos, que
reynavan en lo que agora Haman Lombardia, [...] el papa Leén, tercero
deste nombre, con grande acuerdo y causa, siendo muy ayudado y socorrido
en sus adversidades por Carlos, rey de Francia (a quien llamaron Magna),

. lo hizo y nombré emperador y pass6 la silla del Imperio  las partes ociden-

tales, donde ha durado hasta agora”. Sus dominios fueron cenocidos por el
nombre de Sacro Imperio Romano como continuador del antiguo Imperio
Romano. . § .

rosas de Inglaterra: flor heréldica de las casas reales inglesas de York y
Lancaster. Arturo: personaje legendario, miembro de la Tabla Redonda e
iniciador de la leyenda artirica. Se le atribuye un prestigioso pasade de

- grandezas y se convirtié en arquetipo de todas las virtudes caballerescas.

Godofre: Godofredo de Bouillon. Fue uno de los primeros en tomar el hahbito
de cruzado y para sufragar los gastos de la expedicién vendi6 su ducado y
sus bienes. Obtuvo el titulo de protector del Santo Sepulcro y se convirtié
pronto en personaje legendario. Comp. P. Mexia, op. cit, I, 552-4: “En el
afio del sefior. de mil y noventa y seis afios, siendo movedor un Pedro here-
mita, persona de sancta y honesta vida, algunos principes christianos, después
de infinito nmero de gente de toda suerte, se movieron a yr a cobrar y
libertar el templo y casa sancta de Hierusalem, que avia gquatrocientos y
noventz afios que estava en poder de los infieles. Entre los que assi- fueron,
el més principal capitdn y que mds se sefialé en la jornada fue el duque
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que las lises vencedoras
sobre piramides sacros
augustamente tremola.

Josug Yo Josué, a quien el sol para o
su carrera luminosa. 110
DavD Yo David, que al filisteo
el barbaro cuello corta.’
MACABEO Yo el Macabee, que, diestro,

el imperio griego postra.

v. 106
v, 107

v, 109

v. 111

v, 113

Gudofre de Bullén de Lotoringe. Y plugo a Dios que en espacio de tres afios,
passando grandes trabajos y trances prospercs y adversos, fue conguistada y
ganada Hierusalem [...]. E, teniendo respecto a los méritos y persona del
dicho Gudofre, en concordia de los principales hombres desta conguista, fue
elegido por rey de Hierusalem”. Son frecuentes las menciones literarias de
su persona. Comp. A. Rojas Villandrando, Ef viaje entretenide, ed. cit., 434:
“Elena, madre de Constantino, hallé la santa cruz miéreoles, y después de
ésta, Cosroe y ottos ‘muchos, hasta Godofre de Bulién, que la gand miérco-
les”; Rufo, Las sefscientas apotegmas y olras obras en verso, ed. A. Blecua,
Madrid, Clésicos Castellanos, 1972, wv, 5-7, 391: “id, nuevo Godofredo,
resucita / la santa empresa con wrtud paterna, / y el sepulcro desinfierna”.

fis: la ﬂor de lis, emblema de Ia casa real francesa.

pirdmides: ‘el Santo Sepulero’. Imagen funeraria frecuente en la época, Las
construcciones funerarias tenian formas piramidales en muchos casos. Ver
F. Cerdan, “La oracién fiinebre del Siglo de Oro”, Criticén, 30, 1985, 78—
102. El génerc masculino de pirdmide es el usual en la época

Josué: caudilic hebreo, La Biblia cuenta que se detuvo el ‘sol sobre Gabaén
hasta que Josué y los suyos vencieron a sus enemigos log amorreos (fosué,
10, 12-14). Comp. Quevedo, Obras completas. Prosa, ed. F. Buendia, Ma-
drid, Aguilar, 1990, vol. II, 1905: “Dios te dar4 bastante lugar y fuerza para
acudir a los deméds negocios, aunque para ello debiese hacer parar el sol,
como lo hizo en el tiempo de Josué”,

David : sucedi6 a Satl como rey de los judios. Después de herir mortalmente
a Goliat, jefe de los ﬁllsteos, con una pledra, le cortd la cabeza (I Samuel,
17). .

I\Jacabeo el pruceso de helenizacién h‘ajo conmgo a rebehén macabea, bajo
el mando de Judas Macabeo (Macabeos I y II}. Asi lo cuenta P. Mexia, op.
ait, I, p. 463-4: “teniendo guerra muchas vezes los reyes de Siria y los de
Egypto, come la ciudad de Hierusalem y provincia de Judea cayese en medio,
siempre padecié dafio y calamidades de la una y de la otra parte [...1.
Sefialadamente el rey Antiocho de Siria hizo cruel guerra a la ciudad y reyno
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ALEJANDRO Yo Alejandro, a quien faltaron 115
, mas mundos a mas vitorias.
JuLio Yo Julio César. -
HECTOR Y yoo
Héctor, el honor de Troya.
APOLO Porque de Apolo y la Fama )
unidds, afectuosas, L 120

las dos acciones repitan
en consonancia sonora‘:. :

APOLO Y FAMA [Cantan] Numere su edad Apdlo
en reloj de eternidades,

** de Hierusaler, entrandola por fuerca de atmas y robando y sagueando el

templo; ¥ lo peor fue que o viold y profans, poniendo ydolos en él y com-

* peliendo a los judfos a ydofatria. [...] Y, ‘como no fuese afin llegado el

tiempo de su total destruycitn, levantt Dios entre ellos a Judas vacabeo,

que fue uno de los mejores capitanes que en el mundo ha avido. El qual,

- L..1 de tal ‘manefa acaudilld ¥ governs la gente, que, venciendo en muchos

*‘recuientros v batallas los capitanes de Antfocho, puso en libertad su patria y

limpi6 y quitd del templo los ydolds, torando a hazer guardar la ley, por

16 qual fue hecho sumo sacérdote; y fue tan famoso y honrrado, que traté

¥ asentd paz y afhistad entré los romanos, que ya eran poderosissimos, y los
judios”. AR S e : .

v.115. Alejandro:es tépico su afédn de gloria y deseo de fama, Comp. Q. Curcio

- 'Rufo, Historia de* Alejandro, libro IX, 220: “me he apoderado de Grecia;

* he sometido la Tracia y la lliria; impero sobre los tribalos y los medas; me

encuentro en posesién del Asia desde las costas del Helesponto hasta donde

la bafia el Mar Rojo. Ya casi he llegado al fin del mundo y, atravesandolo,

he resuelto abrirme otra naturaleza v, otro universo. En el corto espacio de

una hota pasé del Asia'a los confines de Europa. Vencedor de los dos con-

- tinentes en el afio noveno de mi reinado-y a los veintiocho de mi edad, gos

parece que puedo renunciar a este culto al cual me he consagrado por en-

tero? No, yo no faltaré a mi mismo y por donde quiera que luche, me creeré

en presencia de todo el universo” (Barcelona, Iberia, 1960). En e Libro de

Alexandie esta ambicitn, ya soberbia; le lleva a querer dominar no solo a

todos los habitantes terrestres sirio a poseer también el dielo y los mares: ver .5

especialmente las estrofas 2306-21 y 2496 y ss. (ed. Jests Cafids, Madrid, j

(

g

- Chtedra, 1988). : e

v. 116~ victorias PC. g e e e

v.118 Héctor: famoso héroe troyano. Sus hazafias se cuentan en la Iliada de Ho-
" v. 119 - Porque-Apolo PC.
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y la Fama entre sus nueve - . 125
coloque su augusta imagen.

MUsICA Numere su edad Apolo

en reloj de eternidades,
y la Fama entre sus nueve
cologue su augusta imagen. - . 130

AMERICA Y si fue antigua costumbre

celebrar siempre las glorias

de el natalicio de un héroe

con las naciones que doma,

yo América, a sufestejo . . . 135
vengo con las mas remotas :
naciones de el polo opuesto,

que engasta el mar en sus ondas

desde el sepulcro de el sol .

a la cuna de la aurora..’ : - 140

EspaANA ' Y Espafta con los esclavos |

de Africa, en que vitoriosas

las cruces de sus banderas-

barbaros muros coronar. - .

Y mas a ocasién que el orbe 145
en jiibilos se alboroza: . ' '
de verle convalecido;:

que cuando los montes dora

luce mas el sol venciendo . ‘
los eclipses de las sombras, _ 150
pues de el grosero accidente :

v. 130

v.133

v. 137

v.139

v, 140
v, 151

Numeére &c. en texto base y PC. Desarrollo lorsr versos para regularizar, in-
cluso visualmente, la méirica.

del PC.,

del PC.: *
del PC.
del Auroi‘é PC

del PC.,

accidente: “Dezimos comtnmente el acidente de la calentura y otra quai-
quiera indisposiciéri que de repente sobreviene al hombre” {Cov.).

grosero: refetido a personas: “réstico, poco cortesano” (Cov.). Lo grosero




164 lL.oa PARA «DUELOS DE INGENIO ¥ FORTUNA»
nuestras lealtades quejosas
todo él viento aun no es bastante
suspiro de Espafia toda.
CUPIDO Pues Historia y Poesia 155
para tan festiva pompa
se unan.
HISTORIA -+ Si haremos, supuesto
que la Historia artificiosa,
Poesia es en las empresas.
POESiA Y la Poesia, heroica -~ 160
en las hazafias que cuenta,
es Historia numerosa.
APOLO ~ Y de Historia y Poesia
la fabula se componga..
POESIA De Arién y de Himeneo . . . 165
: las fabulas prodigiosas :
of.rezco para el festejo. :
HISTORIA Diciendo humildes ahora
a Carlos, de cuyos afios -
sea la estacién dichosa-- ' 170
tan dilatada que de ellos: : -
' no herede el tiempo memotrias.
AMERICA A Luisa, cuyas divinas
' perfecciones, generosas
se opone a lo corfesano; la indisposicion ha sido descortés, indecorosa por
. atreverse a molestar al monarca. o
v.165 El asunto de la comedia Duelos de Ihgerﬁd:)f Fomﬁza se antlmpa en estos
versos. Arifn: mUsico de Lesbos a quien los marineros del barco en que
viajaba quisieron asesinar para robarle el dinerc. Antes de morir pidié que
le dejaran. cantar por Gltima vez. A su voz acudieron los delfines y el se
arroj6 al mar donde lo recogié un delfin que lo llevé a tierra. Mas informa-
cion en Grimal, 32. Himeneo: es €l dios que preside el cortejo nupcial,
v.166 ffbulas: Bances en su preceptiva llama asi las comedias mitol6gicas en
oposicién a las historiales (36).
v.173  Luisa: Maria Luisa de Orleans, pnmera esposa de Carlos IL Mur16 en 1689.
v. 174  generoso: “El hombre ilustre, nacido de padres muy nobles, y de clara




BLANCA OTEIZA 165

mas alld de los discursos, - 175
ni aun en la idea se copian.

CUPIDO A Mariana, cuya vida

es el alma de la Historia.

EspANA A las deidades, en quien,

inclinando poderosas 7 180
las estrellas con que miran,
esta la influencia ociosa.

ToDos Que en aclamacién festiva

y en demonstracién gozosa ...

A un tlempo con la miisica se fue desvaneciendo a la
vista Ia realidad fingida de tramoyas, héroes y
personajes, y se dio fin a Ia loa.

MUSICA Y ToDos  Numere su edad Apolo 185

en reloj de eternidades,
v la Fama entre sus nueve
cologue su augusta imagen.

estirpe, conocida ﬁor el 4rbol de su descencendencia. Este es generoso por
linage. Generoso a vezes sinifica el que considerada su persona sola, tiene
valer y virtud, y condicién noble, liberal y dadivosa” (Cov.).

v. 177 Mariana: Mariana de Austria, madre del rey y regente hasta que fue decla-

v, 182

rado mayor de edad en 1675.

influencia de Ias estrellas: el influjo de los astros en las vidas de las per-
sonas inclina pero no fuerza. Es idea comin, ver Bances, El espaffol més
amantfe y desgraciado Macias, PC, II, p. 473: “Por eso pueden los sabios /
dominar en las estrellas, / pues sus influjos proponen / dejando libre la idea
/ para que elija; que el hado / influye pero no fuerza”.




