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Resulta superfluo decir un par de cosas previas:

1) que es imposible, claro estd, trazar aqui ni siquiera de manera aproximada,
las lineas maestras de los estudios sobre el Siglo de Oro en el hispanismo espafiol
de estas tltimas décadas. La cantidad de trabajos publicados y de areas estudiadas
impedirian en el tiempo del que dispongo alcanzar una visién de conjunto, por
muy elemental y desordenada que fuese. Ademds ofrecer un listado bibliografico
—incompletisimo— resultaria de una aridez insoportable.

2) por tanto intentaré proponer una serie de reflexiones generales —quiza
triviales o tautolégicas— sobre lo que me parece a mi mas caracteristico de los estu-
dios siglodoristas en esta Gltima parte del Siglo XX, ilustradas con algunas referen-
cias bibliograficas que pretenden simplemente ejemplificar ciertos aspectos que
comentaré. No intento, pues, ni siquiera mencionar sistematicamente los trabajos
bésicos, o indispensables en cada area de estudio, ni tampoco observar todas las
4reas posibles incluidas en nuestra historia literaria de los siglos XVI y XVII. Mas
bien ser4 algo parecido a un indice de cuestiones lleno de huecos que no puedo
ahora completar y por los que pido disculpas de antemano.

Como sustrato de mi intervencién he considerado dos enfoques orientativos
que mezclaré a menudo: el primero, revisar con los limites sefialados, qué es lo que

1. Este trabajo fue presentado en el seminario sobre el concepto de Siglo de Oro en las letras
espafiolas, dirigido por J. Canavaggio y organizado por la Casa de Velazquez, en la sesion de
mayo de 1995. Dejo algunos rastros de su inicial concepeién expositiva y fijo el limite de mi
observacién en 1994-1995. No haré falta insistir en que no pretendo un repaso exhaustivo, sino
simplemente significativo (en mi modesta estimacién) de las vias principales que han marcado
los estudios sobre el Siglo de Oro en el hispanismo espafiol de estas décadas. Agradezco a mi
colega y amigo Jean Canavaggio su invitacién a participar en este Seminario, aunque después
del tema que me propuso no sé si llamarlo solamente «colegay.

Mélanges de la Casa de Veldzquez, XXXI-2, 1995, p. 207-230.
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se ha venido haciendo; el segundo, sugerir qué lineas de investigacion convendria
intensificar, por su interés intrinseco o por suponer avances en territorios necesi-
tados de estudio.

Lo que en mi opinién marca la actividad del hispanismo espafiol de los
ultimos veinte afios es un fenémeno caracteristico que puede definirse como la
AMPLIACION DE LAS PERSPECTIVAS, y no me refiero a la simple acumulacién de
investigaciones que el transcurso cronolégico acarrea, sino a una consciente y en
cierto modo sistematica amplificacion de las técnicas e instrumentos cientificos,
de los enfoques de los analisis literarios y de los campos objeto de esos analisis.

A. —La primera que podriamos citar es LA AMPLIACION DE LOS METODOS
DE ESTUDIO, por la aplicacién de teorias criticas modernas, de la psicocritica a la
semiotica y del estructuralismo a la desconstruccion. En este ambito el panorama
es, sin embargo, pobre. Los estudios que se han hecho desde las teorfas modernas
son pocos y a mi juicio, en términos generales, bastante decepcionantes en sus
resultados. A modo de sintoma, puede verse el reciente «estado de la cuestién»
presentado por Elias Rivers en su ponencia plenaria del I Congreso Internacional
de la AISO?, donde evoca el minimo impacto que las escuelas criticas de origen
francés sobre todo, filtradas a través de las versiones norteamericanas, han tenido
en general en el hispanismo, y en modo especialmente reducido en el hispanismo
espafiol dedicado al Siglo de Oro: Rivers no menciona ningtin estudioso espafiol
en la desconstruccién aplicada a la poesia durea. La invasién estructuralista fran-
cesa que recuerda Rivers, en la John Hopkins University (Roland Barthes, Jacques
Derrida, Jacques Lacan, etc.) o la codificacién americana del desconstruccionismo
(Jonathan Culler), por ejemplo, apenas se dejan sentir en los estudios aurisecula-
res. Y a juzgar por las pocas aproximaciones que conozco no es muy de sentir.
Témese el ejemplo de la semidtica (cuyo panorama es tan variopinto que resulta
dificil precisar qué cosa sea). En las actas del magno congreso internacional sobre
Semidtica e Hispanismo celebrado en Madrid en 19833, tituladas precisamente
Critica semioldgica de textos literarios hispdnicos, hallamos algunas contribu-
ciones en nuestra area, por ejemplo, un trabajo dedicado a la «Semiologia del
entremés en Cervantes»*: al cabo de algunas paginas donde se mencionan m4s o

2. «La desconstruccién en la poesia espafiola del Siglo de Oro», Estado actual de los estudios
sobre el Siglo de Oro, 1, Salamanca, Universidad, 1990, p. 131-140. Los dos voliimenes de esas
actas del IT Congreso Internacional de la AISO (Asociacion Internacional Siglo de Oro) son un
buen ejemplo de lo que indica su titulo.

3. Editadas por M. A. GARRIDO, Madrid, CSIC, 1986, 2 vol.

4. De J. CANOA GALIANA, vol. II, p. 171-179.
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menos razonablemente estructuras funcionales, estructuras actanciales, ejes sémi-
cos y contextos pragmaticos, la conclusion a la que se llega es, vy cito, que «la
definicién general del entremés tiene validez para los entremeses de Cervantes y
es confirmada y completada por rasgos sinticticos, semanticos y pragmaticos que
realizan el entremés como género autdnomo, especificado de la comedia por su
estructura sencilla, por su brevedad, por el caracter de intermedio y por su trata-
miento jocoso y burlesco»: como se ve rasgos todos evidentes a priori sin nin-
gun tipo de anélisis. En otro estudio sobre el motivo de la escritura en la obra de
Claramonte>, se afirma que «la poliisotopia de la espacialidad se encuadra en el
marco de las isotopias intertextuales de lo celeste, lo terrestre, lo acudtico y de
la expansibilidad» : por los ejemplos aportados se ve que Claramonte menciona
en sus obras el cielo, sol, estrellas, toponimos diversos, etc. Poco mds afiaden
otras aproximaciones semioticas que podriamos citar, como la muy hermética y
discutible de Celso Martinez a los microuniversos seménticos en la formacion
del auto sacramental®,

M3s interesantes son propuestas como las de Garcia Berrio, desde la teoria
del texto, para el anélisis general de la lirica durea, de los sonetos clasicos de carpe
diem, de los sonetos de Lope o del estatuto del personaje en el soneto amoroso del
Siglo de Oro, por ejemplo’. Cabe recordar que otros trabajos de Garcia Berrio se
centran precisamente en la formacién de la teoria literaria espafiola desde las
poéticas de Aristételes y Horacio, y su reescritura en un preceptista como Cascales
(Introduccion a la poética clasicista: Cascales, Planeta, Barcelona, 1975). Lo que
pretendo apuntar es que en las propuestas mas sustanciosas de la teoria moderna
aplicada a los textos auriseculares nos encontramos generalmente con una mezcla
de enfoques sincronicos y diacronicos. Es significativo, en este sentido, que una de
las plenarias mas importantes del citado congreso de semiologia, la de Fernando
Lazaro®, propugne la simbiosis de la nueva filologia con la filologia tradicional, es
decir, propugne la observacién de la dimensioén diacronica de las obras literarias,
y recuerde que «la historia no puede ser violada en esa investigacién». Este me
parece el camino mas interesante: tanto las teorias modernas, como la filologia en
su sentido clasico (con la recuperacion diacrénica de los codigos productores de
un texto aurisecular) han de cimentar a mi juicio el estudio de las obras literarias.
La reconstruccion del «sentido literal» (defendida por Bataillon, Robert Jammes,
Léazaro Carreter y otros) ha de ser el paso previo a la interpretacion desde cualquier

5. Fernando CANTALAPIEDRA, comunicacion en I Simposio Internacional de Semidtica (Oviedo),
publicada en 1988, Universidad de Oviedo, en las actas correspondientes, vol. II, p. 105-122.

6. Actas del Congreso de Oviedo, 11, p. 251 y ss.

7. «Lingiifstica del texto y texto lirico», Revista espafiola de lingiiistica, 8, 1978, p. 19-75;
«Tipologia textual de los sonetos clasicos espafioles sobre el carpe diem», Dispositio, 3, 1978,
p. 243-293; «Construccion textual en los sonetos de Lope de Vegar, RFE, 60, 1980, p. 23-157;
«Estatuto del personaje en el soneto amoroso...», Lexis, 4, 1980, p. 61-75; «Macrocomponente
textual y sistematismo tipologico: el soneto amoroso espafiol de los Siglos XVI y XVII»,
ZRPh, 97, 1981, p. 146-171, etc.

8. «El poema lirico como signo», Critica semiologica de textos literarios hispdnicos, 1, p. 41-55.
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teorfa. Aqui se puede plantear un problema bésico, todavia pendiente, para el
hispanismo dedicado al Siglo de Oro, el de la ANOTACION de los textos, problema
que desde hace algunos afios preocupa a los estudiosos, pero que atin no ha sido
abordado de modo sistematico: recordaré sin embargo que en la Universidad de
Navarra se organizaron dos congresos en 1986 y 1990 dedicados a la EDICION Y
ANOTACION de los textos del Siglo de Oro; que en el I Congreso de la AISO (1987,
actas publicadas en Londres, Tamesis, 1990) dedicado a la edicién de textos se
presentaron varias ponencias sobre la anotacion, y que uno de los primeros semi-
narios organizados por el «Centro para la edicion de los clasicos espafioles»
(patrocinado por la Fundacion Duques de Soria, y celebrado en Soria, 1992) tuvo
como tema precisamente la anotacion de los textos clasicos.

El 4rea en que las aplicaciones semiGticas han resultado més ttiles e inno-
vadoras, ha sido la de la semidtica teatral, en cuanto ha permitido avanzar en el
analisis de los sistemas de signos de la puesta en escena, esto es, en el andlisis de
la dimensién teatral propiamente dicha, un terreno de investigacién en continuo
crecimiento, aliado a los estudios sobre los espacios teatrales, de los que trataré
después. No puedo citar aqui todos los trabajos en este campo, desde los pioneros
reunidos por Garcia Lorenzo y Diez Borque en 1975 (Semiologia del teatro,
Barcelona, Planeta) que inclufa por ejemplo una « Aproximacion semioldgica a la
escena del teatro del Siglo de Oro espafiol», de Diez Borque, hasta las propuestas
sobre el mimema de Manuel Sito Alba®, o a la reciente investigacién de un estu-
dioso espafiol, aunque trabaja en Canada, Ruano de la Haza, sobre la puesta en
escena de los corrales en un libro fundamental que acaba de aparecer, esctito en
colaboracién con John Allen, Los corrales comerciales del siglo Xvil 'y la esceni-
ficacion de la comedia (Madrid, Castalia, 1994). Un articulo de sintesis bibliogra-
fica de Romera Castillo («Semibtica teatral en Espafia», en las Actas de Oviedo
de 1988, 11, 353 y ss., ver p. 364-367 para lo relativo al Siglo de Oro) permite
asomarse con facilidad a este repertorio, revisado por el mismo Romera de
manera mas amplia en su Semidtica literaria y teatral en Espafia (Kassel,
Reichenberger, 1988).

B. — Otra clase de ampliacion, ésta ya mas sistematica, es la que ha consistido
en TENER EN CUENTA NO SOLO EL TEXTO LITERARIO COMO SERIE VERBAL FIJADA
EN SI MISMA, SINO TAMBIEN LOS VARIOS ELEMENTOS QUE LO CONFORMAN, LO
ENMARCAN O LO COMPLEMENTAN Y ORIENTAN: podemos mencionar como
ejemplos:

9. «Mimematica en Calderén: EI gran teatro del mundo», Actas del Colloquium calderonianum,
L’Aquila, Giannini, 1983, p. 35-62; Introduccion al estudio semidtico del teatro, Madrid,
UNED, 1986, etc. Sito Alba tiene trabajos sobre Lope, Calderon, Vélez de Guevara, donde
expone su teorfa del mimema o unidad teatral («unidad esencial, primaria, y en cierto modo
minima que realiza una funcion determinada, pudiendo esta ser vatiable en las distintas
utilizaciones posibles»).
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B. 1. AMPLIACION DE LA MIRADA CRITICA HACIA LOS CONTEXTOS HISTORICOS,
SOCIOLOGICOS, POLITICOS E IDEOLOGICOS: formacion del humanismo, corrientes
ideolbgicas, filosofias, economia y politica, historia de las mentalidades, etc. Una
cuestion importante en este sentido es la delimitacion de los periodos, Renacimiento,
Manierismo y Barroco, que ha provocado algunas reflexiones tedricas, menos que
en otros paises. La cuestion no es facil, ya que no implica sdlo criterios literarios,
sino conceptos historicos mas amplios: parece aceptarse que mientras el Renaci-
miento o el Barroco son ciertas formas de cosmovision que integran las enteras
actividades humanas, ¢l Manierismo es un movimiento restringido a lo artistico.
En los analisis concretos de las obras literarias persisten muchos problemas no
resueltos sobre todo en lo que se refiere a la transicién manierista. Algunos
aspectos de esta problematica de la definicién de los periodos trata Garcia Berrio
en su estudio sobre la Formacion de la teoria literaria moderna (I y 11, Madrid,
Cupsa y Universidad de Murcia, 1977-1980) a propésito de la influencia de la
poética clasicista, Aristoteles y Horacio, en la génesis del Manierismo y Barroco.
También cabe recordar un libro como el del P. Batllori, Humanismo y Renaci-
miento (Batrcelona, Ariel, 1987), vy algunos escritos clasicos de Emilio Orozco, de
todos conocidos, como su Introduccion al Barroco (editada por Lara Garrido, en
1988, Granada, Universidad), o Manierismo y Barroco (1970, con edicién nueva
en Madrid, Céatedra, 1975), y la moderna revisién de V. Garcia de la Concha
«Barroco: categorias, sistema e historia literaria» '°, etc. Alguna historia de la lite-
ratura espafiola reciente se plantea también el marco histérico y la periodizacion,
con referencias bibliograficas actualizadas: remito al tomo II de la Historia de la
literatura espafiola (Renacimiento y Barroco), de Jesus Menéndez Pelaéz e
Ignacio Arellano, aparecida en la editorial Everest, en 1993. Sobre el concepto
mismo de Siglo de Oro, escribié Rozas un articulo esencial «Siglo de Oro: historia
de un concepto, la acufiacion del términoy (Estudios sobre el Siglo de Oro. Home-
naje a F. Yndurdin, Madrid, 1984, p. 413-428).

Han aumentado mucho en este lapso temporal, los estudios sobre las activi-
dades intelectuales, la pedagogia, la funcidn de los profesores de humanidades en
la eclosion del Renacimiento, la influencia de la economia, o el estado de la
ciencia, entre otros aspectos, examinando su papel en el desarrollo del Humanismo
y viceversa: en lo que atafie a la concepcién del Humanismo y Renacimiento las
vias de investigacion se ordenan, segliin palabras de F. Rico en una de dos
direcciones: «o atienden a situar el Humanismo en las grandes coordenadas de una
sociedad en proceso de mutacién o aspiran a caracterizar la cultura renacentista en
tanto despliegue de las posibilidades del Humanismo» 1. El propio Rico ha contri-
buido con estudios fundamentales a aclarar esta panoramica: Nebrija frente a los
bdrbaros (Salamanca, Universidad, 1978), o EI suefio del humanismo (Madrid,
Alianza, 1993), estudios, entre otros muchos que podrian citarse, que complementan

10.  En las Actas del Congreso de la AISO. Estado actual de los estudios sobre el Siglo de Oro, 1,
Salamanca, Universidad, 1990, p. 59-74.
11.  HCLE,vol. 11, 12.
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la serie extraordinaria de don Eugenio Asensio, autor de numerosos trabajos de
espléndida documentacion e inteligencia12 que no procede citar ahora pero que
son de consulta inexcusable en este terreno.

Hitos fundamentales en el examen de las circunstancias historicas, sociales,
o de la mentalidad del Renacimiento y Barroco son, por poner ejemplos cimeros y
sélo de libros o articulos extensos, los trabajos de Dominguez Ortiz sobre Los
Jjudeoconversos en Espafia y América (Madrid, Istmo, 1971) o El antiguo régimen.:
los Reyes Catdlicos y los Austrias (Madrid, Alianza, 1973); Abellan, Historia
critica del pensamiento espafiol (Madrid, Espasa-Calpe, 1979); Maravall, Estado
moderno y mentalidad social (Madrid, Revista de Occidente, 1972); y La cultura
del Barroco (Barcelona, Ariel, 1980); Luis Gil «El humanismo espafiol del
siglo Xvi» (Estudios cldsicos, 83, 1979, p. 209-297) y Panorama social del huma-
nismo espafiol (Madrid, Alhambra, 1981); Lopez Pifiero, Ciencia y técnica en la
sociedad espafiola del los siglos XvIy xviI (Barcelona, Labor, 1979). Fernandez
Alvarez ha abundado —con desigual fortuna en lo que se refiere a lo literario— en
la descripcion de La sociedad espaiiola del Renacimiento (Salamanca, Anaya,
1970) y La sociedad espafiola en el Siglo de Oro (Madrid, Editora Nacional y
Gredos, 1983, 1989), y excelentemente ha escrito A. Gémez Moreno sobre Esparia
y la Italia de los humanistas, Madrid, Gredos, 1994.

Un terreno que ha suscitado especial atencion, por motivos evidentes, es el
de las relaciones de Humanismo, espiritualidad y la Biblia, de las discusiones
teoldgicas que marcan uno de los nicleos ideologicos del periodo y la mentalidad
religiosa en general, con aportaciones fundamentales de Melquiades Andrés (La
teologta espaiiola en el Siglo xvi, Madrid, BAC, 1976-1977, 2 vol.; Historia de la
mistica en la Edad de Oro, Madrid, BAC, 1994); J. 1. Tellechea sobre Bartolomé
Carranza; Gonzalez Novalin (La Iglesia en la Espafia de los siglos Xv y XVI,
Madrid, BAC, 1980), ademas del volumen que Caro Baroja dedica, desde otras
perspectivas a Las formas complejas de la vida religiosa en los siglos XvIy XvII
(Madrid, Akal, 1978).

B. 2. OTRO TERRITORIO DE AMPLIACION DE LA MIRADA CRITICA SE DIRIGE
HACIA SERIES LITERARIAS PRETERIDAS, O HACIA SERIES CULTURALES Y ARTIS-
TICAS CONEXAS A LA LITERATURA: MUSICA, PINTURA, EMBLEMATICA, PATRIS-
TICA, DISCURSO POPULAR Y FOLKLORICO, ETC.

Por diversos motivos las relaciones entre literatura y otras artes se hacen muy
intensas en el Siglo de Oro. La propension visual, por ejemplo, que caracteriza a
la cultura del Barroco provoca la conexién de la literatura con la pintura; y en el

12.  Cito algunas al azar: La Espaiia imaginada de A. Castro, Barcelona, Albir, 1976;
«Ciceronianos contra erasmistas en Espafiay, Revue de littérature comparée, LII, 1978,
p. 135-154; con ALCINA ROVIRA, «Paraenesis ad litteras ». Juan Maldonado y el humanismo
espaiiol en tiempos de Carlos V, Madrid, FUE, 1980: «Cipriano de la Huerga, maestro de
Fray Luis de Leén», Homenaje a P. Sdinz, II1, Madrid, 1986, p. 57-72, etc.
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teatro barroco sobre todo en el teatro cortesano la tendencia a la integracion de las
artes conforma un espectaculo en el que literatura, arquitectura, pintura, misica e
ingenieria se funden. En otras reas es evidente la relacion entre las formas de lite-
ratura pedagogica y doctrinal y la oratoria sagrada'3, o la cercanfa de los codigos
de lapoesia religiosa y de la literatura patristica, o la emblematica. Estas relaciones
intensas que se perciben en el hecho literario llaman, claro est4, la atencidn de los
estudiosos, que exploran cada dia con mas curiosidad las intertextualidades
producidas: desde el clasico estudio de Orozco sobre poesia y pintura (Temas del
Barroco), publicado por vez primera en 1947, pero reeditado en la Universidad de
Granada en 1989, se ha abundado en este campo: Aurora Egido en La pdgina y el
lienzo. Sobre las relaciones entre poesia y pintura (Zaragoza, 1989) trata especi-
ficamente de las relaciones entre ambas artes, frecuenteménte comparadas en el
Siglo de Oro, que considera al poeta como un pintor con las palabras'y al pintor un
poeta de los ojos, parafraseando unos versos de Lope de Vega a proposito de
Marino y Rubens. Pero hay otros estudios que sin observar especificamente estas
relaciones ayudan a comprender cudl es el estatus y desarrollo de las artes, y cémo
se articulan en un proyecto artistico determinado de cada periodo: citaré solo a
J. Gallego, Vision y simbolos en la pintura espafiola del Siglo de Oro (Madrid,
Aguilar, 1972); Checa Cremades, Pintura y escultura del Renacimiento en Espaiia
(Madrid, Cétedra, 1983); y Lopez Torrijos, La mitologia en la pintura espafiola
del siglo de Oro (Madrid, Catedra, 1985). ,

Los motivos musicales en los textos literarios, y sobre todo la fusion de
musica y literatura en el teatro aurisecular o en la contextura de la poesia lirica (no
se olvide que buena parte del Romancero Nuevo, o de las poesias liricas iban acom-
pafladas de musica) han sido también objeto de numerosas aproximaciones: algu-
nas son de A. Cardona, «Funcién de la musica, la voz humana y el baile a través de
los textos de El laurel de Apolo (loa para la zarzuela y zarzuela) y a través de la loa
de La pirpura de la rosa»'*; Diez Borque, « Teatro y fiesta en el Barroco espafiol:
el auto sacramental de Calderén y el pliblico. Funciones del texto cantado» (Cua-
dernos hispanoamericanos, 396, junio, 1983, 223-238); Pérez Sierra, «La musica
en nuestro teatro clasico y el teatro lirico de Calderén» (IIl Jornadas de Teatro cld-
sico espaiiol, Almagro, 1980, Madrid, Ministerio de Cultura, 1981, p. 257-284);y
las varias contribuciones de Querol, La muisica en el teatro de Calderén (Barce-
lona, Institut del Teatre, 1981); id., Teatro musical de Calderdén (Barcelona, CSIC,
1981); id., «La dimensiéon musical de Calderon» (Calderdn, Actas, IT, 1155-1160);
id., Cancionero musical de Lope de Vega (Barcelona, CSIC, 1986). El volumen III
de Cuadernos de teatro clasico se dedica a la musica y teatro, con referencias
bibliograficas pertinentes.

13.  Félix HERRERO, Aportacion a la bibliografia de la oratoria sagrada, Madrid, CSIC, 1971.
14.  Calderdn, Actas del Congreso Internacional (Madrid, 1981), 11, ed. de L. GARCIA LORENZO,
Madrid, CSIC, 1983, p. 1077-1089.
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Un caso de particular interés por su calidad mixta literaria-visual es el de los
emblemas. Las investigaciones sobre emblematica son todavia muy incompletas.
. Harfa falta una exploracién mucho més grande de estos repertorios, como paso
previo al estudio de su influencia y adaptacion en la literatura propiamente dicha,
especialmente en algunoé géneros como los autos sacramentales, el teatro de tipo
moral o politico, en la poesia de justas y academias, etc. Tareas pendientes son por
ejemplo la catalogacion de ediciones, la publicaciéon moderna de las principales
obras, la elaboracion de indices manejables de motivos embleméticos, el estudio
de su relacién con la paremiologia y literatura apotegmatica, etc. El campo estd
abierto y se percibe un creciente interés: estd organizandose la Asociacion espa-
fiola de emblematica, se han celebrado varios congresos sobre el tema (Teruel,
1991, con actas publicadas en 1994; La Corufia, 1994), y se han publicado algunos
estudios y ediciones estimables, mds abundantes cada dia: mencionaré a Egido
«Emblematica y literatura del Siglo de Oro» (Ephialte, 2, 1990, p. 144-158); o las
ediciones dadas a la luz por la Editorial Tuero: Empresas sacras de Nifiez de
Cepeda, al cuidado de Garcia Mahiques (Madrid, 1988); o Gonzélez de Zarate que
edita los Emblemas regiopoliticos de Solorzano Pereira (Madrid, Tuero, 1987),
obras, como se ve, algo mas raras que las Empresas politicas de Saavedra Fajardo,
que han conocido también nuevas ediciones como la de Diez de Revenga (Barce-
lona, Planeta, 1988) o los famosisimos emblemas de Alciato, editados por
Santiago Sebastian (Madrid, Akal, 1985).

Otros tipos de discursos, como la paremiologia o el cuentecillo popular han
alcanzado estudios de relevancia, como los de Pilar Cuartero, en seguimiento o
colaboracion con las aportaciones del hispanista francés Maxime Chevalier, gran
estudioso de este. campo (ver por ejemplo la ed. de Timoneda y Juan Aragonés,
Bueri aviso y portacuentos. El sobremesa y alivio de caminantes. Cuentos, col. con
Chevalier, Madrid, Espasa-Calpe, 1990).

Tampoco han quedado olvidadas, aunque vienen tratadas con cierta margi-
nalidad, ciertas formas poco habituales de literatura, como la poesia mural, estu-
diada por Simén Diaz («La poesia mural del Siglo de Oro en Aragén y Catalufia»,
Homenaje a J. M. Blecua, Madrid, Gredos, 1983, p. 617-629), el juego de los
gallos universitarios o los vejamenes (Egido y otros).

B. 3. OTRA DE LAS AMPLIACIONES QUE VENGO SENALANDO ES LA QUE
ORIENTA LA MIRADA CRITICA HACIA LOS MECANISMOS COMUNICATIVOS DE LA
EMISION Y LA RECEPCION::

Implica cuestiones que se han ido planteando cada dia con mas intensidad.
La consideracion del hecho literario como un fenémeno comunicativo, la impor-
tancia creciente que se le ha concedido al lector, y la discusién critica en torno a
los géneros se ha manifestado sobre todo en el aumento de estudios en dos areas
fundamentales, todavia necesitadas de mucha investigacion.



EL SIGLO DE ORO EN EL HISPANISMO ESPANOL DESDE LOS ANOS SETENTA 215

B. 3. 1. La primera es la relativa al anélisis de los codigos genéricos de
produccion del texto. Si el género estd definido por una serie de convenciones,
normas o formulas (por un cddigo en suma) de produccidn textual parece necesario
definirlo bien si se han de comprender los textos individuales insertados en €l.
Ademas en el otro extremo del trayecto comunicativo el género determina también
el horizonte de expectactivas del receptor, que no contempla del mismo modo por
ejemplo, una comedia, un entremés o una tragedia, y que por tanto interpretaré los
pasajes de una obra segiin el marco genérico en el que la inscriba.

En este terreno hay dos vias de investigacion privilegiadas dentro de un pano-
rama todavia asistematico: una, en la narrativa, la de la novela picaresca, que con-
tinda examinando la existencia o no de un género: baste apuntar las actas del
Congreso internacional sobre la picaresca (1979, La picaresca. Origenes, textos y
estructuras), y los clasicos estudios sobre picaresca publicados en este lapso temporal
que me ocupa, de Francisco Rico, La novela picaresca y el punto de vista (reeditado
varias veces desde 1970, con adiciones varias), y Problemas del Lazarillo (Madrid,
Catedra, 1988), de Lazaro Carreter (Lazarillo de Tormes en la picaresca, Barcelona,
Ariel, 1983, 22 ed.), o los més recientes de Maravall, La literatura picaresca desde la
historia social (Madrid, Taurus, 1986) y —el mds genérico de todos— de Cabo Ase-
guinolaza, El concepto de género y la literatura picaresca (Santiago, 1992).

La segunda es la de los géneros teatrales, donde se ha producido una discu-
sién no reducida al ambito espafiol, claro, sobre la pertinencia o no de las taxo-
nomias teatrales, y en el caso de ser pertinentes, sobre su estructuracion. A mi
juicio una buena taxonomia es necesaria, precisamente para evitar ciertos errores
de la llamada escuela anglosajona (la de Parker y discipulos, hasta Wardropper o
John Varey) sobre la condicion tragica de las comedias comicas, etc. En este
campo hay todavia mucho que hacer para delimitar géneros como la comedia pala-
tina, villanesca y otros. Y hay también algunos géneros mas o menos aceptados,
como el de la comedia burlesca o de disparates, que necesita, para empezar, de la
edicion de textos. Igualmente es necesario editar obras que puedan servir de instru-
mentos para la tarea del examen genérico, fundamentalmente las preceptivas auri-
seculares, muy poco asequibles todavia. En el panorama de los afios pasados, y
muy rapidamente, mencionaré ahora algunos datos que completaré después.

El género mejor conocido de la comedia me parece ser la de capa y espada,
a la que se dedic6 el primer nimero de la importante revista Cuadernos de teatro
clasico, 1, 1988 en el que yo mismo proponia una serie de criterios definitorios en
«Convenciones y rasgos genéricos en la comedia de capa y espada» (p. 27-49).
Para tener una idea, sin embargo, de la necesidad de investigaciones precisas, sefia-
laré que en ese mismo nimero, la aportacién de Diez Borque empezaba negando
la existencia de tal género, y Bobes Naves analizaba El caballero de Olmedo como
pieza de capa y espada, género que le es totalmente ajeno, en mi opinion.

Oleza y el grupo de investigadores de la Universidad de Valencia se han
ocupado en varios lugares de los problemas de género, atendiendo con interés a
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la etapa de formacién de la comedia barroca. No puedo citar aqui todas sus con-
tribuciones. Recordaré una importante de las tltimas de Oleza dedicada a «Los
generos en el teatro de Lope de Vega» (Actas Del horror a la risa, ver infra,
p. 235-250) 15,

La comedia burlesca ha sido estudiada en el 4mbito espafiol sobre todo por
Luciano Garcfa Lorenzo (con numerosos articulos) y Carmen Celsa Garcia Val-
dés (que ha editado recientemente EI caballero de Olmedo de Monteser junto
con el de Lope, Pamplona, Eunsa, 1994). La edicién més reciente que conozco,
donde se hallard un estado de la cuestién actualizado, més bibliografia perti-
nente, es la de la anénima La ventura sin buscarla parodia de Lope de Vega
(Pamplona, Anejos de Rilce, 1994, ed. del GRISO, Grupo de Investigacion Siglo
de Oro de 1a Universidad de Navarra).

Diez Borque ha historiado Los géneros dramdticos en el siglo xv1 (Madrid,
Taurus, 1987), estudiando también los géneros fronterizos especialmente en
«Orbitas de teatralidad y géneros fronterizos en la dramaturgia del XvIr» (Criticdn,
42, 1988, p. 103-124); y distintos investigadores han abordado un terreno tan
importante en la misma génesis de Ia comedia nueva como el teatro jesuitico y de
colegios (A. de la Granja, que ha editado La vida de San Eustaquio, comedia jesui-
tica, Granada, Universidad, 1982), o Cayo Gonzalez, con una importante tesis (E7
teatro jesuitico, dirigida por J. Menéndez Peldez) leida en 1991 en la Universidad
de Oviedo.

Los géneros menores, su conformacién, funciones, estilo y sentido global
han recibido una extraordinaria atencién en estos afios, como lo muestra la biblio-
grafia publicada por A. de la Granja «Hacia una bibliografia general del teatro
breve del Siglo de Orox» (dos entregas en Criticén)16, aunque en la edicion de
textos todavia no podemos hablar, de una situacién medianamente satisfactoria. Bl
gran repertorio de los textos entremesiles sigue siendo el antiguo de Cotarelo
(Coleccion de entremeses, loas, bailes, jicaras y mojigangas, Madrid, 1911).

Huerta Calvo ha sefialado la necesidad de abordar la edicion sistem4tica de los entre-
meses aureos en una nueva coleccién que todavia esperamos. Han salido mientras
tanto dos antologias principales: Antologia del entremés barroco (ed. Garcia Valdés,
Barcelona, Plaza y Janés, 1985) y Teatro breve de los siglos xvi y xvii (ed. Huerta

15. Contribucién que se suma a otras como «La propuesta teatral del primer Lopey, Cuadernos de
Filologia 111, 1-2, reproducido en J. OLEZA (ed.), Teatro y practicas escénicas, II. La comedia,
Londres, Tamesis, 1986, p. 251-308.

16.  En el estudio del teatro menor los adelantos son importantes, pero todavia las ediciones son

esporadicas e individuales. No obstante, investigadores como A. de la Granja, E. Rull,

M. L. Lobato, I. Huerta Calvo ¥ otros estan trabajando con mucha actividad. Remito al catalogo

de A. de la GRANJA, «Hacia una bibliografia general del teatro breve del Siglo de Oroy,

Criticon, 37, 1987, p. 227-246 v su segunda parte en Criticon, 50, 1990, p. 113-124, para un

panorama actualizado y documentado sobre los estudios acerca del teatro menor. Destacan las

actas del coloquio de Madrid de 1982, E/ featro menor en Espafia a partir del siglo xyr,

L. GARcia LORENZO (ed.), Madrid CSIC, 1983 y otras de las Jornadas de Almagro de 1987,

editadas también por GARCIA LORENZO, Los géneros menores en el teatro espaiiol del Siglo de

Oro, Madrid, Ministerio de Cultura, 1988.
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Calvo, Madrid, Taurus, 1985)17, pero el rasgo mas destacable es la preocupacién
por el teatro menor de Calderdn, el autor mas privilegiado desde 1981, con dos
ediciones globales, y un buen nimero de ediciones de entremeses individuales,
algunos atribuidos por vez primera 18,

La mojiganga ha sido estudiada con especial dedicacion por Catalina
Buezo en su tesis doctoral publicada parcialmente en La mojiganga dramdtica
(Kassel, Reichenberger, 1993).

Hay algunas carencias evidentes: destaca la poquisima atencién dedicada a
las loas, especialmente a las cortesanas y sacramentales solo muy recientemente
tratadas en un libro colectivo del equipo del Departamento de Literatura de la
Universidad de Navarra, Apuntes sobre la loa sacramental y cortesana (ed. de
I. Arellano, M. C. Pinillos y K. Spang, Kassel, Reichenberger, 1994). Sobre el auto
sacramental, se podra ver un estado de la cuestion en la Bibliografia critica sobre
el auto sacramental publicada por Angel Cilveti e Ignacio Arellano (Kassel,
Reichenberger, 1994), que hace el tomo tercero de una proyectada serie de edicion
critica de los autos completos de Calderdn a la que me referiré luego.

Remito en fin, para una visién de conjunto de los géneros dramaticos a las
actas de un congreso Internacional (Universidad de Navarra, 1993) publicadas con
el titulo Del horror a la risa. Los géneros dramdticos cldsicos (ed. de 1. Arellano,
V. Garcia, M. Vitse, Kassel, Reichenberger, 1994), donde se hallaran estudios sobre
la tragedia, la comedia de figurén, la comedia burlesca, el entremés, etc.

B. 3. 2.Si una de las cuestiones cruciales era la relativa a los codigos de
produccion del texto, otra es la que atafie de modo especifico a otros elementos
del trayecto comunicativo, fundamentalmente el publico y las circunstancias de
recepcion (fastos y fiestas, celebraciones civiles o religiosas...), que incluyen en el
caso particular del teatro al espacio de la representacion.

17.  Se han recuperado piezas de otros autores: QUIRGS, E! malcontento (ed. Delgado Gelabert,
Notas y estudios filologicos, 3, 1985, p. 149-166); Entre bobos anda el juego, El Sordo,
Don Guindo (ed. Garcia Valdés, Segismundo, 18, 1984; id., Segismundo, 17, 1983, p. 241-269);
VELEZ, La melindrosa (ed. Eljabeitia, Letras de Deusto, 46, 1990, p. 33-48); HOz y MOTA, E!
invisible (ed. Dominguez de Paz, Canente, 1, 1987); BANCES, ed. de Oteiza, «Piezas cortas de
la comedia Duelos de Ingenio y Fortuna» (Rilce, 3, 1987, p. 111-153); EI sacristdn fariseo
(andénimo; ed. Buezo, Criticon, 50, 1990, p. 93-112), etc.

18.  Las dos ediciones principales son Entremeses, jacaras y mojigangas, E. RODRIGUEZ y
A. TORDERA (eds.), Madrid, Castalia, 1983 y Teatro comico breve, M. L. LOBATO (ed.), Kassel,
Reichenberger, 1989. Otros textos editados o estudiados: ver, por ejemplo, solamente, A. de la
GRANIA, «El mayorazgo, un entremés desconocido de Calderény», fusula, 421, 1981,
p. 131 133; «Calderén de la Barca y el entremés de La melancdlica», en Ascua de veras.
Estudios sobre la obra de Calderdn, Granada, Universidad, 1981, p. 57-85; Entremeses y
mojigangas de Calderdn para sus autos sacramentales, Granada, Universidad, 1981; «Cinco
obras cortas atribuibles a Calderén», BHi, LXXXVI, 3-4, 1984, p. 355-378; «Los entremeses
de La premdtica de Calderon», Estudios romdnicos dedicados al profesor Andrés Soria, 11,
Granada, Universidad, 1985, p. 257-274, etc. o RULL, «En torno a un entremés anénimo, su
posible atribucion y otras cuestiones calderonianasy», Segismundo, 14, 27-32, 1978-80, 171-80;
«El entremés de Los degollados y su posible atribucién a Calderén», Teatro menor en Espaiia
a partir del Siglo xvi, Madrid, CSIC, 1983, p. 203-210, etc. Remito a la bibliografia citada de
A. de la Granja para completar otros datos pertinentes.
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Sobre el publico receptor Jauralde, respondiendo a un ineludible trabajo de
Rodriguez Moiiino (Construccién critica y realidad historica en la poesia espa-
fiola de los siglos xvi'y xviI, Madrid, Castalia, 1965) ha escrito una estimable apor-
tacion acerca de «El publico y la realidad historica de la literatura espafiola de los
siglos XVIy XVII» (Edad de Oro, 1,1982, p. 55-64), sumada a otras de José Manuel
y Alberto Blecual?, pero de nuevo la parte principal en este campo se la lleva el
teatro por el evidente motivo de la inmediatez del publico en la recepcidn teatral.
En estas décadas hemos asistido a la explosién de los trabajos sobre las circunstan-
cias festivas globales del espectaculo, la representacion y los espacios teatrales en
los distintos lugares de Espafia, con numerosos articulos y libros, documentacidn
exhumada, etc. Algunos fundamentales editados por Diez Borque son por ejemplo,
El actor y técnica de representacién del teatro cldsico espafiol (Londres, Tamesis,
1989) en la huella del trabajo pionero de Rozas « Sobre la técnica del actor barroco»
(Anuario de estudios filoldgicos, 3, 1980, p. 191-200); Teatro y fiesta en el Barroco
(Barcelona, Serbal, 1986), Teatros del Siglo de Oro. Corrales y Coliseos en la
Peninsula Ibérica (Cuadernos de teatro cldsico, 6, 1991); y otros editados por
A. Egido, La escenografia del teatro barroco (Salamanca, 1989), Luciano Garcia
Lorenzo junto con J. Varey, Teatros y vida teatral en el Siglo de Oro a través de las
fuentes documentales (Londres, Tamesis, 1991), etc. Muy importante es el libro de
Teresa Ferrer, La prdctica escénica cortesana del emperador a Felipe 1T (Londres,
Tamesis, 1991) donde analiza con buena documentacién las practicas del fasto cor-
tesano y su influencia en la escena teatral, completado en Nobleza y espectdculo
teatral 1535-1622, Valencia, Universidad, 1993.

Podria hacer, en fin, una larga lista de trabajos individuales, desde los
relativos a escenotecnia (R. Maestre, Escenotecnia del Barroco, Murcia, Univer-
sidad, 1989) a las investigaciones sobre los corrales de ciudades diversas: Oviedo
(Garcia Valdés), Pamplona y Tudela (M. Pascual), Burgos (de Miguel Gallo),
Lisboa (de los Reyes y Bolafios), Cordoba (Garcia Gémez)?, etc., pero debo
pasar a otro punto, el de la ampliacion del corpus textual a disposicion de lectores
y estudiosos.

19.  Véase J. M. BLECUA, Sobre poesia de la Edad de Oro, Madrid, Gredos, 1970; A. BLECUA,
«Algunas notas curiosas acerca de la transmisién poética espafiola en el siglo XVI», Boletin de
la Real Academia de las Buenas Letras de Barcelona, 32, 1967-1968, p. 113-138.

20. C.C.GARCIA VALDES, El featro en Oviedo, Oviedo, 1983; M. T. PASCUAL BONIS, «La casa y patio
de las comedias de Pamplona de 1608 a 1664», Cuadernos de teatro cldsico, 6, 1991, p. 151-176;
L de MIGUEL GALLO, Teatro y parateatro en las flestas religiosas y civiles de Burgos, Burgos,
Ayuntamiento, 1994 y El teatro en Burgos (1550-1 752): el patio de comedias, las compafiias y
la actividad escénica, Burgos, Ayuntamiento, 1994; M. de los REYES y P. BOLAROS, «El Patio
de las Arcas de Lisboa», Cuadernos de teatro clasico, 6, 1991, p.265315; A. COSTA y

A. GARCIA GOMEZ, «La casa de las comedias de Cérdoba», Cuadernos de teatro cldsico, 6,"

1991, p. 177-196 y Casa de las comedias de Cdrdoba: 1602-1694. Reconstruccion documental,
Tamesis, 1990. Cito sélo algunos trabajos.
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C. — LA AMPLIACION DEL CORPUS TEXTUAL Y DE SU ESTUDIO : EDICIONES Y
MONOGRAFIAS

La necesidad de ampliar al corpus textual disponible en buenas ediciones
modernas no se oculta a nadie. Muchas obras siguen teniendo que leerse en la
BAE. La edicion moderna de los textos tiene dos vertientes: una, estrictamente
cientifica, y otra comercial, que no siempre es posible aunar coherentemente.

En la primera hay que sefialar sobre todo la preocupacién por los problemas
de edicién critica y critica textual. Hay un tépico extendido en algunas 4reas y en
algunos colegas —no todos—del hispanismo internacional (anglosajon, italiano,
aleman, por ejemplo) segtin el cual en Espafia no se hacen ediciones criticas. Cosa
que es, naturalmente falsa. Precisamente el interés que a mi juicio ha tenido el
desarrollo de este campo en los dltimos tiempos en Espafia consiste en la tarea de
adecuacion de los criterios textuales tradicionalmente aplicados a textos grecolati-
nos para los textos del Siglo de Oro. Se han hecho argumentaciones razonables y
se han puesto en practica razonablemente, con inclinacién hacia algunas practicas
como la modernizacién grafica y otras que ya expuse en esta misma Casa de
Velazquez hace dos afios, en un seminario dedicado a la comedia, y que creo vali-
das en general. Ha habido pues, cierto avance en la reflexion sobre la tarea del edi-
tor critico: hay que citar inevitablemente el 1til Manual de critica textual (Madrid,
Castalia, 1983) de Alberto Blecua, y también tres volimenes basicos, actas los tres
de sendos congresos dedicados al tema (dos en la Universidad de Navarra, el ter-
cero de la AISO) buena muestra del interés que despierta: Edicidn y anotacion de
textos del Siglo de Oro (Pamplona, Eunsa, 1987, ed. de 1. Arellano y J. Cafiedo),
Critica textual y anotacion filologica en obras del Siglo de Oro (Madrid, Castalia,
1991, ed. de I. Arellano y J. Cafiedo) y La edicion de textos. Actas del IT Congreso
de la Asociacion Internacional Siglo de Oro. Madrid-Cordoba, 1987 (Londres,
Tamesis, ed. de P. Jauralde ef alii, 1990).

La publicacién de los textos auriseculares, sometidos a variados niveles de
exigencia cientifica, ha seguido estribada fundamentalmente en colecciones cono-
cidas, como las de Clasicos Castalia o Letras Hispanicas de Catedra. La serie
Temas de Espafia de Taurus, que incluia textos aureos, fue interrumpida y susti-
tuida luego por la colecciéon de Clésicos de Taurus, que intent6 algunas originali-
dades en la disposicion grafica de la pagina. Surgieron otras iniciativas notables.
Mencionaré la Biblioteca Castro y la Biblioteca Clasica de Editorial Critica. De la
primera es de lamentar que la excelente presentacion y el criterio de «obras
completas» que parecen destinarla a sustituir a 1a BAE, no hayan sido completados
en el mismo nivel por el aparato cientifico que podria sustentarla, probablemente
por consideraciones, muy legitimas, claro, de tipo comercial. La Biblioteca Clasica
dirigida por Francisco Rico esta limitada a 111 titulos: la calidad de los primeros
aparecidos permite asegurarle un puesto de primer orden en este terreno.

Revisar aqui individualmente los textos editados y estudiados de los escri-
tores del Siglo de Oro en los Ultimos veinticinco afios es imposible. En una
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especie de cajon de sastre, mera sugerencia significativa, habria que indicar las
ediciones de algunos grandes autores del Humanismo, todavia muy necesitados
de publicaciones modernas: Hernédn Nufiez, Antonio Agustin, la literatura hispa-
nolatina, Nebrija, Pedro Ciruelo, etc.?!. De los poetas renacentistas siguen en
primer lugar Garcilaso?? y Herrera, pero se han hecho excelentes ediciones y
estudios de Boscén (Obras, ed. C. Claveria, Barcelona, PPU, 1991; A. Armisén,
Estudios sobre la lengua poética de Boscdn, Zaragoza, Universidad, 1982);
Gutierre de Cetina (Sonetos y madrigales completos, ed. B. Lépez Bueno,
Madrid, Catedra, 1981; id., Gutierre de Cetina, poeta del Renacimiento espaiiol,
Sevilla, Diputacién, 1978); Juan de la Cueva (Cebridn, Fdbulas mitologicas y
épica burlesca, Madrid, Editora Nacional, 1984); Aldana y Barahona de Soto
(ediciones de Lara Garrido, Madrid, Cétedra, 1985 —Aldana—; Las ldgrimas de
Angélica, Madrid, Catedra, 1981 —Barahona-); Francisco de la Torre (Cerrén
Puga, El poeta perdido : aproximacién a Francisco de la Torre, Pisa, Giardini,
1984; id., edicion de su poesia completa, Madrid, Catedra, 1984), etc. Fray Luis
de Leon ha sido objeto de numerosos estudios, entre ellos Aproximaciones a su
vida'y a su obra, actas de un congreso dedicado a su figura (ed. M. Revuelta y
C. Moro6n, Santander, 1989) y G. Serés ha editado su Poesia Completa (Madrid,
Taurus, 1990), drea en la que destaca la magnifica edicién critica de José Manuel
Blecua, Poesia Completa (Madrid, Gredos, 1990). Sobre Fray Luis y Herrera hay
valiosos trabajos de Cristobal Cuevas y otros (ediciones y estudios; la poesia
castellana completa de Herrera la edita Cuevas en Cétedra, 1985; Teresa Ruestes
en Barcelona, Planeta, 1986, que también dedica un libro a Las églogas de
Fernando de Herrera, Barcelona, PPU, 1989; Victoriano Roncero en Castalia,
1994). Sobre San Juan de la Cruz en el centenario de 1991 se hicieron congresos
sobre su vida y su obra (por ejemplo, Simposio sobre San Juan de la Cruz, Avila,
1986 con ponencias de Carmen Bobes, Fradejas, Lara Garrido, Miguel A. Garrido,
Pilar Palomo, Cristobal Cuevas, Manuel Alvar y Lidio Nieto; Congreso IV Cente-
nario de la muerte de San Juan de la Cruz, Jaén, UNED, 1992), y se editaron sus
obras, incluso con descubrimientos de testimonios inéditos del Cdntico espiritual
como el dado a conocer por el mercedario P. Luis VézqueZZ3. Libro reciente es el
editado por J. A. Valente y J. Lara Garrido, Hermenéutica y mistica: San Juan de
la Cruz (Madrid, Tecnos, 1995), con aportaciones de varios eruditos espafioles o
no (entre los espafioles Emilio Lledo, A. Sanchez Robayna, Eulogio Pacho, José
Jiménez, etc.).

21.  D. Asfs, Herndn Niliiez en la historia de los estudios cldsicos, Madrid, 1977; C. FLORES,
Epistolario de A. Agustin, Salamanca, Universidad, 1980, etc.

22.  Importante el libro de GALLEGO MORELL, Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, Madrid,
Gredos, 1972. La edicion mis reciente, de las poesias y prosas de Garcilaso, es la espléndida de
B. MORROS (Biblioteca Clasica), Barcelona, Critica, 1995.

23.  Ediciones del Cdntico y otras poesfas también ha habido, a cargo de Raquel ASUN, con los
comentarios en prosa, Barcelona, Planeta, 1986; D. YNDURAIN, Madrid, Cétedra, 1983 y
C. CUEVAS, Madrid, Alhambra, 1979.
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Los pliegos poéticos siguen recibiendo cierta atencion (trabajos de Catedra,
Victor Infantes, Carlos Vaillo, ademas del clasico de Garcia de Enterria sobre
Sociedad y pliegos de cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973, o el anterior de
Rodriguez Mofiino, Diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos. S. XVI,
Madrid, Castalia, 1970). El articulo de Victor Infantes sobre «Balance bibliogra-
fico y perspectivas criticas de los pliegos sueltos poéticos del siglo Xvi» (Home-
naje a Simon Diaz, Kassel, Reichenberger, 1987, p. 375-385) permite hacerse una
rapida y adecuada idea de la situacién en este campo. Prieto, en fin, ha publicado
dos volimenes de conjunto sobre la Poesia espafiola del siglo xv1 (Madrid,
Cétedra, 1984) y otro buen trabajo sobre el petrarquismo es el de Pilar Manero,
Introduccion al estudio del petrarquismo en Esparia (Barcelona, PPU, 1987),
complementado con un til repertorio de Imdgenes petrarquistas en la livica espa-
fiola del Renacimiento (Barcelona, PPU, 1990).

En 1a prosa hay alguna vision global (Prieto, La prosa del siglo xvi, Madrid,
Cétedra; A. Rallo, La prosa diddctica del Siglo xvi, Madrid, Taurus, 1987), al
tiempo que se ha prestado nueva atencidn a escritores individuales de misceléneas
o tratados politicos y didlogos doctrinales como Torquemada (sobre los Cologuios
satiricos, Lina Rodriguez Cacho, Universidad Auténoma de Madrid, 1989:
Pecados sociales y literatura sativica en el siglo xvi: los Coloquios de Torque-
mada), o Pero Mexia Silva de varia leccion (ed. A. Castro, Madrid, Catedra,
1989 1990) ademas del libro de conjunto de J. Gomez, El didlogo en el Renaci-
miento espafiol (Madrid, Catedra, 1988). Excelentes ediciones de Villalén y
Guevara debemos a A. Rallo (E! Crotalon, Madrid, Catedra, 1982 ; Menosprecio
de corte y alabanza de aldea, Madrid, Catedra, 1984). Del Relox de principes de
Guevara es una de las mas recientes e interesantes ediciones, hecha por Emilio
Blanco (Madrid, ABL editor, 1994). Obras de Fray Luis como Los nombres de
Cristo y La perfecta casada también han merecido nuevas ediciones (respectiva-
mente de C. Cuevas, Madrid, Catedra, 1977 y M. Etreros, Madrid, Taurus, 1987).
Lo mismo el otro Fray Luis (de Granada) con importantes obras (Guia de peca-
dores, ed. Balcells, Barcelona, Planeta, 1989 ; Introduccicn al simbolo de la fe, id.,
Madrid, Catedra, 1989) y sobre todo el proyecto iniciado de edicion critica de sus
obras completas por un equipo dirigido por A. Huerga, autor de un notable estudio
Fray Luis de Granada. Una vida al servicio de la Iglesia (Madrid, BAC, 1988).
Sobre Santa Teresa me limitaré a mencionar el estudio de Garcia de la Concha EI
arte literario de Santa Teresa, Barcelona, Ariel, 1978, que me parece el andlisis
mas completo sobre los recursos estilisticos de la santa. A las cronicas de Indias se
les han dedicado abundantes trabajos 24 pero menos y menos importantes de lo que
cabria esperar en la incitacion del Centenario: obras como las de Fernindez de
Oviedo o el P. Sahagun esperan los estudios y ediciones que se merecen. Y de
todas las aportaciones hechas sobre los cronistas la proporcion de las debidas a

24.  Versuplemento de HCLE, 11/1, p. 117-123, bibliografia pertinente, o el repertorio de S. ARATA
en Guide bibliografiche. Letterature iberiche, Milan, Garzanti, 1992, p. 81-83.
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hispanistas espafioles es pequefia, fenomeno al cual no me atrevo a dar una expli-
cacion. Merece relieve la obra de C. Saenz de Santamarfa sobre Bernal Diaz y
Cieza de Ledn (ed. de Bernal Diaz, Historia verdadera de la conquista de Nueva
Espafia, Madrid, Alianza, 1989; Historia de una historia. La crénica de Bernal
Diaz del Castillo, Madrid, CSIC, 1984; ed. de Obras completas de Cieza de Leon,
Madrid, CSIC, 1984-1985).

La investigacién sobre la prosa de ficcion, novela picaresca en particular,
sigue aficionada al Lazarillo, con multitud de trabajos, imposibles de resefiar aqui
y una edicién modélica hecha en Cétedra por Rico en 1987. A los estudios citados
antes a propésito del género afiddase Garcia de la Concha, Nueva lectura del Laza-
rillo (Madrid, Castalia, 1981).

De enfoque global sobre problemas de la narracion es el libro de Artaza, El
ars narrandi en el siglo XvI espafiol (teoria y prdctica), Bilbao, Universidad de
Deusto, 1988.

Fl teatro renacentista ha obtenido algunas visiones de conjunto y ediciones
antoldgicas de Herrnenegildo25 (Teatro selecto de Lucas Fernandez, Madrid, Esce-
licer, 1972), Pérez Priego (Cuatro comedias celestinescas, Madrid-Sevilla-Valencia,
UNED-Universidad de Sevilla-Universidad de Valencia, 1993) o Huerta Calvo, y
monografias y ediciones de determinados autores como Sanchez de Badajoz (Pérez
Priego, ed. de Farsas, Madrid, Cétedra, 1985; id,, El teatro de Diego Sanchez de
Badajoz, Caceres, Universidad de Extremadura, 1982), Torres Naharro, reciente-
mente editado en 1a Biblioteca Castro por el mismo Pérez Priego (Obra Completa,
1994); Sebastian de Horozco (Representaciones, ed. de Gonzalez OlI¢, Madrid, Cas-
talia, 1979), Lope de Rueda (Gonzalez Oll¢ y V. Tusén, Madrid Catedra, 1981),
Timoneda (M. V. Diago, Juan Timoneda, una dramaturgia burguesa, Valencia,
1981), etc. La importancia de los valencianos en la formacién de la comedia ha sido
puesta de relieve por el equipo investigador de la Universidad de Valencia (Canet,
Sirera y otros), dirigido por Oleza, que est colaborando con investigadores de la
UNED y de la Universidad de Sevilla en estos momentos para la recuperacion de
todo este teatro renacentista, todavia muy parcialmente conocido.

Me permitiré pasar de camino hacia el siglo XVII sin detenerme casi en
Cervantes y el Quijote, que cuenta en este periodo con nuevas ediciones de su obra
completa hechas por Rey Hazas y Sevilla Arroyo en el Centro de Estudios Cervan-
tinos de Alcald (que dirige Carlos Alvar), y con la atencién prestada a zonas
cervantinas menos atendidas, como el teatro (con una manejable edicion del teatro
completo, de los mismos Rey Hazas y Sevilla Arroyo, Planeta, 1987)26. No voy a
mencionar la ocednica bibliografia sobre Cervantes, pero si apuntar algunas inicia-
tivas de importancia como la magna edicién del Quijote que prepara el Centro para
la Edicién de Clasicos espafioles, con la colaboracion de decenas de especialistas,y

25.  Un libro clasico sobre el campo de la tragedia, de cita obligada, es el de A. HERMENEGILDO,
La tragedia en el Renacimiento espaiiol, Barcelona, Planeta, 1973.
26.  E. ASENSIO edit6 los Entremeses en Madrid, Castalia, 1971.
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y que superara la polémica, pero importante edicién de Gaos en Gredos (1987).
Pero en fin, nuestro director Canavaggio, a cuyos fundamentales trabajos se refiere
en el 4mbito del hispanismo francés mi colega M. Moner en su intervencion en este
mismo Seminario, podria aportar una valoracion mucho mas fundamentada que la
mia sobre este capitulo.

En todo caso las dificultades de trazar un esbozo inteligible se agudizan en
lo relativo al Siglo xviI, por la misma enormidad del corpus textual que en
ocasiones desanima a los mismos investigadores para emprender necesarios estu-
dios de conjunto, por ejemplo, del teatro de Lope o de Tirso, donde ha habido sin
embargo muy estimables contribuciones sobre aspectos parciales: Diez de
Revenga ha trabajado en Teatro de Lope de Vega y lirica tradicional (Murcia,
Universidad, 1983); Florit en Tirso de Molina ante la comedia nueva: aproxima-
cion a una poética (Madrid, Estudios, 1984), etc.

Algunas aportaciones de conjunto se han ocupado de la poesia barroca: Pilar
Palomo, La poesia de la Edad de Oro (Barroco), (Madrid, Taurus, 1987), y sobre
todo la més reciente de los citados Diez de Revenga y Florit, La poesia barroca
(Madrid, Jacar, 1995) con un completo estado de la cuestién y bibliografia
(excepto para Quevedo y Géngora, que van en otros voliimenes de esta Historia de
la Literatura espafiola).

Los grandes poetas Lope, Gongora y Quevedo se benefician por su parte de
ediciones y estudios importantes: edicién de las Rimas de Lope por Pedraza, por
ejemplo (Ciudad Real, 1994-1995); estudios de Rozas sobre el ciclo de senectute
lopiano (Estudios sobre Lope de Vega, ed. Cafias Murillo, Madrid, Citedra, 1990);
de Novo sobre la lirica sacra de Lope (Yolanda Novo, Las Rimas sacras de Lope
de Vega. Disposicién y sentido, Santiago, Universidad, 1990). Quedan pendientes
sin embargo grandes zonas de la poesia de Lope, como la épica.

Géngora, a cuyo proposito compete a Michel Moner la mencion particular
de Robert Jammes, tiene en Espafia editores y estudiosos importantes en este
periodo, que ha conocido reediciones varias de los estudios fundamentales de
Damaso Alonso. Propiamente dentro del lapso temporal que me ocupa habria que
sefialar los trabajos gongorinos (ediciones y estudios) de José Maria Micd, Pérez
Lasheras, Jaime Moll («Las ediciones de Gongora en el siglo XVii», Crotaldn,
1984, p. 921-963) y algin otro, pero fundamentalmente las aportaciones mode-
licas de Antonio Carreira: valga recordar s6lo a modo de indice «Los sonetos de
Géngora a través de sus variantes» (Crotaldn, 1984, 1007-1052) o el extraordi-
nario libro Nuevos poemas atribuidos a Géngora (Barcelona, Sirmio, 1994)%,

Para Quevedo me permitiré mencionar en el campo de la poesia satirica mi
Poesia satirico burlesca de Quevedo (Pamplona, Eunsa, 1984) donde planteaba la
necesidad inaplazable de anotar la poesia quevediana, dificilmente inteligible en
toda su dimensién para un lector moderno, labor continuada en la antologia Poesia

27.  Carreira ha defendido su tesis doctoral sobre los textos de los romances gongorinos en este afio
de 1995, aportacién que ha de ser un hito en la bibliografia del gongorismo.
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selecta (en col. con Lia Schwartz, Barcelona, PPU, 1989) y en otra serie de arti-
culos publicados en varios lugares que he dedicado a estos problemaszg. Otras
dreas de la poesia quevediana han recibido también atencién notable: Fernandez
Mosquera se ha ocupado en su tesis doctoral (Santiago de Compostela) del Canta
sola a Lisi; A Rey de la poesia moral (Polimnia, Londres, Tamesis, 1994);
Pozuelo Yvancos del Lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo (Murcia,
Universidad, 1979); Eugenio Asensio de las silvas («Un Quevedo incognito. Las
Silvasy, Edad de Oro, 11, 1983, p. 13-48), entre cientos de trabajos, etc.

Otros poetas barrocos que han merecido mayor o menor atencién son los
Argensola, Pedro de Espinosa, Alonso de Ledesma, Ferndndez de Andrada, Polo
de Medina, Carrillo Sotomayor, Francisco de RmJa, Soto de Rojas y sobre todo el
Conde de Villamediana?®.

La legion de poetas de segunda fila recibe més estudios que ediciones, y
ambas cosas serfan de desear: no se podra hacer un estudio de conjunto verdade-
ramente global de la poesia aurisecular si no tenemos disponibles los textos y
monografias pertinentes acerca de los poetas menores, que reflejan de modo ejem-
plar el marco o telon de fondo sobre el que los grandes poetas realizan sus creacio-
nes. Algunos de estos poetas menores atendidos por la critica han sido los Poetas
canarios de los Siglos de Oro (Sanchez Robayna, La Laguna, 1990) o el poeta Cai-
rasco de Figueroa (Sanchez Robayna, Estudios sobre Cairasco de Figueroa, Las
Palmas, Universidad, 1992); Jacinto Alonso Maluenda (Arellano, Jacinto Alonso
Maluenda y su poesia jocosa, Pamplona, Eunsa, 1987); Bernardo de Quirds (Gar-
cia Valdés, ed., Obras de... y aventuras de don Fruela, Madrid, Instituto de Estu-
dios madrilefios, 1984); Fray Jerénimo de San José (M. T. Cacho, Zaragoza,
1987); José Cobaleda (F. Serrano, «Romances de José de Cobaleda y Aguilar,
poeta inédito del Barroco espafiol», drchivum, 31-32, 1981-1982, p- 671-688);
Dofia Ana Francisca Abarca de Bolea (estudio y edicién de M. de los Angeles
Campo, respectivamente en Zaragoza, 1993 y Huesca, Instituto de Estudios Alto-
aragoneses, 1993 —ed. de Vigilia y octavario de San Juan Baptista—), etc.

En la prosa, sea de ficcion o de ideas, los grandes autores como Quevedo y
Gracidn cuentan con estimables contribuciones: Jauralde para la prosa festiva de
Quevedo, y también para los textos ascéticos y doctrinales3?, Garcia Valdés para
la prosa festiva con la edicion més completa y mejor en Catedra (Prosa festiva
completa, Madrid, 1993), o Arellano para los Suefios (Cétedra, 1991), sin que

28.  Algunos: «Notas a Quevedo», Revista de Literatura, XLIV, 1982, p. 147-167; «Entorno a la
anotacion filolégica de textos dureos y un ejemplo quevediano: el romance Hagamos cuenta
con pagoy, Criticén, 31, 1985, p.5-43; «La poesia burlesca durea, ejercicio de lectura
conceptista y apostillas al romance “Boda de negros” de Quevedo», Revista de Filologia
Romdnica, V, Universidad Complutense de Madrid, 1987-1988, p. 259-276; « Varias notas a
lugares quevedianos. Fijacion textual y critica filolégicay en La edicidn de textos. Actas del T
Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de Oro, Londres, Tamesis Books, 1990, p. 123~
131, etc.

29.  Remito a los repertorios de la HCLE, en sus capitulos correspondientes de los voltimenes TIT y
suplemento ITT/1 y a S. ARATA, Guide bibliografiche, p. 134-138.

30.  HCLE, 1II/1 p. 315 para una lista de trabajos de JAURALDE sobre Quevedo.
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falten trabajos textuales como el de Pérez Cuenca sobre «El ms. de Vida de
San Pablo» (Manuscrit Cao, 1989, p.25-32 y 1990, p. 59-60). Para Gracién ver
HCLE, 1I/1, p. 494-500.

La picaresca o pseudopicaresca o parapicaresca sigue siendo uno de los
nucleos de la investigacion. Ya he sefialado la excelente edicion del Lazarillo de
Francisco Rico. Al mismo y a J. M. Mic6 se deben también magnificas ediciones
del Guzmdan de Alfarache (Rico, Barcelona, Planeta, 1983, dltima revision de la
primera de 1963 ; Mic6, Madrid, Catedra, 1987). Han proliferado también ediciones
del Buscén (Jauralde, Madrid, Castalia, 1990; Yndurdin, Madrid, Catedra, 1980;
Cabo Aseguinolaza, Barcelona, Critica, 1993, etc.), cuyo texto preferido ha sido en
las tendencias mds recientes el del manuscrito Bueno, frente al habitual fijado por
Lézaro Carreter sobre la tradicion impresa. De todas las ediciones y estudios rela-
tivos a obras de este territorio destaca brillantemente la del Estebanillo Gonzdlez,
de Carreira y Cid (Madrid, Catedra, 1990) edicion verdaderamente espléndida que
curiosamente, en lo que yo conozco, no ha sido objeto las resefias que merece. Otras
obras como Marcos de Obregon, Gregorio Guadaiia, Las arpias de Madrid, La
picara Justina, El Lazarillo de Manzanares, o El Guitdn Honofre se han sumado a
las bien editadas en este periodo>’.

En el teatro han crecido bastante los textos disponibles. No obstante quedan
todavia muchas comedias fundamentales por editar con el aparato critico indis-
pensable. Como sefialé en mi estado de la cuestion en el aludido seminario ante-
rior de la Casa de Velazquez dedicado a la comedia, lo mas interesante de los
ultimos tiempos es la conciencia de la necesidad de sistematizar la labor editora
del teatro dureo, en algunas ocasiones con la formacién de equipos capaces de
llevar a cabo una tarea inasequible al esfuerzo y al entusiasmo individual. Ya que
es imposible citar aqui las ediciones o trabajos sobre el piélago sin limites del
teatro del Siglo de Oro, remitiré a esa aludida intervencion32 para datos mas
concretos sobre la edicién de los textos teatrales, y subrayaré aqui solamente a
modo de catdlogo algunos hechos que me parecen claves para este periodo:

1) La explosién critica (en palabras de Marc Vitse) de los estudios y
ediciones calderonianos, a resultas del centenario de 1981. Tres gruesos vold-
menes editados por Luciano Garcia Lorenzo (Madrid, CSIC, 1983) retinen las
ponencias del Congreso Internacional de Madrid de 1981, reunién clave en este
panorama. Actualmente estd en marcha un proyecto de edicién completa de los
autos sacramentales de Calderén dirigido por Ignacio Arellano y Angel Cilveti,
coeditado por Edition Reichenberger y la Universidad de Navarra, en el que
trabaja un amplio equipo internacional, cuyos cinco primeros voltimenes han sido

31.  Obregébn, ed. M. S. CARRASCO, Madrid, Castalia, 1972; Guadafia, ed. T. de SANTOS, Madrid,
Cétedra, 1991; Arpias, ed. JAURALDE, Madrid, Castalia, 1985; Picara Justina, ed. REY HAZAS,
Madrid, Editora Nacional, 1977; Lazarillo de Manzanares, ed. M. ZUGASTI, Barcelona, PPU,
1990; El Guitén Honofie, ed. CABO ASEGUINOLAZA, Salamanca, Almar, 1988, etc.

32.  «Laedicién de textos teatrales del Siglo de Oro (S. XVII)», La comedia, ed. de J. CANAVAGGIO,
Madrid, Casa de Velazquez, 1995, p. 13-50.
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ya publicados33, y los siete siguientes estin en prensa, con intencién de alcanzar
los aproximadamente 80 tomos que completardn la serie de textos.

2) La conciencia de la necesidad de recuperar numerosos autores y géneros
menores, de los cuales empiezan a ser editados algunos: Godinez, Claramonte,
Bances Candamo. .. asi como géneros globales, verbi gratia, la comedia burlesca
o el entremés.

3) La necesidad, no menor, de enfrentarse sisteméticamente a los grandes
dramaturgos del Siglo de Oro. Lope —si exceptuamos a sus comedias més famosas
y alguna otra modernamente editada— sigue todavia en cuanto a su « obra
completa» en la lista de espera, creo que por poco tiempo. El equipo dirigido por
Alberto Blecua en Barcelona, embarcado en el proyecto PROLOPE tiene por obje-
tivo la edicion de su corpus teatral integro. El otro componente de la trinidad
dramética cabecera, Tirso de Molina, ha tenido cierta presencia en el panorama
editor de este periodo, aunque buena parte del trabajo ha recaido sobre un texto
nuclear, el famoso Burlador de Sevilla, que ha visto discutida su autorfa y su fija-
cién textual, y cuyas relaciones con Tan largo me lo fiais han sido examinadas por
diversos estudiosos, entre los que destaca la postura radical de Alfredo Rodriguez
Lépez Vazquez, que ha defendido la autoria de Claramonte, en multiples trabajos
que no puedo ahora relacionar>* y que han provocado la intensa reaccién de otro
tirsista conspicuo, el P. Vazquez. Pero en el resto de su obra dramaética queda casi
todo por editar criticamente. Los tres volimenes de X. Fernandez, Las comedias
de Tirso de Molina. Estudios y métodos de critica textual (Kassel-Pamplona,
Reichenberger-Universidad de Navarra, 1991) en donde recoge datos bibliogra-
ficos, comentarios, discusiones sobre lugares concretos, soluciones de errores y
erratas, y otra serie de elementos necesarios a la edicion critica podréan ser un buen
punto de partida. Mira de Amescua serd otro de los privilegiados: el equipo de la
Universidad de Granada dirigido por A. de la Granja lleva algiin tiempo trabajando
en la edicién de las obras dramaticas completas de Mira de Amescua y ha cele-
brado ya dos congresos sobre el dramaturgo. Las actas del primero se publicaron
en la Universidad de Navarra, en una muestra de colaboracién cientifica entre
equipos de investigacion, con el titulo Mira de Amescua: de la penumbra a la luz
(Pamplona, 1991) y las del segundo (celebrado en 1994) saldran enseguida en la
Universidad de Granada con el significativo titulo de Mira de Amescua en el

33.  EI divino Jasén, ed. de I. ARELLANO y A. CILVETIL, 1992; La segunda esposa. Triunfar
muriendo, ed. V. GARCIA, 1992; Bibliografia critica sobre el auto sacramental, de 1.
ARELLANO y A. CILVETT; Bl afio santo de Roma, edici6n critica y facsimil det autografo, ed. de
1. ARELLANO y A. CILVETL, 1995; No hay instante sin milagro, ed. de I. ARELLANO, L. ADEVA
y R. ZAFRA, 1995. A la hora de corregir las pruebas de este trabajo son ya 20 los volimenes de
«Autos completos».

34.  Ver solamente Andrés de Claramonte y el Burlador de Sevilla, Kassel, Reichenberger, 1987y
«Aportaciones criticas a la autorfa de EI burlador de Sevillay, Criticon, 40, 1987, p. 5-44.
RODRIGUEZ LOPEZ VAZQUEZ ha publicado otra edicién del Burlador en Cétedra, 1990, y en la
misma editorial La estrella de Sevilla, que también atribuye a Claramonte, en 1991.
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candelero. Destaca la poca atencién concedida a algunos dramaturgos: Ruiz de
Alarcén, por ejemplo —curioso en el horizonte de recuperaciones indianas de cara
a 1992—, que apenas ha conocido alguna edicién apreciable (Las paredes oyen y
La verdad sospechosa, Oleza y Ferrer, Barcelona, Planeta, 1985), y no mucho més
interés han despertado Rojas Zorrilla, Moreto o Vélez de Guevara, por no decir ya
Diamante o Matos Fragoso?.

CONCLUSION: MAS SOBRE ALGUNAS TAREAS PENDIENTES O SUGERENCIAS

Termino ya, siguiendo con el rapido y conciso esquema del indice, con la
enumeracion de algunas tareas u objetivos que conviene emprender de modo
sistemdtico o continuar en su caso:

— s preciso insistir en la edicién y preparacién de materiales instrumentales:
sobre todo

a) repertorios bibliograficos: siguen apareciendo volimenes de la monumental
Bibliografia de Simén Diaz, y otros trabajos como el Catdlogo colectivo del patri-
monio bibliogrdfico espaiiol. Siglo xvir (Madrid, Arco libros, 1988), 0 estudios como
el del mismo Simén Diaz Impresos del S. xviI. Bibliografia selectiva por materias
de 3500 ediciones principe en lengua castellana (Madrid, CSIC, 1972), o Jaime
Moll «Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro» (BRAE, LIX, 1979,
p- 49-107). En el laberinto de la bibliografia actual se hacen cada vez mas necesarias
las guias bibliograficas criticas.

b) repertorios de motivos, libros miscelaneos, emblemas, etc., que tienen un
doble interés, en si mismos, y en cuanto ofrecen una rica e indispensable documen-
tacion sobre preocupaciones, codigos expresivos, o ideolégicos. Hacen falta aqui
trabajos preparatorios que sirvan de guia para la labor, como el de A. Rallo sobre,
«Las misceldneas: conformacién y desarrollo de un género renacentista» (Edad de
Oro, 111, 1984, p. 159-180) o Victor Infantes («De Officinas y Polyantheas: los
diccionarios secretos del Siglo de Orox, Homenaje a E. Asensio, Madrid, Gredos,
1988, p. 243-257). Disponemos ya de algunas obras principales (la Sifva de Pero
Mexia, por ejemplo, o EI pasajero, de Suarez de Figueroa, ed. Lépez Bascufiana,
Barcelona, PPU, 1988) pero faltan muchas: pongo por caso, la Plaza Universal de
Sudrez de Figueroa; la Silva de Medrano, o multitud de libros de emblemas como
las Empresas espirituales de Villava, o ediciones buenas v asequibles de las
Empresas morales de Horozco Covarrubias, del Gobierno moral de las aves y el
de las fieras de Ferrer de Valdecebro, etc.

35.  MORETO, El desdén con el desdén. El lindo don Diego, ed. Sirera, Barcelona, Planeta, 1987;
RO1AS, Del rey abajo ninguno, ed. Wittman, Madrid, Catedra, 1980, Entre bobos anda el juego,
ed. Profeti, Madrid, Taurus, 1984; VELEZ, La serrana de la Vera, ed. Rodriguez Cepeda
(enteramente rehecha), Madrid, Catedra, 1982; MATOS FRAGOSO, El hidalgo de la Mancha,
ed. Garcia Martin, Salamanca, Universidad, 1982.
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c) Igualmente importantes y Gtiles serian ediciones y estudios sobre las
retéricas y preceptivas: Porqueras Mayo ha vuelto a ocuparse de estos temas en La
" teoria poética del Renacimiento y Manierismo espafioles (Barcelona, Puvill,
1986); Teortas poéticas del Manierismo y Barroco (Barcelona, Puvill, 1988), pero
hay mucho trabajo por delante.

d) Principalisimos materiales en este sentido son los diccionarios y léxicos:
el Tesoro de Covarrubias, pieza importantisima en los estudios auriseculares acaba
de ser nuevamente publicado en una version con nueva organizacion y detalles
graficos, y con indices de palabras y refranes por Maldonado y Camarero (Madrid,
Castalia, 1994). Ahora queda por publicar el Suplemento del Tesoro de Covarru-
bias (en preparacion por equipos de investigacion coordinados de Pamplona y
Toulouse) y otros diccionarios de la época. La importancia de los repertorios
léxicos y concordancias se muestra bien en el manejo que han alcanzado algunos
convertidos en vademecum del investigador, aun cuando puedan sefialarseles en
algan caso deficiencias notables. Apuntaré como indice el Léxico del margina-
lismo de José Luis Hernandez (Salamanca, Universidad, 1977), que muestra la
necesidad de un buen repertorio dureo de motivos y expresiones.

—Necesita atencidn especial la masa de autores menores, muy poco conocidos
y muy poco editados, casi nunca aceptados por las editoriales comerciales. Entre
ellos hay escritores de verdadero interés no solo documental o histérico: Pantaleon
de Ribera, por ejemplo, que tesulta un excelente arquetipo del conceptismo
burlesco a lo culterano, una especie de confluencia de las distintas tendencias esté-
ticas del Barroco, o Trillo y Figueroa, o, hablando ya de géneros, la poesia erotica,
que tuvo una recuperacion sin continuidad apreciable en una conocida antologia de
los hispanistas franceses Jammes, Lissorgues y Alzieu. Casi todo queda por hacer
también en el campo de la novela corta o cortesana, 6 cOmo se le quiera denominar.

— Muchos de estos y otros objetivos basicos en el panorama actual de Ia
investigacién solo pueden abordarse desde equipos organizados. Esta tendencia
creciente a la formacién de equipos es uno de los rasgos definitorios, creo, del
hispanismo no solo espafiol, pero también espafiol, en los tiltimos tiempos: recor-
daré por ejemplo, en Sevilla y Cérdoba el PASO (Poesfa andaluza del Siglo de
Oro); en Granada el Aula Biblioteca Mira de Amescua; en Pamplona el GRISO
(Grupo de Investigacion Siglo de Oro); en Valencia el equipo ya mencionado diri-
gido por Oleza; en Barcelona el dedicado a Lope dirigido por A. Blecua, o en la
Universidad Auténoma de Madrid el que con Pablo Jauralde viene organizando los
importantes encuentros de Edad de Oro, que tanta relevancia han tenido en el
panorama de estudios auriseculares en estos afios, etc. Otro rasgo que conviene
subrayar en estos y otros equipos es el de la tendencia a la colaboracion entre
varios de ellos, y con otros de hispanistas no espafioles: el LESO de Toulouse, por
ejemplo, colabora con Valencia, Sevilla'y Pamplona, el grupo de Edad de Oro con
varios equipos europeos y americanos, efc.
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— Otra tarea pendiente, que plantea muchos problemas a veces fuera de la
competencia de los hispanistas es la difusién de nuestro trabajo. En eso coincidi-
temos con los colegas hispanistas de otros paises, pero son a mi juicio temas cru-
ciales que conviene al menos plantearse. Problema bésico es la difusion que son
capaces de realizar las editoriales universitarias en las que publicamos buena
parte de nuestras investigaciones. La situacion aqui es terrible, creo yo. En una
hipétesis bastante razonable, pienso, una editorial universitaria «normaly puede
publicar un libro, pongamos de 300 paginas, que cuesta imprimir, si se prepara
como es usual hoy en ordenador, unas 350.000 ptas. para una pequefia tirada de
300 ejemplares. El precio de coste, de unas 1.150 ptas. por ejemplar lo suele mul-
tiplicar por 4 o0 4,5, con lo cual el precio de venta al publico de un estudio sobre
Bocéangel o Anastasio Pantaleon de Ribera, o una comedia de Villaizan puede
sobrepasar las 5.000 ptas. De los 300 ejemplares colocara en el mercado, por sus
debilidades de distribucién inherentes al nulo negocio de la empresa y al alto
coste, menos de 100. Esto constituye una servidumbre muy pesada y un obstaculo
para el que habra que pensar soluciones.

Lo mismo sucede con muchas revistas que abundan en estas dos décadas
sobre todo gracias a las facilidades de la composicion con ordenadores: a veces las
moderadas inversiones que permiten publicar un libro o revista universitarios no
se reflejan en los precios de venta al publico, y la misma proliferacién provoca difi-
cultades en el seguimiento y manejo de estas publicaciones. Casi nunca existen en
nuestras universidades estructuras de difusion de la investigacion, Ni siquiera el
Ministerio de Educacion, que subvenciona a veces proyectos muy interesantes, se
preocupa mayormente de lo que a mi juicio deberia ser un objetivo prioritatio, esto
es, la difusion del trabajo hecho.

— Un importante medio de difusién y conocimiento de lo investigado
tampoco funciona del todo satisfactoriamente en nuestro 4mbito (aunque no es ni
mucho menos un pecado exclusivo del hispanismo espafiol): me refiero a las
resefias, que aparecen, mas a menudo de lo debido, afectadas de dos males: la poca
atencién critica de los resefiistas (casi nunca hispanistas consagrados, que no ven
rentable dedicarse a este menester considerado «menor») y la poca objetividad de
muchas resefias, que eluden el juicio claro, sincero y fundadamente critico, para
derivar a una descripcion neutra, a elogios desmesurados de los maestros y amigos,
0 a cicateros reparos a la obra meritoria de un colega que no resulta simpético,
provocando en cualquier caso la desinformacién y desorientacion en las valora-
ciones de los trabajos juzgados. Elogiar al amigo (y al enemigo, of course) si su
trabajo se lo merece es de justicia, y toda aportacion (til, por defectos —inevitables
en todos— que tenga, merece reconocimiento; menos justo es ponderar con grandes
expresiones libros mediocres e ignorar otros mas importantes, estableciendo una
jerarquizacion corrompida que desorienta. Las secciones de resefias de las revistas
de hispanistica convendria cuidarlas con esmero especial.
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Termino. Me he alargado en exceso y creo que el panorama descrito ha resul-
tado tan incompleto y confuso como me temia al comenzar su esbozo. Con todo,
espero que algunas de las reflexiones diseminadas en tan farragosa exposicion
apunten tanto a los logros (importantes) del hispanismo espafiol de este fin de
siglo, como a las también importantes tareas que quedan por hacer.




