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gacion es ver en los autos de Calderén esquemas
dramiticos de libertad. Esta consecuencia, si justifi-
cada, proporciona un original y sdlido fundamento a
la teorfa literaria. Pero la fundamentacién de la teo-
ria literaria no es la finalidad del estudio sino corola-
rio obligado de la aplicacién del concepto de conato
al anto calderoniano.

NOTAS

1. El concepto de conato como esfuerzo por permanecer en el
ser propio tiene profunda raigambre en el pensamiento occidental:
el estoico Aulus Gelius, Noctes Atticae, XII, 5, 7, en Stoicorum
Vet. Fragmenta, ed. H. von Armin, Stuttgart, Teubner, 1964, p. 43;
Cicerén, De finibuy, 111, 5, 16; San Agustin, PL 41, 340-341; Dan-
te, Convivio, IV, 12, 8, citando la Efica de Aristételes; Spinoza,
Ethica, 111, Prop, VII; Unamuno, O.C., Madrid, Aguado, 1950, 1V,
p. 465. En nuestro estudio implica también el significado de los
conceptos de eros, dgape, vis, élan vital, apetito, deseo y voluntad
y contiene la inspiracién fundamental y constante del auto caldero-
niano, por lo que le dedicamos considerable extensién.

2. E. Honig, Calderdn and the Seizures of Honor, Cambridge,
MA, Harvard Univ, Press, 1972, p. 194. ’

3. ER. Curtius, Kritische Essays zur europaischen Literatur,
Berna/Munich, Frank, 1963, p. 50.

4. «Oh felix culpa, quae talem et tantumn meruit habere redemp-
toremp», canta la liturgia del sdbado santo en la Angelica.

5. ER. Kurtius ve en los autos culderonianos un panorama espiti-
tual creado por los Padres, antes que por el escolasticismo, Kritische
Essays..., p. 143, mientras que a un nivel critico mds general no falta
quien afirme que Calderdn no tiene ninguna idea que no pertenezca a
la escoldstica (C. Mor6n Arroyo, Calderdn. Pensamiento y teatro,
Santander, Sociedad Menéndez Pelayo, 1982, p. 40).

6. The allegorical.., p. 226.

7. Hesiodo, Teogonia, 168-184.

8. «Si vos manseritis in sermone meo [...] cognoscetis veritatem
et veritas liberabit vos [..] omnis qui facit peccatum servus est
peccati [...] Si ergo vos filius liberaverit vere liberi estis», Juan, 8,
31-36; «et per eum reconciliare omnia in ipsum, pacificans per
sanguinem crucis eius [la Eucaristia como sacrificio] sive quae in
terris, sive quae in coelis sunt», san Pablo, Colos., 1, 20; «Lex
enim spiritus vitae liberavit me a lege peccati et mortis», san Pa-
blo, Rom,, 8, 2; «ipsa creatura liberabitur a servitute corruptionis in
libertate gloriae filiorum Dei», san Pablo, Rom., 8, 21; ver san
Pablo, G4l,, 5, 13; I Pedro, 1, 18; II Pedro, 2, 28.

9. A. Parker, The Allegorical..., p. 76.

10. Lo maravilloso, cuya causa principal es lo irracional, es re-
quisito del arte por el placer que produce, como se infiere del
hecho de que cada cual (ejemplo, Homero) cuente una historia
poniendo algo de su propia cosecha con el fin de agradar; y la
falacia que ello implica muestra que el poeta debe preferir lo im-
posible verosimil a lo posible inverosimil (Poética, 1460a); asf,
puede ser imposible que existan hombres como los representa Zeu-
sis, pero serfa mejor que los hubiera, pues el tipo ideal debe sobre-
pasar la realidad. En cuanto a lo irracional, es aceptable la apela-
cidn a la tradicién popular, tanto mds cuanto que, en ocasiones, es
verosimil lo que acontece contrariamente & la verosimilitud (Poéti-
ca, 1.461b).

{1. Tablus..., ed. A. de Sancha, Madrid, 1779, pp. 169-171.

12, Discorsi del poema eroico, ed. L. Poma, Bar, Laterza,
1964, lib, seg., p. 96.

13. Discorsi..., pp. 96-97.

14, The Allegorical Drama..., p. 76.

La recuperacién de
los autos sacramentales
calderonianos

Algunas reflexiones sobre
un proyecto en marcha
en la Universidad de Navarra

Ignacio Arellano

En los dltimos congresos y coloquios dedicados a
problemas de literatura del Siglo de Oro, surge cons-
tantemente la necesidad de formar equipos-capaces
de abordar ciertos trabajos pendientes de gran enver-
gadura, diffcilmente posibles para investigadores in-
dividuales. Asi se han ido constituyendo en estos
afios equipos —entre otros— como el de la Univer-
sidad Auténoma de Barcelona, que dirige el Prof.
Alberto Blecua, para editar las comedias de Lope de
Vega, o el de la Universidad de Granada (Aula Bi-
blioteca Mira de Amescua), dirigido por el Prof.
Agustin de la Granja, con objeto parecido en el cor-
pus de Mira de Amescua, o el GRISO (Grupo de
Investigacién Siglo de Oro) de la Universidad de
Navarra, dirigido por quien esto escribe.

El obstdculo mayor, a mi juicio, para este tipo de
trabajo de equipo es el de conseguir unos criterios
que sean a la vez coherentes desde el punto de vista
cientifico, practicos desde el punto de vista editorial
(en su sentido amplio) y aceptables para los colabo-
radores de un proyecto semejante.

Uno de los territorios con muchas deficiencias en
su estado actual de la cuestidn, y necesitado de un
equipo de investigadores dedicados a su recupera-
cidn, es precisamente el de los autos sacramentales
de Calderén. En este mismo volumen de la Revista
Anthropos el Prof. Luciano Garcfa Lorenzo evoca
una entrevista con un innombrado concejal de la vi-
lla y corte a propdsito del centenario de 1981: la
actitud pseudoprogresista (id est, reaccionaria) del
edil frente a Calderén hubiera sido, sin duda, mucho
mis acerba frente al especifico campo de los autos
sacramentales. Y sin embargo, no es ficil encontrar
en la literatura universal un corpus de la complejidad
y riqueza como el constitunido por los aproximada-
mente ochenta autos calderonianos. No se trata s6lo
de vigencias comerciales con vistas a una represen-
tacién moderna, probablemente irrecuperable en
cuanto género, aunque sigue habiendo autos de efi-
cacia escénica incomparable, como han mostrado re-
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cientes «fiestas barrocas» organizadas en Madrid. Se
trata, fundamentalmente, de poner a disposicién del
interesado (alguno habrd) una porcién irrenunciable
de la literatura y cultura espafiola y universal, una
estupenda fusién de elementos culturales y artisticos,
religiosos y escenogréificos, en la que mdsica, poe-
sia, historia, mitologfa, artes pldsticas (pintura, escul-
tura, ingenierfa escénica), doctrina religiosa, compro-
miso. politico, contribuyen al especticulo del drama
calderoniano, afortunadamente en vias de recupera-
cién, como muestra la «explosién critica» que co-
mentan los miembros del LESO en su articulo de
documentacién bibliografica en el presente volumen.

La serie de Autos sacramentales completos de
Calderén de la Barca, dirigida por Angel Cilveti y
por quien redacta estas lineas, obedece a ese com-
promiso intelectual y profesional de la filologfa his-
pénica, de recuperacién del corpus sacramental cal-
deroniano en las condiciones de dignidad cientifica
que se merece. Es un proyecto de edicién critica eén
la perspectiva de una tarea de equipo, que nos pare-
cfa necesaria y urgente.! En el primer tomo de los
autos, El divino Jasdn (ed. de 1. Arellano y A. Cilve-
ti, 1992), publican los editores los criterios generales
que intentan dar coherencia a la preparacién de los
sucesivos voliimenes.

Existen, naturalmente, antes de este proyecto, al-
gunas buenas ediciones de autos sacramentales cal-
deronianos. El grupo de estudiosos de la Universi-

dad de Hamburgo, se distinguié durante décadas,

bajo la direccién del-eximio calderonista Hans Flas-
che en una labor encomiable, pero con excesiva va-
riedad de criterios, calidad irregular en los resulta-
dos, y una dispersién que le impide constituir una
verdadera solucién al problema pendiente de los tex-
tos sacramentales de Calderén. En el proyecto ahora
iniciado se pretende editar en cada volumen un auto
sacramental, segin un esquema andlogo que consta-
rd fundamentalmente de:

a) Introduccién literaria e ideolégica al auto o au-
tos del tomo. i

b) Introduccién textual para cada uno de los autos.

c¢) Texto del auto o autos con sus aparatos de ob-
servaciones textuales y enmiendas, variantes y
notas explicativas filolgicas.

d) Indice de notas del volumen.

El primer problema que se planteaba era el de la
propia definicidén que se debia adoptar de «edicidn
critica», concepto actualmente muy debatido por los
estudiosos del teatro del Siglo de Oro. Normalmente
se suele definir como edicién crftica aquella que re-
fleja de la manera mds fiel las intenciones del escri-
tor. Saber cudles son estas intenciones sigue siendo a

menudo un verdadero problema. Carol . Bingham
Kitby la ha definido como la que reconstruye el ar-
quetipo perdido, esto es, «el texto del cual deben pro-
ceder todas las versiones existentes y la redaccién
mis cercana al original del autor». Pero, como ha re-
cordado recientemente Ruano de la Haza no siempre
es facil saber qué se entiende por original de un texto
dramético: ¢la primera versién que escribiera el poeta
o la versién que el autor de comedias, a veces con la
connivencia del mismo dramaturgo, representara real-
mente en escena? Ruano considera edicién critica de
una obra dramética aquella que analiza de manera
cientifica todas las relaciones textuales que existan
entre los testimonios-sobrevivientes con el objeto de
producir un texto ecléctico que refleje en la medida
de lo posible las intenciones finales del autor, Estas
intenciones finales habrin quedado a veces- plasma-
das en el manuscrito autégrafo, otras veces en un ma-
nuscrito copia, o en una edicién impresa, o incluso en
la conflacidn de varios testimonios.

Si poseemos dos versiones de una misma obra,
como sucede en varios autos sacramentales de Calde-
rén, tendremos que tratar de reconstruir dos textos
que reflejen las intenciones finales del poeta en dos
ocasiones diferentes. Asi sucede, entre otros casos,
con El divino Orfeo: la primera version, de hacia
1634, fue escrita para representarse en dos carros; la
segunda, fechada en 1663, escrita para cuatro carros.?
Igualmente existen dos versiones de Psiquis y Cupi-
do, destinadas a sendas representaciones en Madrid y
Toledo y 1a misma circunstancia ddplice afecta a La
segunda esposa 'y Triunfar muriendo Etc.

Todas estas circunstancias decidirdn si debemos
intentar la reconstruccién de un texto ecléctico o to-
mar como base uno de los testimonios y consignar
las variantes de los demds en el aparato critico. La
eleccién dependerd de la situacién precisa de un tex-
to determinado y de la autoridad relativa de los testi-
monios conocidos que pretendemos manejar en su
totalidad, para conseguir un texto lo més fidedigno
posible, y a la vez un aparato de variantes que puede
ser poco interesante para la fijacién del texto «autén-
tico» de Calderdn, pero que puede arrojar mucha luz
sobre los modos de recepcién y los criterios de «ma-
nipulacién» textual que copistas o editores mds tar-
dios han reflejado en esas modificaciones.

Las técnicas de edicién de textos pueden ofrecer

suficientes soluciones (por discutidas que sean entre.

las distintas «escuelas» de criticos textuales) para ga-
rantizar una fijacién bastante correcta de los textos.
Pero hay otro problema bdsico, que atafie a la inteli-
gibilidad moderna del corpus sacramental y que
debe resolverse con las notas filoldgicas o explicati-
vas. Francis Cerdan,* en un trabajo sobre la oratoria
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sagrada del XVII —campo de cierta cercanfa al que
ahora me ocupa— ha distinguido siete clases de
campos anotables:

a) Las precisiones sobre las circunstancias que
'~ presidieron a la composicion.

b) Las identificaciones de personas.

¢) Las identificaciones de lugares aludidos o citados.

d) Las fechas y las alusiones a acontecimientos
histéricos.

e) Las alusiones mitoldégicas.

/) Las alusiones biblicas.

g) Las demds alusiones culturales, literarias o ar-
tisticas.

Sus observaciones dan una orientacién ttil, pero
seguramente no hace falta distinguir a priori campos
anotables, pues la variedad y complejidad de los mo-
tivos es inabarcable. A mi juicio, debe anotarse todo
aquello que puede ofrecer dificultad al lector —un
hipotético lector de determinadas caracter{sticas—, y
todo aquello que creemos que contribuye a facilitar y
enriquecer su percepcién literal de la obra. El objeti-
vo ideal serfa reconstruir el horizonte de recepcién
que podia tener un lector ideal del XVII o un espec-
tador ideal de los autos, un espectador no exactamen-
te popular, sino el espectador de formacién teoldgica
y cultural suficiente para captar los diversos niveles
del contenido y la expresién de los autos. Y esto pue-
de ser un laberinto: en El Afio Santo de Roma, por
ejemplo, la alegorfa introduce unos peregrinos que se
dirigen a ganar el jubileo del Afio Santo: la imagen
del peregrinar tiene unos ecos para el espectador o
lector del siglo XVII muy nitidos, ya oscurecidos se-
guramente para muchos lectores modernos: es fre-
cuentemente aplicada al hombre en su paso por este
mundo, en el que es peregrino: Génesis, 23, 4: «Ad-
vena sum et peregrinus»; ibid. 47, 9: «Dies peregri-
nationis- suae centum triginta annorum»; Salmos, 38,
13: «quoniam advena ego sum apud te et peregrinus,
sicut omnes patres mei»; san Pablo, Hebr., 11, 13:
«quia peregrini et hospites sunt super terram»; 1 Pe-
dro, 2, 11: «tamquam advenas et peregrinos abstinere
vos a carnalibus desideriis». San Agustin, san Pedro
Damién, san Bruno, Pedro Lombardo, san Juan de la
Cruz («viviendo acd como peregrinos, pobres, deste-
rrados») y otros infinitos autores fatigan esta imagen
de 1a fugacidad de la vida temporal. No menos com-
plejas son las connotaciones que adquiere en los au-
tos una expresidn como métrica arinonia, de cuya
calidad culta y gongorina se burlaba Quevedo en su
Receta para escribir Soledades en un dia: en El Afio
Santo (y otras piezas) apunta a la armonfa césmica o
expresa el mundo divino, a partir de la tradicién mu-
sical pitagérica que recoge fray Luis de Leén (y antes

Boecio, san Agustl’n o Petrarca). Bances Candamo,
gran admirador de Calder6n y su ultimo discipulo
dramdtico importante en el fin de siglo, escribe en el
Teatro de los teatros: «Aunque Dios tiene en si todas
las ciencias, como origen de ellas, parece que la pri-
mera que ejercité y puso en acto fue la Poesia, cons-
trayendo con ella las dos portentosas fibricas de los
mundos grande y pequefio, en quien hay tan acorde
correspondencia arménica, puestos en mimero, ritmo
y armonia [...] Los platénicos y pitagéricos [...] dije-
ron que la causa de ser los racionales tan inclinados a
la miisica [...] era porque las almas se acordaban de la
suavisima armonfa que se percibe en la patria donde
fueron criados».

En suma, conceptos filoséficos, paréfrasis biblicas,
menciones y glosas de Padres de la Iglesia, elementos
de la liturgia, teorfas artisticas (hay en Calderén una
importante teorizacién sobre la pintura y la msica,
por ejemplo) y claro estd, doctrina religiosa con in-
tenciones catequéticas, hacen de la tarea de anotar los
autos de Calderén una labor, si fatigosa, fascinante.

A principios de 1995 unos cuarenta investigadores
calderonistas y doctorandos, en una interesante unién
de generaciones de fildlogos, estdn comprometidos
en el proyecto de edicién. Los primeros voldmenes
han sido publicados en 1992 y 1994 (EI divino Jasén,
ya citado; La segunda esposa, Triunfar muriendo, ed.
V. Garcfa; Bibliografta critica del auto sacramental,
de A. Cilveti e I. Arellano), y una decena més estd en
prensa o en vias de revisién para ir a la imprenta.
Instituciones como el Ministerio de Educacién y
Ciencia (a través de la Direccién General de Investi-
gacién Cientifica y Técnica), el Gobierno de Navarra
(a través de su Departamento de Educacién y Cultu-
ra), la Biblioteca Municipal de Madrid (cuyos fondos
calderonianos son important{simos) han apoyado las
fases iniciales del proyecto y han permitido con sus
aportaciones iniciar una tarea que nos parece necesa-
ria. Igualmente estdn dando todas las facilidades bi-
bliotecas particulares como la de don Bartolomé
March, de Madrid, o de instituciones como la Hispa-
nic Society of America. El Museo de Teatro de Al-
magro nos ha facilitado también el manejo de una
coleccidn que se estd revelando importantisima, la de
la Cofradia de la Novena. Sean estas paginas una in-
vitacién a los interesados en colaborar para que conti-
niien con el ritmo y la eficacia que deseamos.

Un problema fundamental que resulta caracteristi-
co de los autos calderonianos es la abundancia de
copias manuscritas, si se exceptda el caso de los
doce autos que fueron publicados en la Primera Par-
te de 1677, la tinica coleccién autorizada por el pro-
pio Calderén. Estos autos son bastante ficiles de
editar; al haber sido publicados resultaba innecesario
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copiarlos a mano, y apenas tienen manuscritos, con
lo que el panorama textual es sencillo. El resto tiene
copias muy abundantes, transmitidas mediante lo
que parece un proceso de copia industrial, con fené-
menos frecuentes de contaminacion, intervencion de
varias manos en un manuscrito, etc. Los -aparatos de
variantes son asf enormes, pero muy poco significa-
tivos. Constituyen en todos los tomos de la serie una
parte farragosa, amplia, de poco interés casi siempre
para un lector «ingenuo» pero de gran importancia
para el especialista, para la fijacién textval y para la
definicién de las caracteristicas de la transmision y
recepcién de estas piezas.

Ademds de la edicién en sf y de los problemas
textuales que implica, hay una propuesta significati-
va que orienta sobre algunas de las principales zonas
en las que el anotador moderno ha de centrar su
atencién si quiere facilitar la lectura y comprensién
al lector de nuestros dfas.

En los autos calderonianos debemos resaltar que
frente a la musica aparece el llanto, con unas conno-
taciones muy diversas del llanto amoroso del cédigo
petrarquista que domina en la lirica barroca. Las 13-
grimas de los personajes del auto son siempre 1agri-
mas penitenciales, y la trascendencia del motivo hay
que sugerirla recordando algunas ilustraciones: el
llanto es importante en su papel expresivo del arre-
pentimiento, necesario para salir del pecado. En EIl
indulto general (vol. 9 de la serie, ed. de 1. Arellano y

‘DE HOMBRES Y LABERINTOS .
',ESTUDIOS SOBRE L TEATRO DE CALDERGN

'J.M. Bscudero, v. 225: ver alli mds documentacién

pettinente), se llama al llanto «llave del cielo», por-
que incita al perd6én de Dios. Comp. San Mdximo de
Turin, Sermones: «Las ligrimas, digo yo, son como
plegarias calladas, no invocan el perdén y ya lo me-
recen; no defienden la causa, y a pesar de ello obtie-
nen misericordia; asf, la intercesién de las lagrimas es

mds eficaz que las palabras, las ldgrimas jamés son
vanas». Sobre la trascendencia de este Ilanto del pe-
cador escribe ¢l beato Juan de Avila muchas cosas,
por ejemplo en un sermén para el tercer domingo de
adviento: «Después de barrida, ande el agua para re-
galla. —No puedo llorar, padre.— Y cuando muere
vuestro marido o-hijo o se os pierde alguna poca de
hacienda ¢no llordis? [..] que te venga tanto mal
como perder a Dios, que eso hace quien peca, y que
tienes el corazén tan de piedra, que son menester aci
predicadores y confesores y amonestadores para que
me tonies una poca de pena [...] ;Qué es esto, sino
que tienes tanta tierra en los cafios que van del cora-
z6n a los ojos, que no te deja pasar el agua, y porque
amas poco a Dios, sientes poco en perdelle? —;Qué
hace que tengo el corazén duro y no puedo llorar?—
De los tiempos aparejados que hay en todo el afio, es
éste para los duros de corazén». Pero recuérdese Ma-
teo, 5, 5: «Beati lugentes, quoniam ipsi consolabun-
tur», que comenta san Agustin, sermén 53 A, 8:
«Fratres mei, luctus luctuosa res est, quando est ge-
mitus paenitentis. Omnis enim peccator lugere debet
[...] Magna res: lugeat se, et reviviscit, lugeat in pae-
nitentia et consolabitur indulgentia».

Y asi pudiérase continuar con infinidad de moti-
vos, expresiones, referencias... Desde 1992 tenemos
El afio santo de Roma, vol. 4, ed. Arellano y Cilveti;
No hay instante sin milagro, vol. 5, ed. Arellano,
Adeva y Zafra; El nuevo hospicio de pobres, vol. 6,
ed. Arellano; Andrdémeda y Perseo, vol. 7, ed. Rua-
no de la Haza; La nave del mercader, vol. 8., ed.
Arellano et al.; El indulto general, vol. 9, ed. Arella-
no y Escudero; El cordero de Isaias, vol. 10, ed. M.
Carmen Pinillos; Primero y Segundo Isaac, vol. 11,
ed. Cilveti y Arias...

Hay que resaltar que, muy especialmente, la Fa-
cultad de Filosoffa Letras y la comisién del Plan de
Investigacién de la Universidad de Navarra estdn
permitiendo, dentro del programa de investigacién
sobre el Siglo de Oro que desarrolla el GRISO,
avanzar, con los problemas y dificultades inherentes
a tal labor, en este proyecto en el que con tanta ge-
nerosidad también, estd participando Edition Rei-
chenberger.

Es pues, efectivamente, una empresa de equipo, y
un equipo amplio, variado, y multiple, pero unifica-
do en un mismo objetivo: conocer mejor, y recupe-
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rar en condiciones dignas, el corpus sacramental cal-
deroniano, un «tesoro escondido» por usar el titulo
de uno de los autos al que hay que limpiar, fijar y
reconocetle, simplemente, el esplendor.

- Terminamos mencionando el Congreso sobre Au-
tos Calderonianos, que con la presencia de especia-
listas americanos y europeos tuvo lugar en la Uni-
versidad de Navarra el pasado mes de marzo del afio
en curso, 1997. Las aportaciones de los ponentes se-
ran buena muestra de los trabajos del Congreso, a
través de las Actas del mismo.

NOTAS

1. Su publicacién ha sido asumida en coedicién por Edition
Reichenberger de Kassel y la Universidad de Navarra (Pamplona),
sin perjuicio de que otras instituciones puedan unirse al proyecto.

Todavia es bastante cierta a propdsito de los autos la observa-
cién de Wilson (hecha en 1958): «The existing editions provide an
unfirm foundation for the work of the critic and the scholam, que
recoge Flasche en «Orientacién de la investigacién calderoniana en
la Universidad de Hamburgo» (H. Flasche, Uber Calderdn, Wies-
baden, Franz Steiner, 1980, 59). Véase también: «l.a verdadera
edicién critica de un texto dramdtico del Siglo de Oro: teorfa, me-
todologfa y aplicacién», Incipir, 6, 1986, 71-98, cit. en p. 71 'y «La
edicién critica de un texto dramdtico del XVIL El método eclécti-
con, en I, Arellano y J, Cafiedo (eds.), Critica textual y anotacién
filolégica en obras del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 1991, 493-
516, cit. en p. 493.

2. Cfr. P. Ledn, «El divino Orfeo ca. 1634: paradoja teolégico
poétican, en Cualderdn. Actas del Congreso Internacional sobre
Calderén y el teatro del Siglo de Oro, ed. L. Garcfa Lorenzo,
Madrid, CSIC, 1983, 687-699, y «La puesta en escena de las dos
versiones de Fl divino Orfeo de Calderén», en Hacia Calderdn,
VII cologuio anglogermano, ed. Flasche, Wiesbaden, Franz Stei-
ner, 1985, 146-157.

3. Cfr. el segundo volumen de nuestra serie, ya publicado, la
edicién de Victor Garcfa Ruiz de La segunda esposa 'y Triunfar
muriendo.

4, F. Cerdan, «Los sonetos de Paravicino», en Crivica textual y
anotacidn filoldgica (cit.), 105-134.

Uno de los aspectos mds necesitados de anotacién en los autos
vienen a ser las referencias biblicas, teolégicas y hagiogréficas,
muy alejadas de la experiencia cultural modema, y poco accesibles
igualmente al espectador mis popular del XVIL Ya Calderén en el
Prélogo que hizo cuando imprimié el primer tomo de sus autos (en
la edicién de Autos sacramentales, alegdricos 'y historiales, Ma-
drid, Imprenta Imperial, 1677) es consciente de este aspecto, aun-
que rehdsa faciliturlo: «Habrd quien diga que ha sido flojedad no
sacar las citas al margen. A que se responde que para el docto no
hacen falta y para el no docto hicieran sobra». Todo puede ser...

Eso sin contar con los medios necesarios de infraestructura y
fondos de investigacion, era en general (como apunta Antonio Re-
galado en su dltimo libro, Calderdn. Los origenes de la moderni-
dad en Espaiia, Barcelona, Destino, 1995,-2 vols.), para nuestra
labor investigadora, pues afortunadamente algunas cosas cambian
y parece que el teatro de Calderén atrae cada dfa con mayor fuerza
el interés de la critica, en un posible camino hacia capas méds am-
plias de lectores. Es por esto que la Universidad de Navarra con la
purticipacién de Editorial Reichenberger ha emprendido la tarea de
ofrecer a los lectores y estudiosos interesados la coleccién comple-
ta de los Autos de Calderdn.

Teologl'é y mitologia:
Psiquis y Cupido
en Calderdn

Enrique Rull

El interés que el tema de Psiquis despert6 en Calde-
rén determiné no sélo la creacién de una comedia
sobre el tema (Ni amor se libra de amor), sino dos
autos sacramentales (Psiquis y Cupido, para Toledo
y para Madrid respectivamente), a través de los cua-
les dio dos visiones del mundo simbdlico sacramen-
tal, dos interpretaciones matizadamente distintas.
Cémo pudieron forjarse éstas, y su evolucién y sen-
tido, es lo que nos proponemos desvelar aquf. Entre
la creacién del primer auto y el segundo media un
tiempo aproximado de unos veinticinco afios, tenien-
do en cuenta que el primero debi6 ser redactado ha-
cia 1640 y el segundo hacia 1665, es decir un lapso
considerable, que supone un giro igualmente impor-
tante en la vida del dramaturgo, pues en la primera
fecha todavia es seglar y en la dltima ya estd inmer-
so en la profesién religiosa, en la vida palaciega y
cortesana, y alejado del mundo de la representacion
de comedias de tipo profano y popular, La actitud,
pues, y en principio, patte de unos supuesto vitales
diferentes, a los que hay que afiadir la inevitable ma-
durez de una edad bastante superior.

Desde un punto de vista puramente cuantitativo y,
si se quiere, mecdnico, hay que apuntar la mayor
extensién del auto de madurez, su mayor compleji-
dad técnica, escenogrifica y de su arquitectura com-
positiva. Esto, por ofra parte, es ldgico, y de ello
dimos cuenta, hace tiempo, en un estudio inédito.!
No es ahora nuestro propésito volver sobre estos ex-
tremos, pero sf conviene considerarlos a la hora de
afrontar la visién que del mundo simbélico-mitolé-
gico de Psiquis y Cupido nos proporciona Calderén
a través de estos dos distantes textos. En el que es-
cribi6é para Toledo disefié un mundo de caracterfsti-
cas que se corresponden en general con los autos de
la primera época de plenitud, a la que en cierto
modo le correspondfa un desgarro batroco (para al-
gunos manierista)? que no iba muy bien con los tex-
tos mitoldgicos, de suyo mds inclinados a lo musi-
cal, al lenguaje preciosista y al empaque arquitectd-
nico, pictdrico y escenogréfico de su época florida,
como se verfa muy bien en otro auto de dos versio-
nes, ambas de épocas paralelas a éstos, como es El
divino Orfeo. Ello no quiere decir que las versiones




