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sentimientos mds profundos, para ellos «quedan la mimica, el gesto
y ¢l silencion. De allf nace ko que se ha llamado la teorfa de los silen-
ctos de Baty. Un sistema de expresion nuevo y natural que nace al

margen de las palabras, en las pausas, con la emotividad de los ges-

tos. Este teatro da cada vez mds importancia a la gestualidad, lo que
lleva a Baty, al final de su vida, a ocuparse de marionetas como lo
hace Craig con su concepto de «super marionetar,

Azorin, en la segunda parte de «Opiniones de Gastén Baty», se in-
teresa por la expresion del misterio, que no se limita al misterio «de la
vida inconsciente, sino de otras varias regiones de lo desconocido que
atraen nuestra atencién, que nos ingeresan, que nos apasionan». En
efecto, en Espafia, el piiblico se apasiona por los temas del incons-
ciente y el autor francés Henri-René Lenormand, con sus dramas psi-
coldgicos, tiene mucho éxito. Bary busca textos que permiten la
creacion de cuadros capaces de expresar ¢l mundo interior de los per-
sonajes, lo que encuentra con autores como Lenormand y Jean-Vic-
tor Peflerin. Se trata de un teatro que funciona en las visiones, que
tiene como meta provocar «en la sala una alucinacién colectivar (Baty,
2004, 38). Baty se acerca asf a la metafisica de Artaud, al teatro de
Strindberg que admira, sobte todo el de la Somata de los Espectros. Estas
visiones de herencia simbolista, porque se obtienen con fa uniéa de di-
ferentes modos de expresidn, alcanzan tintes exptesionistas en el tea-
tro de Artaud, y en Espafia, en los esperpentos de Valle-Incldn. En fin
la teorfa de Baty promociona la figura de un nuevo actor: «agrupar
esos elementos alrededor del texto, delimitar la parte de cada uno,
para evitar, 2 la vez, lagunas y redichos; mantener entre ellos toda lz

cohesidn necesatia y una perfecta unidad de estilo, tal s la misién del
mettenr en scénen,

Gastén Baty ha sido un verdadero director de escena, dirige a sus
actores, da indicaciones sobre los personajes, la actuacién y la drama-
wurgia (Gérard Lieber, 2004, 47), Su defensa en pro del metzenr en
scéne, a quien dedica un pequefio texto (publicado en Le ridean baissé
en 1949), despierta el interés de los hombres de teatro espafioles
cuando en Espafia este puesto todavia lo ocupa el ditector(a) de [a
compafifa, el primer actor o Ia primera actriz. Gastén Baty con su teo-
tia y experiencia responde a las cuestiones centrales del debate sobre
la escena espafiola: fa relacién entre el teatro y 1z literatura, el texto y
el espectdculo; la lucha contra el teatro comercial y la necesidad de
reuni un pablico mds amplio. Influencia a hombres como Cipriano
Rivas Cherif, que consideramos como ef primer director de escena es-
pafiol, con su teorfa de los silencios, la reivindicacién del teatro como
espectdculo y la importancia del director de escena capaz de leer, en-
tender y representar las obras de los nuevos autores. Como Baty, Rivas
Cherif multiplica los contactos, diversifica las experiencias teatrales
con personas diferentes que siempre han trabajado por la renovacidn
del teatro (Margarita Xirgu, Valle-Incldn, Irene Lépez Heredia).
Abierto a todo lo que se hace en el escenario espafiol comoe europeo,
ha sido un elemento esencial en la transicién del teatro espafiol hacia
la renovacién, dando a conocer a autores como Valle-Incldn y Lorca
que tienen indudablemente un sitio en la vanguardia europea,
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A principios de julio de 1914, mientras Furopa decide cémo reaccio-
nar ante el asesinato del archiduque Francisco Fernando en Sarajevo,
Angel Vegue escribe a su amiga Mathilde Pomés pidiéndole que haga
gestiones para conseguir el nombramiento de Pedro Salinas como lec-
tor de espaiiol en la Sorbona junto al ilustre hispanista Martinenche.
Pocos dias después, el candidato acude con unos amigos al Museo del
Prado, donde coincide con Ortega y Gasset. Este le interroga sobre el
posible viaje, y al saber que Salinas estd decidido a ir si consigue fa
plaza, trata de disuaditle: el filésofo, formado en Alemania, conside-
taba la influencia centroeuropea mucho mds saludable intelectual-
mente pata los jévenes de entonces. Sin embargo, todos los amigos
que acompafian a Salinas abogan por Francia, demostrando asf que, a
pesar de la gran admiracién que tenfan por Ortega, Parfs era entonces
a ojos de los jovenes espafioles fa capital indiscutible de la cultura.
La resolucién acaba resultando positiva y el recién licenciado viaja
el 1 de diciembre rumbo al pats vecino. Realiza el trayecto en tren,
donde coincide con un «sefior rubio, simpitico, con lentes» (Salinas,
1984:173) que al saber que el joven espaiiol se dirigfa a dar clases de
literatura se interesa por la poesfa que se estaba escribiendo por en-
tonces en la Penfnsula. A su vez, Salinas le pregunta sobre la escuela

de poesfa francesa moderna y el amable caballero responde a todas sus
cuestiones mostrando que conocfa personalmente a Claudel, Lafor-
gue, Gide, Suarés, Valéry... Bl informado intetlocutor era André Spire,
otro de los poetas que por entonces admiraba Salinas y de quien habia
lefdo ya varios libros. A lo largo de esa agradable conversacidnse va po-
niendo de manifiesto ¢l profundo conocimiento que los. jévenes
espafioles interesados en fa poesfa tenfan de la cultura francesa con-
tempordnea suya. En las dos primeras décadas el interés se centra en
los parnasianistas y simbolistas, cuyos poemas lefan en libros que en-
cargaban directamente a Parfs y en revistas como Le Nouvelle Revue
Frangaise, .

A pesar del oportuno encuentro con Spire, Salinas en su estancia
parisina no tuvo apenas ocasién de conocer a los poetas que admi-
raba: el francés no pudo presentarfe a sus amigos porque, como le ex-
plicd, todos ellos estaban movilizados.

Mientras Salinas daba clase a seis escasos alumneos, fa vanguardia,
que se hacfa fuerte en el ambiente bélico, se desarrofiaba fuera de Parfs,
aunque a su sombra. Ya en 1909 Marinetti habiz querido que el ma-
nifiesto del futurismo, movimiento que surge y se desarrolla en Italia,
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{1} S{ hay una relacién
inditecta, ya que el
ultrafsmo se endende a sf
mismo como version

| espafiola de las vanguardias
curopeas {en sa conjunto).
De hecho, rzneo Cansinos-
Asséns como Guillermo de
Torre, Isaac def Vando-
Villar y atros apatecieron
citacdos por Tzara en su
lista de «Prdsidents Daddn
de 1920,

(2) Se trata de una
recopilacién, corregida y
ampliada, de los ardoulos
anceriormente citados,
Hay una (i edicién
reciente znotada por José
Luis Calvo Carilla
(Pamplona, Urgpiti,
2062).
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su validez, Por aquel entonces, entte fos jévenes que marchaban a Parfs
a completar su educacién estaba Ramén Gémez de la Serna, quien
quedé fascinado por la fuerza def manifiesto y se apresuré a enviarlo a
Prometeo, su revista madrilefia. Poco después el propio Marinetti le en-
viarfa una encendida aproctama futurista a los espafioles», Desde en-
tonces Ramén se convirtié en uno de los més importantes impulsores
de las vanguardias, especialmente con su actitud vital y su obra, tanto de
creacién como de crftica. En este sentido cabe destacar el valor de Pro-
meteo (1908-1912) como begano difusor tanto de la literatura francesa
(st bien, en la prictica, aparecieron mds ejemplos de la finisecular que
de la vanguardista) como de la joven poesfa espafiola: all habfan apare-
cido, por ejemplo, algunos de los primeros versos del profesor que mar-
chaba a Parfs y que por esas fechas todavia firmaba como Pedro Manuel
Salinas Serrano. Tampoco debe olvidarse el papel de difusor cultural
que tuvo Gémez de fa Serna en dmbitos como la tertulia del Pombo o
el Ateneo, del que fue por muchos afios Sectetario de Literatura,

Algo similar a lo que sucede con el futurismo ocurre con el dadafs-
mo. Se forma en Zurich, y sus principales representantes pertenecen
al dmbito germdnico (Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Marcel Janco,
Tristan Tzara, Hans Arp): sin embargo, necesit el visto bueno pari-
sino para su completo desarrollo. En 1919 Tzara y los que le quieren
seguir marchan a Parfs para lanzar allf con nueva fuerza su proyecto.
El dadaismo, como tal y de manera directa, no tuvo gran impacto en
Espafia, donde en esas fechas los escritores estaban preocupados por
desarrollar sus propias vanguardias (1),

Huidobro llega a Madrid

Cuenta Cansinos-Assens en La novela de un literato que Vicente
Huidobro llegé a Madrid en 1918 con el propdsito de exponerle sus
teorfas creacionistas justificando que habfa wido reconocido undni-
memente por los poetas avanzados de Parfs, por Apollinaire, Reverdy,
'Tristin Tzara, y por criticos de la talla de Noziere Lurc como el crea-
dor indiscutible de una nueva estéticas (Cansinos-Asséns, 1995: 231).
No es casualidad que se dirigiera a él: Cansinos fue entre 1919y 1921
el impulsor del ultraismo, nombre bajo el cual se agrupason todos
aquellos que querfan una vanguardia «al modo parisiénn: ésta, aun-
que produjo algunos manificstos y reflexiones tedricas, no llegé a cris-
talizar en eficaces renovaciones formales. Cansinos, principal mentor
de todos aquellos jévenes entusiastas a los que reunia en €l café Colo-
nial, manifiesta el asombro de los presentes al leer los poemas del chi-
leno. Confiesa a continuacién que «Huidobro nos coge a todos de
sorpresa con sus revelaciones y nos descubre un mundo ignorado
de inquietud literaria, que el telén de [a Guerra nos habia ocultade. No
conocfamos a ningune de esos poetas que Huidobro cita» (Cansinos-
Asséns, 1995: 232). Bl relato completo es maliciosamente subjetivo:
Cansinos quiere ofvidar los diferentes viajes de Ramén Gomez de la
Setna a Parfs, de fos que volvié dando noticia de los nuevos poctas y
muy especialmente de Apollinaite. Lo que sf es cierto es que e chileno
llega a Espafia en un momento opottuno, en el que la euforia van-
guardista se difunde con extraordinario éxito,

Huidobro mantuvo su papel de intermediario durante muchos
afios: establecido en Parfs hasta 1925, realizé desde allf frecuentes

viajes 2 Espafia. Publicaba en ambos pafses de manera casi simultdnea
¥ se movié con igual soltura en sus circulos culturales y artisticos. Al
poco de Hegar a la capital francesa fundé (o asf se empeié en afir-
matlo €, en declaraciones que generarfan larga polémica) junto a
Pierre Reverdy la revista Nord-Sud. En esta publicacién colaboraron es-
critores de diversos 4mbitos vanguardistas, pero especialmente da-
daistas. Pronto empezé también Huidobro a relacionarse con artistas
def Ambito pldstico, de manera especial con los cubistas como Pablo
Picasso o Juan Gris, pero también con surrealistas como Joan Miré o
Max Ernst.

Entre los jévenes poetas que participaban en la tertulia del Colo-
nial cuando hizo su aparicién el inesperado ehileno se encontraba Gui-
llermo de la Torre. El futuro erftico se siente fascinado por el panorama
que Huidobro les presenta y sin pensdrselo dos veces marcha a Patfs.
Su esplritu exhaustivo le lleva a tratar de conocer a los protagonistas
de los cambios, comprar los tltimos libros publicados, buscar folle-
tos... A partit de ese momento se convertird en el gran traductor de
los vanguardistas franceses y en su primer y mejor critico. A lo largo
de 1919 la.revista Grecia publica sus versiones, tanto de obras de
creacién como criticas, de Max Jacob, Soupault, Cendrars, Tzara, Re-
verdy, Apollinaire, Picabia, Aragon y otros. En 1920 Cernanses acogié
su «Bibliograffa de l2 navisima lirica francesa», que fue ampliando en
Ultraal afio siguiente. Especialmente intesesante result el artfculo de
1921 tirulado «Los poetas cubistas franceses. Sintesis ctiticar, que apa-
recid en Cosmdpolis y que en esta misma revista se itfa ampliando con
la aportacién de articulos monoggficos sobre sus principales cultiva-
dores. No se trataba de revistas de escuela cerradas 2 los correligiona-
rios. En sus paginas colaboraron autores que hicieron su profesién de
fe ultrafsta, como Adriano del Valle, Xavier Boveda, Jotge Luis Bor-
ges, Juan Larrea o Gerardo Diego, pero también (aungue de manera
mds aislada) poetas como Ddmaso Alonso, Vicente Aleixandre o Gar-
cfa Lorca, que comenzaban en estos momentos a intesesarse por las po-
sibilidades formales de la poesta y que sin duda segufan con atencién
¢l gito que en este sentido se estaba produciendo en Francia,

Los nuevos caminos

A pesar de que en Espafia quedaron consolidados los dos nombres de
creacionismo y ultraismo, con algunas caractersticas diferenciales,
fos seguidores de ambas vanguardias fueron, en su inmerisa mayoria, Jos
mismos. De modo semejante, las herencias formales de los artistas
franceses que se difundicron en los primeros afios 20 en Espafia
prescindieron de apellidos: de esas novedades ultrapirenaicas cada
quien tom¢ aquelio que le parecié mds conveniente.

En 1925, cuando acababa de aparecer el manifiesto susrealista y las
vanguardias apenas habfan comenzado a demostear su eficacia en el
verso espaftol, Guillermo de Torre aportd al panorama critico espafiol
su documentado y perspicaz estudio Literaturas enropeas de vanguar-
dia (2). En este libro, que ejercié una enorme influencia en Espafia y
América, pasé revista a los «ismos» hispanos que consideraba mds re-
levantes desde el punto de vista literario: ultraismo, creacionismo, cu-

. bismo, dadd {con su derivacién surrealista) y futurismo. Su adhesién

personal al ulerafsmo hace que otorgue a este movimiento un papel
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central en lo que se refiere a fas vanguardias espafiolas. En cuanto a las
vanguardias extranjeras, tiene en cuenta de manera casi exclusiva las de
lengua francesa. Por ello, cuando cita en dltimo lugar ef futurismo,
explica que lo hace porque quiere dar un panorama completo de fas
vanguardias latinas. Aun y todo se ve en la necesidad de justificar su
inclusién, puesto que con el cambio de década este movimiento habfa
ya desaparecido; lo hace dando razones personales (de afinidad con
sus postulados), pero sobre todo histdricas: fue uno de los primeros
movimientos de vanguardia y ef que desplegé una actividad mds vital
e intensa, queriendo aportar una influencia estética, pero también
moral y politica. Ademds de crear los manifies-
tos y fomentar las acciones provocativas, en el
campo estrictamente literario dejé algunas he-
rencias que pronto serfan asimiladas por el resto
de las vanguardias: asf sucede con la ausencia
de puntuacién o el abandono de lo anecdético
v descriptivo. Su herencia especifica queds re-
ducida en la poesta espafiola a la utilizacidn de
un vocabulario urbano, mecénico e industrial
y a ciertos neologismos de impronta cientifica,

De Torre agrupa a los que considera ante-
cedentes directos de los vanguardistas espafioles
provenientes del mbito francés bajo el rérulo
de dlos poetas cubistas», nomenclatura que no
llegaria a cuzjar en la historia Hteraria. Trata en
este apartado de Apollinaire, Jacob, Cendrars,
Cocteau, Morand, Salmon y otros, Aunque Torre da un papel princi-
pal a Cendrars, hoy sabemos que, de entre ellos, quienes mayor in-
fluencia ejercieron fueron Apollinaire y Reverdy. Del primero se
imitaron la disposicién formal del poema (supsesién de signos de pun-
tuacién, espacios en blanco, caligramas}, ciertos motivos cosmicos ¥,
sobse todo, la fusién de planos ¢ imagenes. Del segundo se tomaron
fos versos breves y las palabras elementales que se condensan en una
imagen de plenitud, asf como la desintegracién de los objetos en di-
ferentes faceras que da como resultado una nueva construccién en la
que aparecen tanto [os elementos coherentes como los aparensemente
opuestos (asociaciones inéditas). También es herencia del cubismo
francés (en su conjunto) la yuxtaposicién de imdgenes sin referente
que las motive, hiladas fonéticamente o sin coherencia alguna.

Por tiltimo, en el capitulo dedicado al dadaismo, De Torre sefiala
la vitalidad arrolladora y el cardcter efimero de este movimiento, que
en su versidn francesa tavo su punto 4lgido en 1920 y desaparece en
1922, En el colofén final de esta parte, el estudioso precisa que lo que
puede darse por concluido s el dadaismo negador (3), ya que el es-
piritu positivo del movimiento sobrevive en ¢l surrealismo, de cardc-
ter més creativo. Paradéjicamente, al comentar el Manifiesto que
publicara Breton en 1924 se fija de manera casi exclusiva en los pos-
tulados sobre el subconsciente y 1z escritura automética. En cualquier
caso, lo cierto es que el critico advierte con gran perspicacia que en
1925 las vanguardias estin suftiendo un proceso de ordenacidn y ra-
cionalizacién, que asocia a un proceso naniral (la destruccién que pro-
clamaban muchos «ismos» se entendfa como necesaria para construir
sobte nuevos cimientos) y a un creciente interés por lo clésico eatre la
juventud,

Los poetas espafioles que se vieron influidos por fas vanguardias
francesas en los primeros afios 20 fueron muchos y no siempre injus-
tamente olvidados {como parecen dar a entender quiencs insisten en
la por otra parte cierta manipulacién en la creacion de la generacién
del 27). Algunos de ellos venfan del modernismo. hispanoamericano
y desaparecieron tras un paso fugaz por el ultraismo, muchas veces sin
haber {legado a publicar un solo libro: ast Mauricio Bacarisse, José
Rivas Panedas, Humberto Rivas, Rafacl Lasso de la Vega (que publi-
caba en las revistas espafiolas versos en francés), Adriano del Valle...
Ms peso tuvieron Juan Chabds (Espejos, 1921), el propio Guillermo

de Torre (Félices, 1923), Isaac del Vando-Villar -

(La sombrilla japonesa, 1924) o Pedro Garfias
(El ala del sur, 1926). Sin embargo, algunos de
los que se sintieron atraidos por estos aires nue-
vos acabarfan en las primeras filas de nuestra
historia literaria. Por ejemplo, Torre ve cierta
“influencia ultraista en el Libro de poemas de
Lorca y en poemas sueltos de Larrea. La hubo
también en la primera obsa de Ddmaso Alonso,
Poemas puros, poemillus de la cindad (1921).

Sin duda el poeta que con més fuerza asu-

fise Gerardo Diego, quien afirmaba que la hue-
lla que el creacionismo dejé en su poesia se
mantuvo vigente a [o fargo de toda su vida. Bl
santanderino acabé su carrera de Filosoffa y Le-
tras en Madsid, donde frecuenté las tertulias del Colonial y def
Pombo, y en 1920 publicé su primer libro, Romancero de la novia, de
un modernismo tardio con ecos ultraistas. Al afio siguience conoci a
Huidobro, con quien llegd a unirle tal amistad que Je ofrecid su casa
para alojarse cuando viajara a Parfs. Gracias a esta deferencia, Diego
pudo en su estancia de 1922 conocer a los protagonistas de la van-
guardia plastica: Blanchard, Gris, Kahnweiler, Léger. .. También en-
tonces profundizé en la mdsica de Debussy y Fauré, quienes ejercieron
una fundamental influencia en su obra. Ya antes de emprender este
viaje habfa dejado en la imprenta frmagen, quizd la obra mds impor-
tante de la primera vanguardia espafiola, en la que aparecen poemas
ultrafstas, creacionistas y cubistas. En esta misma linea se mantiene su
siguiente publicacién, Manual de espumas (1924). Por aquellos afios
Diego habfa recuperado la amistad de Juan Larrea, antiguo compa-
fiero de universidad en Deusto, que habia ido a vivira Madrid. Le sir-
vié de cicerone en las tertulias vanguardistas y le relaté con gran
entusiasmo su vizje a Parfs. Larrea le siguié en 1924 y queds tan fas-
cinado por la capital francesa, que en 1925 se establecié definitiva-
mente en ella. Alli publicé Oscuro dominio (1926) y Versidn celeste
(1927).

Dos tendencias contrapuestas

Para trazar las huellas de la influencia francesa en la poesia espafiola de
la segunda mitad de los afios 20 es necesario retrotracsse de nuevo a
los dias de la Gran Guerra, o quizd mejor 4 sus noches. Entonces,
mientras Salinas bajaba a la calle con los parisinos para admirar el

{3} Lo cual es cierto & bablar de
literatura, pere 0o en las arces plisticas,
donde la pervivencia de los
neadadaismos sigue siendo cficaz en

nuestros dias.
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espectdculo de los primeros aviones que surcaban el cielo de noche,
Breton y Aragon hacian sus guardias voluntarias en los pabeflones psi-
quidtricos de los hospitales militares. Ambos acababan de cursar su
primer afio de Medicina y se habfan sentido fascinados por las doctri-
nas freudianas, que trataban en esos momentos de poner en prictica.
Al mismo tiempo, etan jévenes deslumbrados por fa literatura: admi-
taban a Apollinaire, recitaban a Baudelaire, se quedaban sin dormir
por leer a Lautréamont y sin comer por comprar una poesfa inédita de

~ Rimbaud. Esta combinacién entre la guerra, las doctrinas freudianas,

la poesia romdntica y la simbolista no ilegarfa a producir su mdxima
reaccidn hasta que los futuros surrealistas pasaran por el dadatsmo.

Una placa en uno de fos edificios de la parisina plaza def Panteén
recuerda actualmente que allf redactaron en 1919 André Breton y Phi-
lippe Soupaalt Les Champs magnétiques, la primera obra propiamente
surrealista. Por entonces, la revista Littérature, alrededor de fa cual se
iban a agrupar los futuros surrealistas, ni siquiera habfa orientado sus
piginas hacia el dadafsmo (fo harfa en febrero de 1920). En los cinco
afios que van desde 1919 hasta 1924, momento en el que aparece el
manifiesto sutrealista, se verifica un proceso de consolidacién que tiene
como punto fundamental el contacto con otras vanguardias. La for-
macién literaria de los surrealistas en los romdnticos marginales como
Lautréamont, Nerval o Sade les prepara para sentirse atraidos por
Tzara en cuanto entran en contacto con él: en seguida comienzan a
formar parte de los circulos dadaistas. Pero por otro lado, sus expe-
tiencias con los enfermos mentales afectados por la guerra les habfan
llevado a descubrir que en los refatos de suefios, las frases unidas al
azar o la transcripcién ripida de o subconsciente aparecian imégenes
de gran belleza que hablaban de una realidad mds all4 de la razén. En
un ambiente en el que las fricciones cran constantes y légicas {el da-
daismo era un movimiento de suyo provocador), Breton, Aragon y
otros deciden separarse de Tzara y desarrollar por su cuenta estos des-
cubrimientos en ef dmbito propiamente literario.

Mientras tanto, Salinas habfa completado su trienio como lector
y e 1917 vuelve a Madrid. Le sustituye junto a Martinenche un joven
vallisoletano que acabé siendo su mejor amigo: Jorge Guillén. La es-
tancia de quien serfa otro de los grandes poetas de su generacién fue
mids larga (durd hasta 1923} y més interesante, ya que coincidié con
el final de la guetra y el vertiginoso desarrollo de las artes en los pri-
meros afios 20. Al igual que Salinas, habfa lefdo mucho a los poetas
post-simbolistas, y la poesfa pura que habfa aprendido de Juan Ramén
Jiménez le atrafa mds que las incipientes vanguardias. Por ello, pronto
trabd especial amistad con Paul Valéry, de quien tradujo £/ cemente-
rio marino, que publicé en 1929 la Revisia de Occidente. El poeta fran-
oés preconizaba un nucvo clasicismo hostil a las vanguardias. Proponfa
una poesfa pura, esencial, que subrayara el protagonismo de Ja con-
ciencia y el intelecto, pero que al mismo tiempo fuera contemplativa,
despojada de elementos racionales y discursivos. Como es bien sabido,
por esas mismas fechas cultivaba también Valéry el trato con Henri
Bremond, quien a propésito de las conversaciones que mantuvieron
fue desarrollando sus teorfas sobre la relacién entre la experiencia
poética y la religiosa, que expuso en La poéie pure (1926} y Priére et
poésie (1927). Las ideas de Bremond y, sobre todo, Iz poesia de Va-
léry, dejaron honda huella en Guillén, quien con el tiempo se con-
vertitfa en uno de los mayores exponentes de la poesfa pura en Espafia.

También Salinas acabarfa decantindose por un estilo propio cer-
cano a fa poesfa pura en los afios 30. El decano de la generacién habfa
comenzado publicando Presagiosen 1923, en la linea juanramoniana,
y siguié experimentando algunas técnicas vanguardistas en obras como
Visperu del gozo (1926) y Seguro azar(1929). En el primero, compuesto
por siete breves relatos que pueden leerse también como poemas en
prosa, aparecen rasgos como la superposicién de planos al estilo cu-
bista, la simultaneidad, la velocidad, elementos industriales, etc. En el
segundo, escrito entre 1924 y 1929, la influencia vanguardista se deja
ver en el vocabulario cientifico y en algunos temas como los automd-
viles, el cine y otros elementos modernos («Far Wests, «Route natio-
nales, «Cinematégrafor, Bujfass, «Pasillo de la prisas). Aunque todavia
Fibula y Signo (1931) admitird poemas de temdtica ultralsta, la huella
de este breve paso quedard muy difuminada en ¢ resto de su obra. De
este modo, puede decirse que Salinas y Guillén toman un camino se-
parado de la tendencia general vanguardista y por tanto del resto de
los paetas que suelen citarse como sus compafieros de generacion.

Lugares de encuentro

Como venimos comprobando, en las primeras décadas del
siglo XX el intercambio entre Espafia y Francia fue muy intenso. Para
un panorama completo serfa necesario detaflar aqu el constante con-
tacto que hubo entre pintura y literatura en estos afios 2 ambos lados
de los Pirineos; sin embatgo, por razones de espacio, no es posible.
Basten como muestra dos [ugares: el primero de ellos, Barcelona, donde
desde 1916 las Galetfas Dalmau se habian convertido en el mds im-
portante niicleo de contacto entre las vanguardias pictdricas francesas
v espafiolas. El segundo, Tenerife, donde se formé tardfamente (a par-
tir de 1930) un nticleo surrealista que dirigié Eduardo Westerdahl.
Aunque se publicd alli algtin libro surrealista y Breton y Péret viajaron
a Canarias poco antes de fa guerra, también este grupo dio prepon-
derancia a las artes pldsticas.

En lo que se refiere a la relacién literaria, ¢l protagonismo princi-
pal lo tuvo sin duda Madrid. Los nexos de uni6n eran sobre todo
aqueilos escritores que ditigfan las tertulias y las revistas, pero no po-
demos olvidar otras personas que facilitaron esta tarea. Es imprescin-
dible, por ejemplo, citar la figura de Leén Sdnchez Cuesta, quien en
1924 funds la librerfa que todavia hoy lleva su nombre. Su principal
objetivo era facilitar obras extranjeras a particulares, por lo gue su es-
tablecimiento se consolidé como uno de los mds importantes cauces
para el conocimiento de las vanguardias francesas. El papel de Sdn-
chez Cuesta no se restringié simplemente a vender fibros, sino que se
preciaba de conocer bien todo lo que trafa y sabia tener a sus exigen-
tes clientes al diz de la actualidad francesa con libros, revistas, folletos...
De este modo é mismo llegé a convertitse en referencia ineludible y
en la persona a la que todos recurrfan. Tanto éxito alcanzé su trabajo
de distribuidor internacional que en 1927 viajé a Parfs para inaugu-
rar cerca de [a Sorbona la Librerfa Espafiola Ledn Sénchez Cuesta.

También deben citarse aqui otras instituciones como la Residen-
cia de Estudiantes o el Lyceurn Club. Este dltimo tuvo un 4mbito de
influencia mds reducido, ya que era lugar de encuentro exclusivamente
femenino: a ¢l deben parte de su conocimiento de las vanguardias
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francesas poetas de esta época como Concha Méndez (Surtidor,
1928), Ernestina de Champourcin (La voz en el viento, 1931) v, 2
través de esta ltima, Carmen Conde. De importancia indiscutible-
mente mayor fue la Residencia. En los afios 20 coincidieron allf Fe-
derico Garcla Lorca, Prados, Moreno Villa... Ademés, en un
momento histérico en el que el mundo cultural se articulaba en torno
a las tertulias y las actividades como conferencias; conciertos, tea-
tro, eic., la calle del Pinar era un buen lugar de encuentro con anti-
guos residentes, como Jorge Guillén o Juan Ramén, o simplemente
de amigos, como Antonio Machado, Pedro Salinas, Rafael Albert,
Gerardo Diégo, José Bergamin, Vicente Aleixandre, Dé4maso
Alonso... De este modo, entre sus muros y jardines se fue fraguando
¢l ambiente de camaraderfa que propicid el magisterio de los poetas
mayores y el intercambio entre los coetdneos. También facilitd los
contactos entre jévenes que cultivaban distintas artes y en ocasiones
otras ciencias (por ejemplo, Miguel Prados, médico psiquiatra, her-
mano del poeta). Por ltimo, también hay que tener en cuenta las
conferencias y visitas de poetas: desde Francia llegaron a la Residen-
cia Paul Valéry en 1924, Paul Claudel, Blaise Cendrars y Louis Ara-
gon en 1925, Max Jacob en 1926.

Fl sutrealismo en Espafia

En 1924 ¢ interés por fas vanguardias francesas era tan fuerte en Es-
pafia que apenas Breton publicd el Manifiesto del surrealismo aparecié
un articulo de Fernando Vela resefidndolo en fa recién creada Revista
de Occidente. Se trata de una critica de tono mds bien negativo, pero
completa: destaca la relacién de lo que traduce como wsuprarrealistmon
con el espiritismo, su biisqueda y exploracién en el interior del hom-
bre, la importancia del suefio y de las influencias freudianas, el valor
de la experimentacién. Afirma que «el suprarrealismo es otra tenta-
tiva para suprimir resistencias y rozamientos, ehudir la realidad, sus-
traerse a la [gica y a la practicas (Vela, 1924: 429). Esta conclusién,
que sin duda puede inferirse del Manifiesto pero que no fe hace total
justicia, serd una constante en los juicios posteriores sobre este movi-
miento, pricticamente hasta los afios 70. Desde ¢l primer momento
la critica entendi6 que los postulados del surrealismo implicaban afir-
mar que ka inspieacién lo es todo y, por tanto, negar ¢l trabajo y el
esfuerzo del poeta, De ahi que muchos escritores rechazaran radical-
mente durante muchos afios haber tenido relacién alguna con dicho
movimiento.

Emilio Prados, sin embargo, no s contentd con esta visién nega-
tiva, Ya en 1922, acompafiado por su hermano Miguel, habfa realizado
una breve visita 2 Parfs en la que le habfa llamado la atencién ef
desarrollo de lo que adin no se llamaba surrealismo. Y nada mds co-
nocer los postulados del manifiesto, en 1924, en su Mdlaga natal, es-
cribe Seis estampas para un rompecabezas (publicado en 1925) y funda,
junto a Manuel Altolaguirre, la revista Litoral, la més importante de
las revistas abiertas a las vanguardias durante fos afios 20, También
est4 en contacto con ellos José Mara Hinojosa, otro malaguefio inte-
resado por la poesfa que en su inevitable viaje & Parfs se habfa puesto
en contacto con los jévenes pintores vanguardistas espafioles residen-
tes alli y sc habfa interesado de manera especial por el surrealismo.

Hinojosa se convirtié en uno de los primeros escritores susrealistas
espafioles con su libro en prosa La flor de California (1928}, en el que
pueden advertirse huellas de Lautréamont y Gémez de la Serna y cuya
segunda parte estd compuesta por textos onfricos automdticos. Hacia
1929 Prados e Hinojosa quieren que Litonalse convierta en una revista
exclusivamente surrealista, y para ello cuentan con €l apoyo de Alei-
xandre y Cernuda, El proyecto no llegé a cuajag, por razones econd-
micas y probablemente también por la sesgada comprensién de esa
corriente que habfa por entonces. A pesar de
todo, lo mds importante que se estd escri-
biendo en esos afios se entronca en el surrea-
lismo: los escritores, prescindiende de teotfas,
advierten en este movimiento una fuerza ex-
presiva que adoptan y adaptan con innegable
maesttia,

A pesar de que la influencia surrealista en
sut obra anterior a la guerra era innegable,
Aleixandre tardé mucho tiempo en recono-
cerla. Suele citarse a este respecto su conocida
justificacién: «Alguna vez he escrito que yo no
soy ni he sido un pocta estrictamente surrea-
lista, porque no he crefdo nunca en la base
dogmdtica de ese movimiento, la escritura au-
tomAtica y la consiguiente abolicion de fa con-
ciencia artfstica, ;Pero hubo, en ese sentide,
alguna vez, en algin sitio, un verdadero poeta surrealista’». Sin em-
bargo, siempre admitié ! fuette impacto que sobre él tuvieron las lec-
taras de Freud, Rimbaud y Lautréamont. En 1928 tenfa ya escrito
Pasidn de la tierra, un libro de prosas poéticas con rasgos oniricos que
no llegé a ser publicado hasta 1934. Toda su obra anterior a la guerra
se inscribe dentro de este movimiento: fue muy significativo que en
1933 recibiera el Premio Nacional de Literatura por La destruccion o
¢l amor. De algiin modo venfa a significar la aceptacién institucional
de las vanguardias en lo gue tenfan de superacién de la provocacion y
de aportacién de elementos creativos.

"También Cernuda estaba en esos momentos especialmente cerca
de la poesfa francesa. En Historial de un libro habla de obras de
Aragon, Breton, Crevel, y especialmente de Jacques Vaché, que le
impactaron y que leyd con asiduidad. En el curso 1928-29 Salinas
le ayuda a conseguir una plaza como lector de espafiol en Toulouse,
donde redacta la mayorfa de los poemas que componen su fibro Un
rio, un amor, inspitado en motivos vanguardistas como la misica de
jazz y blues, y el cine. Asimismo encontramos huellas de la vanguar-
dia en Los placeres prohibidos (1931): en la fractura de la escritura mi-
mética, en el verso libre que prima la meditacién ante la expresién y
en las nuevas relaciones |éxicas que unen conceptos muy disrantes o
heterogéneos. Se trata, sin embargo, de una aptopiacién de fos recur-
sos surrealistas muy diferente de la que realiza Aleixandre: la expre-
sién de Cernuda, que pone ef acento en lo que este movimiento tiene
de desmitificacién, es mucho mds contenida y su tono no transmite
los acentos entusiastas propios de las vanguardias, sino un continente
meditativo.

Aunque no forman parte del grupo que alrededor de Mélaga se
planted establecerse como grupo surrealista, también Lorca y Alberti
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se vieton arrastrados por esta cottiente en sus afios de Residencia, En
el caso de Lorca, como ya hemos visto, el interés por la vanguardia se
puede retrotracr hasta sus primeros afios madrilefios. Sian embargo, su
libro emblematico de poesia, Remancers gitano, escrito entre 1924 y
1927, tiene una impronta marcadamente neopopularista (corriente
que, dicho sea de paso, se emparenta con el surrealismo por la mirada
hacia la elementalidad lirica) que le gané las burlas de sus compagie-
ros més cercanos a la vanguardia. Por su epistolario podemos saber
que ent 1927 ya estd escribiendo algo distinto, poemas en prosa que

. hunden sus rafces en Rimbaud, Lautréamont y el surrealismo (aungue

le insiste a Sebastidn Gasch, en una carta citada en innumerables oca-
siones, que son poemas que «responden a mi nueva manera espiritua-
lista, emocién pura descarnada, desligada def control légico, pero,
iojol, jojol, con una tremenda légica poética. No es surrealismo, jojo,
fa conciencia mds clara los ifumina»). Sin embargo, su gran obra
surrealista, Poeta en Nueva York, no fa comenzé hasta 1929, fecha en
[a que realizé el viaje al que alude el titulo. La reaccién interior de re-
belién ante el aspecto mds cruel de la sociedad moderna que experi-
mentd allf encontrd su cauce expresivo en el movimiento iconoclasta.

Alberti se dio a conocer con un libro neopopularista, Marinero en
tierna, que no carece de huellas modetnas. Recuerda el gaditano en Lz
arboleda perdida que hacia 1921 habfa sido lector asiduo de Ultra, re-
vista en la que conoci6 los esctitos de Jules Romains, Apollinaire, Max
Jacob y otros. Desde entonces su interés por las vanguardias quedard
reflejado en todas sus obras poéticas publicadas antes de la guerra (y
en muchas de sus actuaciones: recuérdese, por ejemplo, el revuclo que
causé su famosa conferencia «Palomita y galapago. No mds artriticos»,
pronunciada en el Lyceum Club). Pero su incursidn definitiva en el
surrealismo data de 1927, fecha en la que comienza a escribir la serie de

poemas que publicard en 1929 con el titulo de Sobre fos dngeles.
Cuando Alberti recordaba [a génesis de este libro, ponfa el acento en
lo que el libro tiene de autobiogréfico, de expresién de una crisis in-
terior, més que en lo que pudiera haber en él de bisqueda de nuevos
caminos formales. Sin embargo, [a indagacién técnica es muy impor-
tante en esie poemario, representativo dentro del surrealismo espafiol:
de este movimiento proceden Ja densidad de las im4genes, la violen-
cia del verso, el tono apocaliptico y la presencia de lo onfrico y cruel.
De todas formas, en su caso quizd mis que en el de Lorca, el conoci-
miento de esta vanguardia estd ya muy mediado: bebe menos de las
fuentes francesas, sus modelos fueron los poetas hispanos, primero
Aleixandre y después Neruda. Casi al mismo tiempo que Sobre los dn-
geles publicd Alberti Yo ene un tonto y lo que he visto me ha hecho dos ton-
105, inspirado en una de sus grandes pasiones, ¢l cine; y en 1930
Sermones y moradas, con el que cierra su ciclo vanguardista.

En los afios inmediatamente anteriores a fa guerra, en una linea
acorde a fa que siguié el surrealismo francés, muchos de los poetas
aqui mencionados comenzaron a escribir una poesfa mds compro-
metida. En aquellos momentos el motivo no era ya la influencia del
pais vecino, sino una crisis social, humana y cultural intrinsecamente
vinculada a su pafs. Los jévenes que como Miguel Herndndez se
iniciaron en esos afios en el mundo poético asumicron ya las van-
guardias como una tradicién propia, y se interesaron mds por la his-
toria de la literatura espafiola que por cualquier otra. El fatidico
afio de 1936 clausuré por muchos afios el rico intercambio que se
habfa producido entre Espafia y Francia en las primeras décadas del
siglo.
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LAURIE-ANNE LAGET /
RAMON Y FRANCIA: UN INTERCAMBIO CULTURAL

EN LAS PRIMICIAS

He vivido antes de que naciesers y en estrecha confidencia con ellus despuds,
con las nuevas formas del arte y de la literatura. As{ se abre el testimonio
literario de fos fsmos de Ramén Gémez de [ Setna. Lejos de conformarse
con fa singularidad de una «generacién unipersonab, el ramonismo ius-
tra fas dos dimensiones esenciales de la vanguardia segin Guillermo de
Totre: «nternacionalismo y antitradicionalismor (La Gaceta Literaria,
15-X1-1930). Desde [os veinte afios, Ramén viaja por toda Europa (Fran-
cla, Inglacerra, Tralia, Portugal} y sélo en el periodo 1923-1930 hace tres
estancias importantes en Parfs. Fl Parfs de Ramén es sumamente ambi-
guo. Pese al cardcter gris de muchas de sus descripciones, la ciudad es
uno de los escenarios privilegiados de la obra ramoniana, telén de fondo
del desenlace de Ta vinda blanca y negra, El Incongruente o El chalet de lus
rosas. Parls inspita a Ramon £l libro muds, El albay numerosos artfcu-
los destinados a la prensa espafiola, entre ellos las crénicas publicadas
durante seis meses en £/ Sof (Gémez de 2 Serna, 1986). A partir de los
afios 20, es sobre todo el lugar en que se traduce y publica a Ramdn, que
hasta decide «producir novelas para Parfs» (Delay, 1984: 811},

DEL SURREALISMO

La experiencia francesa de Ramén se prolonga en su obra, ofre-
ciendo una ilustracién ejemplar de los intercambios culturales entre
Espafia y Francia en el contexto de las vanguardias europeas. Estudiar
fa recepcién de Ramén en Francia plantea también fa cuestién de la
alinidad surrealista del ramonismo, ocasionalmente sefialada por
critica. Permite, en dltima instancia, poner en perspectiva Ja evolu-
cién del ramonismo.

Ida: Fehantillons (muestrario) de Ramén en Francia

Ramdn, tras una primera estancia (1909-1911) a los veinte afios recién
cumplidos, vuelve periédicamente a la capital francesa hasta 1930. En
1928 afirma su resolucién de «encargarme personalmente de mi fama
en Parisy (1998: 545). Para esta fecha, Ramén ha pasado del anoni-
mato a la «gloria» —efimera—, de las primeras experiencias literarias
(lecturas ajenas, ensayos sobre Ja literatura nueva) al magisterio. Si en
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