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amoureux; qu’tl se marie, bref qu’il soit
un homme  normal;: comme tout Ie
monde. Ce qui est- antithétique avec:la
notion méme de’mythe. Or Lenaw, le
prefiier, fait de son Don Juan un pére.
Juste'avant le dénouement, Don Juan re-
- ¢oit la Visite des femmes* qui viennent
‘demander justice, accompagnées’de: la
froupe de leurs-enfants. Cette extraordi-
naire fécondité est le signe de la fécon-
dité¢ de- son- destin*,: elle. traduit le
jaillissement généreux’ de'la vie. Le ca-
tatogue®, au liew de servird’acte d’accu-
sation, devient le: testamient-par- lequel
Don Juan, sans en oublier ducune, 1&gue
dssez d’argent 4 toutes: ses. femmes
successives. A ses enfants, il veut éga-
lemeit laisser une trace; une valeur spi-
rituelle, leur transmettre: la jole; die
Lust, qui ne signifie pas seulement « se
TEJOUIr », -« &tre: - heurenx » - mais: la
«jouissance » profonde de.la vie, en
harmonie secrdte avec-la nature; Don
Juan régle ses dettes. Mais a-t-il pour
autant perdu.de son épaisseur. de héros
mythique ? Lenau !’a peut-&tre parado-
xalement projeté plus haut encore. que
ses predécesseurs il posséde le secret
de la vie des choses, est un philosophe
potte, pére de nombreux: enfants, pére
spirituel de chacun peut-&tre, 4 la fois
proche et lointain. Auprés des fermmes,
il a accompli. une ceuvre libératries, il
lf;ur 4 révelé leur désir et la vérité du dé-
sir. Ce-.Don Juan est & 1'avance. frés
" nietzschéen 1 il est le porte-parale de fa
vie et du- désir. 1l sait : cela fait de lui
un surhomime. Le mythe s’est enrichi de
SENS NOUVEATK, . .~ . .. . o0 i
. La volonté: de Max Frisch a.sans
doute été: plutdt: de démystifier. Don
I uan : il devient pare de famille, vit avec
Miranda, une. femme de basse extrac-
tion qui était préte & tout pour emprison-
ner Don Juan — et elle est amrivée i ses
fins, Mais celui-13 au fond s’en moque,
il n’est pas dupe, il préfére simplement
la géomeétrie. H n’est plus que I'ombr¥
de lni-méme-: cela nous rappelle-t-il, en
filigrane, - qu’il- faut -se - méfier d'une
identification trop immédiate avec le fa-

multipfiant les entorses aux:nor-
sociates et ‘morales, son Don Juan
sujetti & des régles civiques et, sur
Jif A commandements .d’un coeur
ple et généreux. Il esten outre, assez
imide-et peu enclin-2 la conversation.
ala-parvient ainsi & distingrer le don-
sisme* authentique du donjuanisme
:opposant- un Don:Juan altruiste
yon Juan satanique et égoiste; perr
ot grossier des ceuvres. tragiques ot
imistés. Un Don Juan bon et juste
insi- créé, riche des traits virils qui
ient- défaut. aux Don  Juan : anté-

tradition:ne renvoie-t-il pas 3§
cation pretniére du mythe, qui&s
irréel, tm pur symbole; un mystéss
ductible & une quelconque: défigii
La fin de la pideé de Max Frisel
d’ailleurs perplexe : Miranda' ag
Don Juan qu’elle est enceinte,
Juan ne répond rien d’autre que
appétit ». Oh ne sait guére giri

ment, ni ce qu’il pense au fond;
échappe, | - Lo

f

11 ést dotic clair désormais i
vénte mécanique du mythe se’d
satis pére, et qu’il'en est un muég
cessaire, certes 4 'arriére-plan

ment 4 arriéré-plan, commé pili
la macro-structure plis apparent
des versions trés récentes du i
pere s’est vil consacrer des pages:
res : il a particuliérement inspiré

yala faif de son personnage un por-
hysique peu.gracieux : son. Tigre
n-homme « au visage carré, fermé,
gongol, aux pommettes saillantes, aux
iix-de chat sauvage, portant ure mons-
he. lustrée. et brillante £.]. Sa face,
: rhare- et ingénue & .la fois, rappell[e]
zalo Tomrente* Ballester; quicon un peu celle d’Attila; » Mais ce phy-
tout’ e “chapitre 1V de ‘son rom . pen. avenant . cache . un  homime
« ballet »' deg dficétres qui vien - hystérieux et irrésistible, un époux etun
ler "avec Don" Juan. Ce- dernie ' * affectucux i ’extréme, méme s’il
écoitte, est fier' d’cux. Ce sont re. incapable d’exprimer- sa ten-
ailleurs qui ‘demandent 4 Don"Ju SE.o g Ll i
tier le Commandeur ! Ceftd™ & ce & ce DonJuan, la figure de Ves-
méme écrite sur i& ton de 1a dér en-a pour, charge d’incarner, le sé-
porte encore 1a preuve que le pére teur* traditionnel. Vespasien est-un
ol symbolique, s’offre 3 de m ‘prétentienx, servile, aux yeux miel-
variations ¢t est'donc un mailfon 1¥, aux « traits fins, sauf les Jévres qui
pensable-au sein de ld structure: t gpaisses, sensuelles ‘et mouillées.
-BIBL. :, KORMAN Sarah et MaSsow grement hale. pout la_ couleur de
Yves, Don Juan ou le Refus de la detee; P; Y. ¢ ,[eSt}': unb(z . h CIIUNS, d une
Galilée, 1991, — Don Juin, mythe li uté décadente®” d’emperelr romarn
&t miusical, tecueil de textes, Préface d o dé 'dame niourrie dans les libertina-
Massin; Paris; Stack, 1979, : g A proposde ce Vespasien, Colas,
o s T fs “adoptif de Juan le Tigre, dira,
mme pour insister sur le manque de
lité que. tes Espagnols, & commencer
at” Gregorio Marafion, prétent volon-
ors an Don Juaniniythigue;: quavec
t¢s pantalons-moularits, ces.gros mus-
es: et ce derridre. proéminent;. {il]. ne
[t]) fs?Jempécher de resserbler 4 une
pette... 1 a une anatomie d’eunucue ».

PEREZ DE AYALA Ramén
(1880-1962). - . - . o

L’écrivain espagnol Pérez de A
propese une rouvelle définition du
sonnage de Don Juan dans Tigie Jug
{(Juan le Tigre, 1926). Bién loin d
sembier an Don Juan traditionnel;'in
pide, entreprenant, vaguement: fief-

dtteur, étudices-ot illustrées: dans. ses
snis: Pérez de Ayala ouvte par le biais

reflétent ici. les propres - idées de’

de cette cosisidération-une ligne critigue,
qui sera’ poursuivie aprés lui.par Grego-
rio Marafion et beaucoup d’autrés, met-
tant- en valeur 1’aspect. féminin: de
I’homme. . Cet aspect: féminin est une
des sources fondamentales de la fasci-
nation. gu’exerce-Don:Juam. :
_ Cependant, les: différences’ morales
ne sont pas meins. notables que:les dif-
férences: physiques. La misogynie- de
Juan le Tigre ne lui sert qu’A cacher son
immense aptitude 4 aimer:; il est d'une
virilité furicuse et.quasi mystique, trés
soucieux de la dignité, se rappelant en-
core- les. profondes traces: qu°a’ laissées
en lui Ja-1égdreté des femmes®. Jean le
Tigre voit en_Vespasien- I'abuseur de
toutes les feimmes — lui, il sait-leur
souffler les mots. tendres et oppeortuns
capables de les assujettir. ‘C’est: pour
Cette raison gue; daisles moments ot il
a besoin d’exprimer ses sentiments, il
aimerait &tre. Vespasien, son: ami;. et
savoir se tirer brillamment de telles
situations. Mais,’ progressivement, - la
confiance qu’il se porte va grandissant,
et Vespagien ne sera plus pour lui 1°ob-
jet: ¢’ admiration qu’il était au début —
ils. se. sépareront méme; TR R
. .Ce sont les personnages les plus pro-
ches- de. Juan le Tigre qui. rendront
cempte le mieux des. différences qui
existent-du Don Juan-classique au Don
Juan: de. 'auteur: Ainsi; Colas déclare
que « le véritable homme est celui qui
est. capable. d’aimer. fidélement, et sans
se lasser; une seule femme ». En revan-
che, « Phomme qui n'est pas 4 propre-
ment parler “un” homme va: de:fermme
en femme,. avec P'espoir, chaque fois
dégu, que:Ja prochaine sera plus & son
golii et que, de la sorte, son désir d’elie
ne s’éteindra pas ». Mais le Don:Fuan
traditionnel ne trompe pas les femmes:
«elles . s’abusent elles-mémes, 1’ayant
jugé trés homme, [...], et ensuite,- de
prés, toute son histoire 3 propos-de la
virilité:se révéle &ire une vaste blague ».
Ayala attache beaucoup d’imporiance
cet aspect du burlador* : il considére
que te succés de Don Juan repose sut
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;:e_s bouvolrs extraordinaires gui font de
ur-un séducteur: irrésistible. Dans son
essal. Las: Mascaras (Les- Masques)
Ayala parle de -« satanisme » et insiste
sur le fait que o'est précisément cet as-
peet surnaturel de Don Juan qui fait de
) gn un archétype ::« Don Juan n’est pas
on Jufm parce qu’il a gagné les faveurs
31 une. infinité- de: femmes 4 force de
m:;;songes et ’(}e promesses “llusoires,
parce qu’il a séduit, ne serait-ce

Juune felll[ﬂc Ar dCS VOIE! ¥ -
. 'y p S mysterien-

L’amour sera capable d’en ‘.e Trer
de pempetuer ce qui fait que Jlglagdl?r"['?f
%fe eit un:&ire difféfent; tendre et affa-
d’e._ comprendra qu’il est capable
ﬁ;umer lorsque sa femme, Herminia:

ira avee Vespasien en lui disant :
« L’amour* te . fait peur, I’ i
tout comme la mort¥, arré
le temps... L’

prisant [..]. »-Ce concep:
ecl!ans_tun 'mcénde de tradition:a
urait créé dans espri fe
Tellez, alias Tirso dI:? Il‘id{{lﬁiirem
est que la premiére version de'
emanait d’un moine — gy
mi-chrétien, mi-mahom,éta
de I’BEurcpe occidentale, - sc')a
codfa de I'amour counois’mﬁﬁ
ganisme et de christianisme::i:
- De nombreux aspects de ségiaq,
qui, soit dit en passant, furene
avant I'ceuvre de création - = .
grand intérét que le personng;
Jt}an éveillait depuis Iongteﬁa
I:erez de. Alaya. Las Masciira
Poccasion pour le lecteyr de-dé

ialienne <t latine, mais aussien
apolitain et sicilien, il com-
adapta avec succds une soixan-
dix livrets, de drantes sacrés etpro-
{e-prologues et d’interludes qu’il
- cene authédtre. S. Bartolomeo
iples ou'il travaiila dés 1678. Son
plus connue est la «nativité»
e Jlvero lume tra Lombre ovvero
pg[bnca arricchita per la nascita del
oy unianato (La vraie lumiére au mi-
24 ténebred, ou la masure magni-
v la naissance da Verbe incarné ;
mislange de prose et de vers, avec
s -én napolitain. Son célébre
‘Dell ‘arte rappresenlativa; preme-
L oo SULIBUT GE- e e all improvviso (De Vart de Ia
ggg:pﬁi_ gonsidérations déja tation " travaillée ow improvic
ses critiques dos perso e Tigr : N_z_iples,__1699)’, fg1t‘ de Pertuccl tin
nesques des muyiac. nnages:: : iis grands théoriciens de la cori-
Shél(\lv*s f?ﬂ‘?ﬂil_vres de Byro dellarte, e T :
la. maseulini :’:ff}; pf}éﬂnfﬁﬁf g aimait utiliser dés pseudonymes
ment an pouveir de séd ik, i plug connus éfaient Casimito
uction S . .
geiero Ugone ot Panagramme Enrico
darca’ c’est sous ce derniet qu’il
ia so11 Convitato di piefra a'Naples
678 (&dition avjourd’hui “perdue
s citée par L. Allacci, Gendarme de
votte, A. Farihelli, etc.). Cette ceuvie
shtenir un grand succés puisqu’elle
*objet d*ine éédition en 1690 (un
ul exemplairé 4 la Bibliothéque natio-
dé Paris) 6t ent 1706.(un seul exem-
itc & 1a Bibliothéqué universitaire de
gne). On en tira deux ‘adaptations
imme celle de Michelé Abbri qui date
799Y et elle fui surtout le modéle de
s nombreuses versions de Don Juan
d¢ la~seconde moitié  du- XX sigcle
(m=zis il en reste des traces jusqu’ay dé-
it du xx% siécle). Ba effet, le tres ap-
précié Giovanni La Cecilia I"utilisa; en
. : sins de Cicognini*, comme source pour
E‘gm :E"tt ses études de lettres 3 Nap traduire Iconvitalo di pietra de Tirso*
lébg; ac1n(§ a q.uelqutas-t_mes des plugéé de Mphpa (Turin, 1858). Mais le fait le
do 1 ademies [ittéraires et artistiq plus intéressant est que L"on en retrouve
cpoque : celles des « Rozziy:
Naples, des « Raccesi »:de Palerme,
« Pellegrini » de Rome, et des « Spen
sierati» de Rossano, Habile 'poétg @

'y amour qui,
2 mor t, afrr;te et supprime
le ten 1 te fait ’

Jamais aimé et tu ne p()il:.)lf‘;gf'; Fﬁ‘gxga?ss
aimer. » Cefte inaptitude 4 aimer est la
ggsonlpour laguelle Te Don Fuan tradi-

e 1;?11; estun hommq mgoyen, incapable
aire ,des enfants, 4 1a recherche fign

pas {13 .1 amour mais d’une satisfiction
narcissique. I ignore I'amour qui-en-

fgfdtre et se Pe;pétue-:_ il est un &trg en

&t pour so1— « Touit ce que fait Don

I.T ;Jietu;} Z:(tj fauk i) et ce qui est faux ne sau-

urer. Don Juan isser

monde d’enfants ni d’;fn{?fsszgﬁsdae?

meurent et qui lui survivent ; pour cela,
aiTIve un moment o Iui—méme se § .
vit, mort vivant; et assis e
enterrement, » FEREEN
Selon Pérez de Ayala, le type classi-
que du Don Juan peut seulement prove:
nir de la culture espagnole puisque I"Es-
{J,ziigne a connu durant plusieurs sigcles
% :r?ts;éc;p gu petple aral;e et, de ce fait,
e uese ansmis cerfains concepts sé-
m ] et ,en particulier ceux "'qui
tcernent amour ;. « L’amour exalte

ln? droit du méle et exacerbe 1a soumis-
ixémage dl? fem_me‘.-Le méle représente le

nm}; u blun Systeme ; les femelles, in-

rables, gravitent autour de ce cen-

ire, soupitant aprés un don d*amour ré-

=
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YERS WEBER F., The' Litérary Perspe
af Ramon Pere_z"a‘e Ayala, Chapel Hill

te 4 son propre
. R. FrirNANDEZ U
traduit par F.

PERRUCCI Andica (1651-170;

« Originaire - de. Palerme,’-‘ A=nd:rea' P

dos- traces méme dans-plusicurs scéna-
tios italiens pour marionneites®, qui ré-
velent .sans aucune &quivoque possible
féur dérivation textuelle. de Cicognini

ainsi que de Perruceiy ce dernier étant
souvent -repris - presque 4" la letire
{cornmie 16 prouve, enire autres, la per-
manence des rimes 4 Uintérieur du texte
en prose). _

Dans 1"Avertissément 4 17« Ami lec-
teur », Perrucci annonse ’intention de
sa versioh, ¢’est-3-dite « d’habiller de
guelques ornements » le déja trés connu,
inais «nu ¥ Comvilate di pietra.-Ti ne
fait auctn doute qu’il‘réprend & come-
die' de Cicognini et 'la’ « réforme» -au
moyen de son style empliatique ¢t e~
dbndant. Toutefols; Perrucci ne se limite
pas & une adaptation en vers de 1"ouvie
de Cicognini; il a recotrs aussi au texie
criginal espagnol “pour combler  les
omissions et rétablir les modifications
effectuées par son prédécesseur. Quel-
ques passages de la scéne de I"acte Ten
qont wn exemple; 14 ot le Commatideur
informe le Tof de $a mission & Lishonne,
ou bien 1a reprise du nont de Tisbea, au
Yieu dé Tisbe ou péchetise qui était pré-
féré par les comédiens dell ‘arte. Malgré
tout: cela; la version- de Perrucct n'est
pas plus fidele avBurlador* que celle
de’ Cicognini, La fin est typiquement
italienne, avec un Don Juan en Enfer, 1l
faut dire toutefois que Perricei €limine
les nombreuses « trahisons » faites par
Cicognini “en faveur de la ‘commedia
dell‘arte, pour dontier naissance a-une
version plus Tigoureuse, philosophigue
et tragigue, qui accorde moins de place
aux lazzis des personnages et des bouf-
fons: S
BIBL, ; éditions: I cpn'vim.!o'di pietra,
Naples, 1678 ; Il convitato di pietra, opera
tragica vidottd in miglicr forma & abbellita
doi dostor Enrico Preudarca, Naples, 1690 ;
rééd., Naples, Tomaso Alccardo, 1706 ; oI
move comvitato di pietra, opera tragica ri-
dotta nella forma in cui oggi si rappresenta
dat _signov Michele Abbri; Naples, 1799
{adaptation), — Etudes : APOLLONIC M., Sto-
ria della commedia dell’arte, Rome, 1930,
p. 260 et suiv. — BAFFL G, « Amadeus a Ma-
rechiaro », La _'Repzrbblz’céa, 1*“septembre
1994, p. 30. — MENARINI P.; Qirante volte,
Don Gioviirini ?, Bologne; 1984, p. 56-39;
Dal- dramma allo scenario. Tre fonti spa-



