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Idioma: espafiol

JOSE MANUEL LOSADA GOYA / ROSA FERNANDEZ URTASUN

EL SURREALISMO DE VICENTE ALEIXANDRE
SER DE ESPERANZA Y LLUVIA

I. No cabe la menor duda de que gran parte de los manifies-
tos literarios v politicos —por el mismo ser de las cosas— van
mucho més alla de sus cristalizaciones materiales. No es otra
cosa lo ocurrido con el surrealismo francés, como hicidamente
ha constatado Maring: “L’idée littéraire demeure en toute occa-
sion une forme spirituelle indépendante de 'activité pratique de
création littéraire, Le rapport peut &tre un rapport d’identité.
Mentionnons cependant que parfois, et méme assez souvent, la
conscience esthétique s'avére supérieure 4 la réalisation: c’est le
cas —entre autres— de toutes les «avant-gardes», plus intéressan- C E
tes et plus créatrices du pont de vue théorique (manifestes, pro- A
grammes, polémiques, etc.), que sous le rapport purement litté-
raire™ (1977: 36). '

Esta reflexién nos lleva como de la mano a preguntarnos
sobre la adscripcion de Vicente Aleixandre al movimiento surrealis-
ta. Sabemos que el modelo de una idea no puede tomar cuerpo
sino adquiriendo un nombre: solamente la caracterizacién nominal
de las constantes permite su agrupacién sisteméatica en torne a
dicho modelo. Para ello seria imprescindible especificar lo mis -
adecuadamente posible las caracteristicas de la literatura “moder-
na” o de la “vanguardia”, todo ello, habida cuenta del concepto
preconcebido de lo que significan tales términos (cfr. ibid. p. 185
y 289). Esto, que dejamos al arbitrioc y buen hacer de nuestros
colaboradores franceses en sus estudios recogidos en este volu-
men, no nos impide sin embargo aventurarnos en el “terreno
surrealista” desbrozado por nuestro poeta.

Por todo ello nos parece evidente esclarecer aunque sélo
sea a modo de mera introduccién las relaciones entre Aleixandre
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y el surrealismo. A nuestro modo de ver, el poeta va mas alld de
lo que pudo ser la ética del surrealismo francés: no se queda en la
inmanencia, la sublima en una transcendencia “sui géneris”, si
se quiere, pero transcendencia al fin y al cabo, al tiempo que,
como tendremos ocasién de ver, aborda una nueva y sutilisima
concepcién del amor, la belleza y la esperanza.

Desde un punto de vista meramente cronolégico conviene
tener en cuenta lo siguiente: (amén del nicaragiiefio Dario y los
espafioles Juan Ramoén Jiménez, Antonio Machado y Bécquer)
antes que a los surrealistas franceses, Aleixandre leyé a Freud
(desde 1927-8}, Rimbaud (vid. su carta a Carlos Bousofio de 1956 y
a la que hace alusién Cano, 1972: 24}, Lautréamont y Joyce; asi por
ejemplo, Pasién de Ia tierra, libro que no veria la luz hasta 1935,
fue escrito en 1928-29, esto es, antes de que nuestro poeta tuviera
ocasion de leer a2 los surrealistas franceses. De todo ello se des-
prende una aparente separacién con respecto al surrealismo
militante francés; dirlamos que, encaminados hacia objetos comu-
nes, se asemejan a lineas paralelas que, sélo por defecto de
nuestra miopia, en ocasiones parecen converger. Baste pensar en
las tesis anunciadas por no pocos estudiosos, y que nosotros
resumiriamos en la ulterior “superacién” de ese mismo surrealis-
mo por parte de Aleixandre.

Este punto tiene una importancia fundamental: desde nues-
tra perspectiva, el influjo de los surrealistas sobre Aleixandre es,
ante todo, poético, formal, y, si acaso llegan a coincidir en idénti-
cas concepciones existenciales, no es vano subrayar que lo hacen
partiendo de un origen comun pero por caminos diversos: eso es
lo que querriamos demostrar en estas paginas fundamentandonos
ante todo en su primigenia produccién poética “surrealista”.
Cuando Aleixandre lee a los surrealistas franceses, su mundo
imaginario ya esta practicamente constituido en su integridad: sus
tendencias vitales (la blisqueda del hombre, el amor como funda-
mento de la esperanza, la naturaleza en su vertiente salvaje, su
“naturalismo” frente a la artificiosidad de los mas recientes poS-
tulados postmodernos y vanguardistas, la muerte y sus deriva-
ciones —integracién y acabamiento, fusién amorosa y liberadora-)
han corrido por senderos distintos de los que siguieron los prin-
cipales surrealistas franceses. La influencia de los surrealistas le
lleva, no cabe la menor duda, a un cuestionamiento de sus formas
de expresién, pero sin producir cambios sustanciales en su cos-
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movisién. ;Qué busca entonces con este replanteamiento de las
formas? ;Podemos afirmar, con Démaso Alonso, que los poemas
de expresién aldgica, irracional —pongamos el ejemplo de Espadas
como labios— sbélo tienen sentido poético? No lo creemos asi:
significaria menospreciar el talante humano del escritor.

Por otra parte, no podemos olvidar que su explicita nega-
cién de algunos postulados de los surrealistas franceses —como
la visidn onirica, la escritura automatica y la abolicién de la con-
ciencia artistica (vid. prélogo a Mis poemas mejores, Madrid,
Gredos, 1968)— son una prueba fehaciente de sus diversos derro-
teros.

Pero atin hay mas —y con ello entramos de lleno en el ambi-
to de este estudio dedicado al nobel espafiol: Aleixandre ha sabido
quintaesenciar las mejores caracteristicas del surrealismo venido
de allende los Pirineos, y ello en varios frentes. En primer lugar
habria que sefialar que su “superrealismo” no sélo actia por
superposicion de imagenes —es decir, de modo cuantitativo sino
mas bien de modo cualitativo— Aleixandre se distingue por su
finura poética y su elevada sensibilidad artistica. Siguiendo estas
pautas, creemos discernir en Aleixandre un surrealismo secunda-
rio; esto es: lejos de caer en los tépicos de un surrealismo “trivial”
—permitasenos esta expresidn—, Aleixandre va siempre mas alla
hasta el punto de sublimar temas que, de por si, ya habian ad-
quirido un talante eminentemente surrealista. Sin por ello otorgar
mayores “cantidades” surrealistas —éstas ya estaban comprendi-
das de antemano-, Vicente Aleixandre tiende, de manera siempre
inconsciente, a intensificar dichas caracteristicas basicas, de
donde se sigue su potente aporte cualitativo. De ahi, por ejemplo,
su tendencia 2 la simultaneidad, a la fusién, a la unidad del mundo
ert el que se desenvuelve el poeta. Se dirfa que Aleixandre no se
conforma —algo que también ocurriera con los surrealistas en su
agrupacion més extensa: siempre tiende hacia la intima simbiosis
que embarga todas las cosas, el amor, la naturaleza y su belleza,
como mas adelante tendremos ocasién de ver. Aleixandre con-
sigue acoplar de manera sorprendente esas piezas gue en otros
poetas quedaban sueltas y que para él, repetimos, constituyen la
unidad de su armazén.
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II. Siguiendo en esta linea intentaremos demostrar a con-
tinuacién cémo Aleixandre se enfrenté a la gran pregunta sobre la
realidad; la del mundo y la del hombre. Junto con los surrealistas
franceses y otros poetas de la generacién del 27, el poeta indagara
sin cesar a lo largo de toda su vida, aunque la manera mas pun-
zante fue siempre la de sus primeros libros.

Deslumbrado por sus lecturas de Freud, de los roménticos
alemanes (Hdlderlin, Novalis), de los poetas malditos franceses,
trata de dar una respuesta a todas estas preguntas buscando a
través del subconsciente y demostrando una sensibilidad exquisita
para descubrir las analogias que se establecen entre el hombre y
el universo. Aleixandre tiene una visién total, unitaria, del mundo,

la tierra y el destino del hombre. Quiere encontrar el sentido de-

lo real buscando dentro de si mismo y sabiendo que solamente

podra conocerse en la unidad: unidad dentro de s{ mismo, unidad
del hombre con el mundo:

Peces, arboles, piedras, corazones, medallas.

Sobre vuestras concéntricas ondas, si, detenidas,

yo me muevo y, si giro, me busco, oh centro, oh centro,

camino, viajadores del mundo, del future existente

mas alla de los mares, en mis pulsos que laten.”
(“Poema de amor”, Espadas como labios)

Enumeracién, abundancia de palabras, algo muy distante de
una simple verborrea indtil. Estamos asistiendo a lo que se ha
denominado estructuracién metaférica de temas diversos (vid.
Javier del Prado, 1993: 338): en Aleixandre el mar parece latir, alzar-
se y batir insistentemente en el interior del poema; todo ello
porque su mar estd en el fondo turbado de su conciencia, como
unrecuerdo o un deseo, pero ante todo como una esperanza —no
nos cansemos de subrayar este elemento en la cosmovisién de
Aleixandre. ' ' '

Esa bisqueda del hombre se configura en forma espiral
ascendente, recorriendo la profundidad del hombre, el mar, el aire
y la tierra hacia el amor, siempre a través de las imagenes y la
palabra, los medios que tiene el subconsciente para expresarse.

No cabe la menor duda de que su escritura es surrealista.
No es s6lamente “escritura automatica v sin control de la concien-
cia creadora”; es mas, nos atreveriamos a decir —{vid. Bousofio
1979: 373)- que el superrealismo (menos adn el surrealismo es-
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pafiol) en ningin modo se caracteriza por la famosisima escritura
automatica: en diversas composiciones de Baudelaire, de Macha-
do, de Juan Ramén Jiménez y de tantos otros como Aleixandre,
Neruda o Cernuda encontramos escritura surrealista sin sefiales
de escritura automatica: lo que si se da en esos casos es ausen-
cia de control racional o, si se prefiere, proceso preconsciente;
en todos ellos hay irracionalismo, pero hay también -y esto es lo
gue agui nos interesa— una manera o un registro diferente de
tratar dicho irracionalismo.

También hemos hablado de coincidencias; a este propdsito,
Aleixandre, como Breton mas adelante, se da cuenta de que la
unidad no puede conseguirse poniendo excesivo peso en el polo
inconsciente, porque entonces la balanza se desequilibraria. Se da
cuenta de que lo auténticamente necesario es devoiver todo su
valor a esa parte descuidada del conocimiento, a la surrealidad.
Ahi es donde debe buscarse al hombre real, primitivo, desnudo,
puro. Pero Aleixandre siempre corrige lo que hace, lo corrige
segtin su conciencia artistica. Por un lado, experimenta la belieza
que se origina en el subconsciente gracias al conocimiento in-
mediato; pero al mismo tiempo bien sabe cudn dificil es profun-
dizar en esa misma relacién de la belleza con el subconsciente
sin previa racionalizacién. Breton lo hizo con sus experimentos;
Aleixandre, respetando sus visiones oniricas y sus pulsiones,
modela artisticamente sus poemas para llegar a conocerse a si
mismo.

La biisqueda en el subconsciente produce como primer
resultado el descubrimiento del deseo como ley del mundo onirico.
Breton decia que son tres los momentos en los que el hombre
entra en contacto con lo inmediato (en el sentido més etimoldgico
de Ia palabra): la poesia, la libertad y el amor. Aleixandre se topa
en primer lugar con este titimo: el amor como punto supremo de
unidad.

Debemos hacer aqui un inciso sobre la concepcién del amor
que tenian los surrealistas y, mas en concreto, los surrealistas

“franceses. Para ellos, dado que toda fuerza es tensién hacia algo,

el deseo aspira a realizarse por completo. Cuando estos surrealis-
tas toman el amor por objeto, no ven en él, ni mucho menos, la
bisqueda de una transcendencia: el amor se sitda tinica y exclu-
sivamente en una experiencia inmanente {Abastado, 1986: 150). En
intima concomitancia con los postulados freudianos, el amor es
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la forma primordial del deseo, la primera esencia del mundo {pién-
sese por ejemplo en el prologo de Aragon a Libertinage, en 1924,
o los dos ditimos nidmeros de la Révolution surréaliste ). El amor
alina asi las pesquisas de tantos “investigadores” surrealistas
pues a través de él disciernen tanto un inagotable tema de refle-
xién como un gran revelador del subconsciente; todo ello hasta
el punto de definirlo como unica razén de la existencia o, tomando
el texto de René Char al pie de la letra, “la dévorante raison de
vivre” (1945: 27).

Pues bien, nos cuesta admitir que Aleixandre coincida en
este aspecto con ellos. Come ya indicabamos a propésito de los
tipos de surrealismo, Aleixandre parece ir mas alla: el amor quiere
estar aqui y alli; simultaneidad de la persona humana que anhela
algo mis, que “espera” algo mas. El amor es por tanto la base de
la esperanza —aqui si coinciden Aleixandre y los postulados de los
surrealistas franceses, si bien éstos tltimos parecen circundarlo
exclusivamente en torno a la belleza, el arma principal con la que
enfrentarnos a la vida (vid. Alquié, 1972: 14). Primero porque es la
manera de salir de esa soledad que aisla al hombre con sus an-

gustias intimas haciéndole salir de si. Es al mismo tiempo pasion

y conocimiento, medio para encontrarse consigo mismo: sélo a
través del amor se puede llegar al nombre, a la identidad propia.
Tal es el caso del poema “Mi voz”, con el que abre Espadas como
Jabios, titulo éste Gltimo gue condensa admirablemente el amor
violento y la palabra, la pasién que engendra la voz del poeta, que
le da su nombre y su hacer. Es, como veremos, lo dnico que nos
quedara en las manos para poder enfrentarnos a la muerte.

La parte positiva de la visién del amor en Aleixandre es
siempre elevadora. Esto lo reflejard incluso materiaimente, en la
dignidad y sublimidad que otorga al cuerpo humano. Otro tanto
ocurre con su concepcién, de origenes romanticos, a proposito de
ta mujer; en efecto, ésta es la gran mediadora entre el hombre y
lo real, el hembre vy el universo:

El mundo todo es uno, la ribera y el parpado
(“Quiero saber”, La destruccién o el amor)

Este beso en tus labios como una lenta espina,
() _
luz o espada mortal que sobre mi cuello amenaza,

pero que nunca podra destruir la unidad de este mundo
{“Unidad en ella”, La destruccién o el amor)
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Sin embargo la busqueda en lo profundo encuentra en
seguida un obstaculo; una barrera insoslayable que levantan los
limites de la razén: no es sino la parte negativa, la cruz de la
moneda o la antitesis necesaria para la sintesis. En el mundo de
lo siibconsciente, de lo surreal, incluso los ejes mas basicos, el
tiempo y el espacio son inestables:

;Te acuerdas? He vivido dos siglos, dos minutos,
sobre un pecho latiente,
{}
La soledad de lo inmenso mientras media la capacidad de
una gota.
{(“Acaba”, Espadas como labios)

La visién de un mundo unitario no puede dejar de tener en
cuenta la ausencia, el desamor, la soledad, y sobre todo el fin.
Esta aceptacién de la parte dificil del hombre, sin temor de que
salga a la luz, sin temor a enfrentarse con ella, es un testimonio
de c6mo Aleixandre entiende la libertad:

No pido despacio o de prisa,
no pido mas que libertad.
{)
Pido sobre todo no lamentos, no salutaciones o visos;
gue todo pase como debe
{“Libertad”, Espadas como labios)

Nueva diferencia, pues, respecto a la “escuela” francesa;
allf la libertad era concebida como autonomia radical, indiferencia
y neutralidad absolutas, mientras que Aleixandre acepta una cierta
relatividad de este dinamismo.

Deciamos la parte dificil del hombre; ésta se yergue una y
otra vez; Aleixandre ni quiere ni puede evitarla. Llama la atencién
el gran ntimero (pero pequefio en cualquier caso si se compara
con los poemas amorosos) de poemas dedicados a la muerte. La
muerte como suprema pregunta, como la impotencia ante la rea-
lidad para la cual no puede encontrar explicacién y ante la cual ni
siquiera es posible rebelarse: :

La muerte es una contraccién de una pupila vidriada,
es esa imposibilidad de agitar unos brazos,
de alzar un grito hasta un cielo al que herir

(“Mar en la tierra”, Espadas como labios)
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Por la realidad de la muerte, la bdsqueda sigue siendo btis-
queda y la pregunta queda sin respuesta. Quizds precisamente
por ello el surrealismo siga siendo la bldsqueda esperanzada del
hombre; indagacién que sélo el amor podria resolver. Podria, por-
que el amor —lo dice el titulo de otro libro— es una continua des-
truccién, destruccion del yo para ser en el otro, muerte del yo
para ser “nosotros”. Muerte del hombre para renacer a la vida
- nueva del amor. Es la esperanza de un nuevo “Nacimiento itimo”
(Espadas como labios). Es la confusién entre muerte y vida en
una liltima y genial metamorfosis.

iVen, ven, muerte, amor; ven pronto, te destruyo;
ven, que quiero matar o morir o darte todo
(“Ven siempre, ven", La destruccion o el amor)

II. En contra de lo que cabria esperar, el surrealismo dista
no poco del materialismo; busca continuamente el “alma” humana
y el alma de las cosas. Piensa que el desciframiento que tanto
busca —el poeta es un descifrador, un traductor, como dijeron
Baudelaire y Rimbaud- se lo pueden proporcionar las inclinacio-
nes naturales. Ahora bien, en ningdn momento podemos olvidar
gue Breton aboga por estas interferencias entre-el hombre y el
mundo a condicion de una ausencia de todo aspecto sobrenatural;
lo cual no deja de ser paradéjico.

También en esto difiere parcialmente nuestro poeta. Sola-

mente después de mirar en su interior Aleixandre abre sus ojos .

hacia fuera. Después (aunque en el orden de los libros pueda
parecer que no es asi), porque el mundo que él ve no es el que
esta ante sus ojos. Su mundo es primitivo, el de las selvas v los
animales salvajes, el del mar rugiente v los peces, el de los pajaros
¥ la luna. Es un mundo en el que el paisaje se intercambia con los
personajes, el hombre con el mundo. En este mundo, todo lo
aparentemente real sufre distintas metamorfosis: mutilaciones,
vida propia de elementos separados, especialmente humanos,
cambio de propiedades entre elementos paisajisticos y animales
Son los elementos. primitivos, hombre y agua, fuego y aire, tierra
y mar. Es la naturaleza salvaje, de pasiones violentas. Es un
mundo en el que, al igual que pasa con el humano, los elementos
se sienten atraidos entre si, en un impulso de fusién que el
propio Aleixandre ha llamado “unidad amorosa del universo™:
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La espera sosegada,

esa esperanza siempre verde,

pajaro, paraiso, fasto de plumas no tocadas,

inventa ramajes mas zaltos,

donde los colmillos de musica,

donde las garras poderosas, el amor que se clava,

la sangre ardiente que brota de la herida,

no alcanzara, por mas que el surtidor se prolongue,

por mas que los pechos entreabiertos en tierra

proyecten su dolor o su avidez a los cielos azules.”
{(“La selva y el mar”, La destruccién o el amor)

Simultaneamente, este universo significa el rechazo también
de una civilizacién artificial, donde las convenciones socizales
hacen que el hombre se conforme con una felicidad limitada y
prudente —comeo decia Breton—, un bienestar que, por tanto, exige
renunciar a los suefios v a las exigencias del deseo, impidiendo,
como consecuencia, un amor total:

Este cuerpo que estrecho como si fuera un nombre
{)
en que una misica total canta invadiéndolo todo,
mientras el cartdn, las cuerdas, las falsas telas,
la dolorosa arpiliera, el mundo rechazado,
se retira como un mar que muge sin destino”
{“Ven, ven tu”, La destruccién o el amor)

Aleixandre no se limita a descubrir que el hombre debe pre-
guntar, debe amar, que su bisqueda no tiene fin, pero tiene
esperanza. Nos lo grita en sus poemas a través de imagenes
multiples y polifacéticas: imégenes violentas, paradojas que expli-
can lo inexplicable, identificaciones de elementos distantes, meta-
morfosis, sintesis de contrarios. Busca una belleza que nos
conmueva, que nos transforme por medio de la emocidn creadora,
obsesion que domina practicamente, decia Bouvier, todas las
bisquedas contemporaneas. Asi afirma, junto con el Breton de
Nadja, que sélo la belleza convulsiva es belleza, porque es la tnica
que nos permite una comunicacion inmediata. Cabria preguntarse
la razén ditima de esta reflexién que dara punto final al “relato
biografico” de Nadja: la respuesta estd, es cierto, en la convulsién,
la saccade, pero siempre dentro de la inmediatez mas extrema; de
otra manera, nos saldriamos del campo surrealista: “la belleza
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surrealista es lo imaginario mismo, rechazando que se la relacione
con otra cosa que no sea ella mismal” (Alguie, 1972: 177).

Sin embargo, aunque Aleixandre busque despertar las con-
ciencias adormiladas por la rutina, no encontramos en él el espiri-
tu de rebeldia activa y politizada que hubo en el circulo surrealista
francés. Ello no supone que la rebelion desaparezca: la rebeldia
permanece, se muestra en el hecho mismo del cuestionamiento
sobre la realidad, en el rechazo implicito y explicito de la sociedad
artificial que la rodea. Pero al menos durante la época surrealista
no estuvo involucrado en la politica espafiola. Esto fue asi en casi
todos los poetas de la generacién del 27, en parte por circunstan-
cias externas (no participaron en la t2 Guerra Mundial —vid. texto
de Jacques Vaché, publicado en 1919 por Breton, texto al que
podemos afiadir el comentaric que recoge a este respecto Tisson-
Braun: "Quatre années de démence organisée offralent un spec-
tacle dadaiste s'il en fut” (1973: 5)} y en parte por la formacién
culta {en cierto sentido elitista, herencia de los poetas puraos) de
los poetas anteriores a la guerra. Quizd también haya alguna rela-
cién entre la razén de esta actitud y la propia personalidad de
Aleixandre, con su naturaleza enferma y sufriente. Desengafiado
ante la posibilidad real de cambiar la naturaleza humana tuvo los
ojos siempre abiertos hacia el futuro, porque al hombre siempre
queda la paradoja de ser un “Ser de esperanza y lluvia” (Pasién
de la tierra).

José Manuel Losada Goya
Universidad Complutense de Madrid
Rosa Fernandez Urtasun
Universidad de Navarra
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Abstract

The importance of the cultural movement of Surrealism in
the Spanish group of the Generation of 1927 becomes more and
more evident every day. Vicente Aleixandre not only shares with
this movement the vision of man, but goes further, enlarging the
human perspective with his poetry, particularly through the
themes of death and love.

Résumé

On mesure chaque jour davantage 'importance du mouve-
ment culturel que fut le surréalisme dans le contexte espagnol de
la Génération de 1927. Vicente Aleixandre partage de ce mouve-
ment non seulement une conception de 'homme, mais il va plus
loin peut-&tre, insistant, par sa poésie, sur la perspective humaine,
tout spécialement a travers les thémes de la mort et de 'amour.

Resumen

Dia a dia se esclarece la importancia que tuvo en el &mbito
espafiol de la Generaci6n del 27 el movimiento cultural que fue el
surrealismo. Vicente Aleixandre no s6lo comparte con dicho mo-
vimiento la visidn del hombre, sino que quizé va més alla, engran-
deciendo con su poesia la perspectiva humana, a través, muy
especialmente, de los temas de la muerte y el amor.



