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5 hoy quisiéramos sintetizar en una frase el porqué del giro que ha dado
ite en el siglo XX tendriamos que hablar de una constante bisqueda de
2d. En este camino las distintas artes han ido influyéndose mutuamente:
el periodo que acaba con el estallido de la IT guerra mundial se forman
portantes centros de cultura —entre los que sobresale Paris— en los que artis-
de distintas ramas y temperamentos mantienen estrechas y a veces acci-
tadas relaciones. ‘
Son innumerables los puntos de vista desde los cuales se pueden abordar
¢ relaciones entre distintas ramas del arte y esa busqueda de mayor liber-
d en la expresion de las vanguardias. Los retratos que he elegido para este
estudio representan a cinco mujeres y tienen un rasgo comun fundamental:
on figurativos pero no pretenden ser imitadores directos de [a realidad, son
stractos en el sentido etimol6gico (no cultural) de Ia palabra. Es decis, los
tores tratados comparien la idea de que el arte tiene unos modos de expre-
6n que Je son propios, que debe imitar a la naturaleza en su obrar, en lo que
ne de creadora, pero no es necesario que la represente literalmente. Esta
concepcién cobra matices especiales en el retrato, ya que parece que la esen-
cia’del propio género pide que la similitud del referente con la obra de arte
tienda a ser la maxima posible.
Sin embargo es de todos conocido que en el proceso que va desde el
retratado hasta el retrato hay un paso intermedio, fundamental e ineludible,
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que es la abstraccién. Es en este punto'donde todos los autores Qe ion del retrato, A lo largo de la historia los pintores habfan tomado,
estudiar se basan para justificar el tratamiento original que dan al t - q los elementos pldsticos, un gran nimero de elementos meramente
efecto, el referente, la persona que se quiere retratar, es de carme ﬁles, narrativos, sin significacitn estética. Pero poco a poco los auto-
mientras que la obra de arte, el retrato, se hace con pintura, con bro 'émos se dieron cuenta de que la intensidad del efecto producide por
palabras. El arte del retratista reside en primer lugar en su Capacid}id. intura debfa incrementarse en proporcién a la pureza plistica de su
cir los rasgos del rostro a formas simples manteniendo el caricter y lg ara. Fra necesario construir un nuevo tipo de pintura basada principal-
del original, v sobre todo en su maestria para volver a modelar esés: (y en muchas ocasiones Gnicamente) en los elementos plisticos. No
sobre una materia ya conformada de algin modo’.. conveniente en sustituir un 6valo alargado por otro ensanchado si esta
Suele decirse que con la invencion de la fotografia los artistas, y macion estd compensada por un color frio, ya que esta sustitucion es
concreto los retratistas, tuvieron que buscar en sus retratos algo ma de'proporcionar a la cara la luz v la expresion que le son propias.
pura representacién®. Este “algo mds?”, légicamente, ya no va a refe ‘fa obra de Picasso pasamos a Brancusi. Desde los comienzos de su for-
exterior del hombre, sino que se dirigird hacia la patticularidad mate on este escultor rumano busca “eliminar toda huella de academicismo,
arte (colores, formas, materiales) o a su particularidad formal que es: d4o de depurar todo lo posible 1a forma y de infundirfe una fuerza simbé-
bolo, la referencia a ese misterio que en el caso del retrato suele ser el i va despojando progresivamente de los detalles figurativos para refie-
del lidmbre, Por su propia cualidad, las artes plasticas tienen mas ca sobre las formas vy los materiales, estilizdindolos hasta llegar a dar con
para explorar el territoric material, aunque no se olvidan de la basqueda fas esenciales ¥ puras. .
interior del hombre. En la poesia, la importancia del simbolo es primo - En los retratos de Mlle. Pogany se puede advertir desde el primer golpe de
pero tampoco por eso se deja de lado la investigacion material. Comenyi que al escultor le interesa algo mds que hacer un busto de una persona.
mos por hacer un repaso sucinto al desarrollo de esta bisqueda de libertad de la primera a la Gltima version se puede observar una progresién. Mile.
pintura y escultura para después pasar a un acercamiento un pPOoCo mis; any III vuelve al bronce de la primera, pero con un pulido mids basto, que
nido en literatura. - ' £01-ga un brillo mucho mds apagado. Han desaparecido los ojos, Ia boca y
El primer ejemplo, que corresponde al retrato de Francoise Gilot itina que representa el cabello; fos rasgos que marcan la nariz y los pdrpa-
Picasso, tiene un interés particular porque conservamos el relato de su g “se estilizan hasta formar una unidad. El cabello pierde la individualidad
cién. Picasso comenzd con un retrato realista. Mientras trabajaba, recordé ¢ le conferia la voluta final separada de la cabeza y gana en elegancia, esti-
pronto que Matisse habfa hablado con Frangoise de hacerle un retrato cd _ _lizandose también para unitse con el cuello, Por una parte la fuerza estética se
pelo verde y empezd a cambiar la idea. A pattir de ese momento el pelo densa en simplificacién de formas, por otra el retrato ha conseguido calor
adquiriendo forma de hoja, v asi ef retrato se fue resolviendo en un esqtie imano. Podriamos decir que nos permite ver el espiritu de esa persona, una
floral simbdlico. “La figura empezd a crecer, para Tiberarse de las referenc elicadeza v una elegancia que quizd no podamos definir, pero que el autor
anatomicas o naturalistas. Las dos piernas se convirtieron en una; se fusion4ro; bgra transmitir 4 través de la serena formalizacion del bronce,
con el torso”. Bl rostro no habia dejado de ser realista durante esas fase : El tercer ejemplo que he escogido es el de la Mijer con corbata negra, de
estudié un momento. “Tengo que fundamentar ese rostro en otra idea”, dij Modigliani. Este pintor italiano afincado en Paris ha sido considerado como
“Aunque tu cara tiene forma de évalo bastante alargado, para representa no de los mejores retratistas del siglo XX. Su estilo caracteristico podifa
luz y su expresion tengo que ensanchar el valo, Compensaré la longitud pit dcernos pensar que en su idealizacion prescindia del modelo real, y sin
tindolo de un color frio, de azul. Serd como una lunita azul” (Gilot, 1993: 36; mbargo durante toda su vida fue incapaz de pintar de memoria®. En su caso,
Picasso trabajaba con elementos plasticos, las formas y los colores, v et 4 abstraccién no se realiza de un modo tan conceptual como el de Brancusi,
capaz gracias a su maestria de prescindir de lo referencial sin por elo variar ino de un modo mucho m4s intuitivo, incluso afectivo, mas cercano al de
’ 5 icasso. Tl brochazo ripido de fa corbata nos indica que no le interesan las

1. Esta estructura triddica que venithos comentado (referente —referencia labstraccién]- sint
bolo} es la que ha propuesto con mucho éxito Peirce ¥ que con minimas variantes han compt

tado seguidores suyos como Odgen y Richards, 3. Lopez Blazquer define asi el proceso de sus retratos “Modigliani realiza un proceso de

2. Sin embargo, no serfa correcto decir que este ir mis alld de la pura representacion, ‘abstraccién —en €l sentido literal det término— del dato fenoménico y capta lo esencial del motivo
exclusivo del retrato de nuestro siglo, Hablando del retrato renacentista comenta Giuseppin ;sin otra guia que su propia subjetividad y con un método fundamentalmente poético. Por ello
Zappeila: “In questa ricerca di idealizzazione, tipicamente rinascimentale il ritratto non mira a necesitaba entablar una relacion afectiva con su modelo; una refacién que exclufa la presencia en
riprodurre Ja fisionomia € la psicologia, dal momento che & puramente indicativo del personaggio:’ el estudio de todo elemento ajeno v que podia evaporarse al término de la sesidn, razdén por la
intende significarlo pilt che rappresentarlo, & allusivo piiy che descrittivo” (Zappella, 1988: 270). - cual Modigliani pint6 casi todas sus obras en una Gnica jornada” (Modigliani: 8).
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definiciones precisas sino el significado de 1o°que pinta. En el rostro, la p
lada no se oculta, pero es mucho mds sutil. La sugerencia del volumen a tr:
de las manchas difuminadas moldea la cara dindole una consistencia re;
s6lida pero llena de dulzura. Las formas sin embargo, se modifican para ale
zar el fin estético. La cefa derecha se alarga hasta perderse detris del caba]],
mientras que de {4 izquierda solamente se sugiere el comienzo. El rostro
alarga y Modigliani no tiene inconveniente en que se vea que los trazos n‘o._li'
gan a ser correctos, como se ve, por ejemplo, en el la linea que marca la sep,
racién entre el dibujo de la barbilla y el cuello. Con todo ello consigue qu
nos fijemos tanto en lo que quiere decir como en el modo en el que lo dice
Quizi el punto donde se resume el estilo de Modigliani sea en los oj6
sus retratos. Modigliani tr@slada a la pintura el efecto de las cuencas vacia
la escultura, con lo que “intensifica 1a sensacién de distanciamiento del mod
e invita a reflexionar sobre la viabilidad dltima de la comunicacion entre ser
humanos™. Bs inevitable al contemplar los retratos de Modigliani pensar ¢
una dimensién de fuerte simbolismo que habla del misterio del hombye::
abstraccién es la que ha hecho posible que los autores, potenciando las ley

propias de sus materiales, hayan sido capaces de buscar de manera “mds

directa su fin estético y simbdlico. i

Tras este recorrido ripido por el mundo de la plast:ca PASAMOS a
cémo todo ello se refleja en la poesia. La literatura trabaja con un materi
mucho mis determinado, pero su fin y €l modo de acceder a él estin en rel
cién muy estrecha con el cambio que se estaba dando en la pldstica. Aundu:
siguen su camino propio tomado de la tradicién literaria, los poetas se deja
asombrar por los hallazgos de sus contemporineos, y sus imdgenes se van
tefiir de esta misma libertad de colorido v forma. De hecho el cardcter visu
de las imdgenes es una de las caracterfsticas mds destacadas de toda la poes
vanguardista y una de las claves para conseguir su comprension.

En el poema de Paul Eluard que he escogido encontramos algunas huelia

de la libertad conseguida en literatura, La ausencia deé signos de puntuacién-es
una de ellas, pero es atin mds significativa la ausencia de conjunciones que

marquen la evolucin légica del poema, las causas, las concesiones o las fin
lidades. Sin embargo, 1o mis interesante son las imagenes, fluard no pre
cinde de la alusidn a cada uno de los elementos en los que descompone

rostro de la mujer, pero deja que sea primero la imaginacién del lector la qu

se esfuerce en representarse visualmente la metifora v en comprender a qu
hace alusién:

Bouclier d’écume la joue
Air pur le nex marée le front:

4. Este modo de tratar la mirada, en concreto en el cuadro de Léopold Survage, que aparec

con un ojo cetrado y otro abierto, dio lugar a una famosa explicacién: “Con un ojo miras al ext

rior y con €l otro miras a fu interior”,
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Filet de la chaleur la bouche
Balance du bruit le menton
Pour finir par un vol d'ofseaux

Voict que naissent les Tumiéres
Des paroles sur les collines
De ses yeux verts

Et le beau temps
A la forme de sa téte.

("Portrait”, Cours naturel)

rimer verso comienza con un “bouclier d'écume”. No se trata de una
n conceptual, “bouclier” no se utiliza con el valor semantico de ‘defensa’
on. el significado que otorga la visién del objeto. Eluard toma del escudo
lisa v triangular en que se puede simplificar una mejilla. Prescinde del
e.‘dureza’, al igual que Picasso prescinde del color de la cara de Mme.
t v.toma de ella s6lo el brillo que traduce en una forma ovalada y azul.
mos ademds que la dureza no tiene valor en este caso por el determi-
“d’écume”, que otorga a la mejilla las cualidades de suavidad y palidez.
ello sin que ningin elemento de la frase nos dé una pista de cudles son
mentos que toma y cuiles los que deja. Sélo la visualizacion de la ima-
etaférica, que obliga al lector al mismo esfuerzo de recomposicién de
colores v texturas que al contemplador de una obra pléstica, hace -
ble la comprension del verso®.
el mismo modo se desarrolla todo el poema, Algunas 1magenes hunden
dices en la tradicion o en recursos tan propios del material con el que tra-
a-poesia como son las asociaciones léxicas o fonéticas. La marea que
2 la frente no habla solamente de movimiento, Estd en estrecha relacién
fa. espuma del primer verso y nos hace imaginar una playa alargada como
tma de la frente, de calma serena pero no estitica. La boca se describe a
és-de una alusién directa a los sentidos, es una “red de calor”. El primer
mino, la red, enlaza con el campo léxico del mar, pero le afiade un matiz
ano; no es un elemento de la naturaleza. Mantiene su significado concep-
al: de ‘objeto que sirve para capturar’, especialmente con la connotacién
morosa de “de chaleur”. El calor, por otra parte, suele asociarse al color 10jo,
e con tanta fuerza destaca en los labios de la “Mujer con cotbata negra” de
digliani. La “bouche” enlaza fonéticamente con “balance” y “bruit”, que for-
n.en el cuarto verso una imagen de dificil conceptualizacion, y que no
fece tener mds razén de ser que el juego sonoro al que hace alusién. Fl

. “Hay una interesante fundamentacidn tedrica a esta visualizacidn en el articulo de Siwek
tido en la bibliograffa. Como se verd en el desarrollo de esta exposicidn, no comparto del todo
puntos de vista que, sin embargo, me parecen Uy sugerentes.
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altimo verso de esta primera estrofa se escapa de la deseripcidn que veni an dado 1a clave de que se trata de un rostro y gracias también a las hue-
haciendo a través de una imagen gue no puede menos que recordarnos 1 dela tradicioén que, aun subvertida en su forma, sigue estando presente en
vuelos de los famosos “pdjaros en el espaciq’; de Brancusi. La alusién evo s imdgenes con el mismo sentido que a través de los siglos,
claramente un significado ascensional que no parece corresponderse con n ' tas metdforas que describen el rostro estdn englobadas en los tres versos
guno de los rasgos del rostro, pero que les da unidad, porque cierra ese con. ' es. En el primero de ellos utiliza el autor una figura identificativa, en la
junto de imigenes (“pour finir”) v desde el mentén enlaza con la frente vy salg - - estin presentes tanto el término real, “frente”, como el metaférico, "un
fuera de la cabeza como un pensamiento alegre y superior. ’ & entre las manos”, Si de nuevo tratamos de “ver” con la imaginacién la
Los tres versos del siguiente parrafo estdn dedicados por enterc a esos ele cenid; dirfamos que mas que una metafora, lo que tenemos ante nosotros es
mentos fundamentales que revelan magistralmente la unién de lo fisico y | metonimia de lo concreto por lo abstracto, puesto que la frente es el
espiritual en el hombre —y por extension en el arte— que son los ojos. Las colj pecto exterior de la cabeza, en la que se esconden los pensamaentos las
nas estin presentes por su color verde y sélo de manera muy superficial, p as, ‘el mundo interior de cada persona. Acariciar la frente es tener un
su forma. La luz es un elemento asociado tradicionalmenie a fa mirada, por ser wundo entre las manos. Aleixandre no sélo estd viendo el aspecto fisico de la
necesaria para ver y porque de algin modo los ojos son los focos de la lu; “@ﬂw tjer; sino todo su ser y todas sus posibilidades. El cuello se describe en el
profunda del hombre, de ese brillo que, como hemos visto en los tres retrdt ' iente verso como “una senda o jirafas de blancura”, en una metafora abso-
plisticos, no la da la forma real, ni el color, ni el material, sino eso que d ‘sirve el autor de una asociacion visual ordinaria, puesto que la caracte-
espiritual hay en el hombre y puede llegar a materializarse gracias a su capaci mnis destacada de la jirafa es el cuello. De la imagen completa sdlo le
dad creadora. Esta dimension esp1r1tual y creadora estd aqui representada p ésa esta caracteristica, el cuello, un cuello alto v eshelto que califica con
las “palabras” y por €l verbo “nacer”. _ aricura”, también lugar comin en el retrato femenino. En el verso siguiente
El poema acaba con dos versos que engloban todos los elementos citados {liza un tépico gastado, el de los dientes como petlas, que al quedar incluido
Los que correspondian 4 las metiforas se resumen en una imagen, “le be sta serie de imdgenes vanguardistas cobra un nuevo relieve. Ademds, con
temps”, que quiere expresar lo que de brillante y al mismo tiempo cotidiari . pequefia variacién consigue hacer de él una imagen que amplia extraordi-
hay en la naturaleza. Los que corresponden a los términos reales, con’ ariamente su contenido, Invirtiendo el orden habitual, utiliza “perlas” como
misma sencillez con la que eran nombrados al final de los versos, se compe . terminante de “oriente”, que pasa a cargar con el contenido semantico de la
dian en la “téte” con que acaba el poema. Es muy audaz la equiparacién-d gen. Sobre el labio ya no tenemos perlas sino Ia majestuosidad, la elegan- -
- un término tan abstracto como €s “el buen tiempo” a las palabras “form v el refinamiento de todo el oriente. Es asombroso ¢6mo de un modo tan
“cabeza”, pero es posible gracias a las sucesivas imdgenes que nos han Obli 110 consigue-transformar un topico v aumentar en gran manera su intensi-
gado a oiv1damos del modo tradicional de comprender el poema. Deu ¥y sugerencia.
método conceptual hemos pasado a otro basado en percepciones fundamen lmina la estrofa con un verso en el que Aleixandre resume o que la
talmente sensibles, que no olvidan, sino que, por paraddjico que parezca; p jrisde ese rostro supone para él: “sentir a ritmo azul el cielo”, La sinestesia
tenden hacernos descubrir el valor profundamente humano, material v miste e gran belleza, v el color que adjetiva a ritmo viene sugerido claramente
tioso, del rostro retratado. ' r-“cielo”, que aqui, como en “le beau temps” de Eluard, es algo mds que un
El uliimo ejemplo que voy a tratar es una estrofa del poema “Stplica”; d f ‘Es una inferrogacién, un misterio, la grandeza. La vision del rostro lleva
Vicente Aleixandre, que pertenece a su libro Espadas como labios: ' leixandre a sentir el cielo, a intuir que detrds de la amada hay “algo mis”,

Cien fuerzas, clen estelas, cien latidos, C _ : ncia, a eternidad,
un mundo entre las manos o la frente, ~ - - - De esta ripida incursidon por el mundo del retrato del siglo XX se pueden
una senda o jirafas de blancura, - : ir varias consecuencias. Por una parte, que en la época de las vanguar-

n orlente de perias sobre el labio, - ' A L mutuo influjo de las artes fue intenso, y favorecié la bisqueda y el
todo un sentir a ritmo azul el clelo. :

En esta estrofa solo hay dos palabras que en una primera lectura nos pue 1 del siglo XX (v de los que siguen sus caminos) el espectador o el lector
dan hacer entender que estamos hablando de un rostro: “frente” y “labio” 4 ecesita ser también artista, puesto que los creadores le dejan la funcién de
Aqui las metdforas o imdgenes ya no se corresponden con un tErmino rez ' ccomponer las limdgenes si quiere reconocerlas. La tercera es que el arte
sino que son absolutas. Podemos entenderlas gracias a esas dos palabras qui ‘ derno no es, como decia Aragon del surrealismo “un refuge contre le style”
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(1980: 190). Los autores que he tratado, son lo suficientemente. ¢
COmO para que no sea necesario defender sus capacidades técnj
conocimientos de las leyes de las artes que trabajaban. De Picasg
gliani se conservan retratos realistas de admirable gjecucioén, Sin
dominio del lenguaje Fluard y Aleixandre habrian podido quizi inv
verso brillante, pero no hubieran conseguido composiciones coheren
trabadas y con sentido como las que hemos visto, La tltima de las cons
cias es que el retrato, a pesar o gracias a estos nuevos modos de exp
sigue siendo retrato. Aunque no he hecho referencia a este aspecto, nio
cil encontrar testimonios que afirmen que el retrato vanguardista, po
ficil de reconocer, desaparece como tal retrato®. Sin embargo, creo q
caracteristicas de las obras hasta aqui comentadas son suficientemente e
doras, A todos estos autores les interesa hablar de algo mis que de la- apd
cia, por eso son capaces de buscar un nuevo modo de hablar del
humano. El interés por el hombre no puede desaparecer del horizont
artista porque la obra de arte es siempre para él un modo de COnocerse
mismo y de conocer mejor el hombre y el mundo.
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6. Como ejemplo sitva esta afirmacion tomada da un libio dedicado al retrato pictérico:

“Puede haber retrato solo cuando de una manera consciente el artista distingue entre el in
rés que experimenta por sus propias percepciones y una intencicn completamente deliberada de
hacernos sensible la apariencia de otra individualidad distinta a la suya. {...) Los fauves y io's'
cubistas utilizan al hombre como Io hacen con una botella o una guitarra, comeo simple acciden"te:
de lo sensible, sini otorgar ninguna atencién al cardcter individual de este abjeto ni a la posibitidad
de que encarne algo diferente 2-ellos mismos. De esta manera el paso se ha franqueado definitiva
mente y a partir de ahora la organizacion del ohjeto pictérico, del cuadro, no tiene otro punto de
referencia que aquel que se encuentrz en Ja propia conciencia del artista” (Francastel, 1978: 230)




