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Varios problemas del Buscén
El texto y el sentido’

Ignacio ARELLANO

I. Algunas cuestiones debatidas:
los textos y las fechas

El Buscén plantea una setie de problemas de diversa entidad desde el
mismo titulo, la fecha o el texto. Conocido abreviadamente como El
Buscén, los distintos testimonios que han transmitido la obra llevan
notables variaciones en el titulo. El manuscrito llamado S, por ejemplo,
conservado en la Biblioteca de Menéndez Pelayo (Santander), y del que
ha partido Alfonso Rey para hacer la més reciente edicién de la novela
(2005), la rotula La vida del Buscavida, por otro nombre don Pablos; en las
varias ediciones a partir de la principe de 1626 se puede leer Historia de la
vida del Buscén llamado don Pablos; ejemplo de vagamundos y espejo de tacafios;
o Historia del tacafio...

La cuestion de la fecha esta relacionada con la valoracién de la obra
como trabajo juvenil o como texto de madurez. Los argumentos sobre la
“frescura” o la “profundidad” del texto que algunos estudiosos aducen
son muy poco de fiar. La existencia de varias posibles redacciones
complican la posible datacién. La mayoria de los criticos se inclinan en
ver en este libro una obra de juventud de su autor, quien la redactaria
probablemente en Valladolid, y que serfa conocida en copias manuscritas
mucho antes de su publicacién. En cuanto a la transmision, la critica
actual concede gran valor a la redaccién representada en el llamado
manuscrito B (que perteneci6 al bibliotecario don José Bueno), conser-
vado en el Museo Lazaro Galdiano de Madrid?, que ha servido de base a
las ediciones modernas de Cros, Jauralde, Garcia Valdés, Cabo,
Arellano... El Buscén que se publica por vez primera (Zaragoza, Vergés, a
costa de Roberto Duport, 1626) al parecer sin el consentimiento de
Quevedo, muestra algunas diferencias de importancia respecto de los
manuscritos. Proliferan después ediciones del Buscon: una segunda en
Zaragoza, 1626 (en realidad impresa en Sevilla con datos falseados), y
otras sucesivas en Barcelona, Valencia, Zaragoza, Rouen, Pamplona,
Lisboa...etc. La primera versién impresa fue la base de la clésica edicién
de Lazaro Carreter, que ha servido de pauta a otras muchas posteriores
(Lazaro incluyé también a pie de pégina la version de B).

A diferencia de la postura de Lazaro, que consider6 la existencia de dos
versiones, una primitiva (manuscrito B) y otra retocada (resto de
manuscritos y primera edicién) ambas realizadas por Quevedo, Jauralde

1. Adapto en esta introduccién practica a algunos problemas del Buscdn mi estudio preliminar
en la edicién de Madrid, Austral, y mi trabajo Arellano, 2005. Las referencias al texto se
hacen por mi edicién.

2. Hay otros manuscritos del Buscdn: el llamado C (procedente de la catedral de Cérdoba) y el

ya citado S que se encuentra en la Biblioteca de Menéndez Pelayo de Santander.
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sostiene la existencia de una sola redaccién del Buscén (la del manuscrito
B), de la que los manuscritos C y S serfan simplemente copias deturpadas
en la transmisién textual. Alfonso Rey defiende la autoria quevediana de
las modificaciones principales de los distintos manuscritos (otra parte de
ellas serfan responsabilidad de los copistas). Para Rey, las cuatro
versiones (la impresa y tres manuscritas) corresponderian a estados
variantes, en los que Quevedo pudo intervenir en mayor o menor
medida, mejorando unas lecturas, precisando otras, y dejando, en fin,
puntos intactos. La més antigua seria la de S y la m4s tardia la de B.

Controvertida es también la datacién de la obra, que ofrece abundantes
dificultades. Unico dato seguro que se coloca entre 1603 y 1626 (fechas de
la muerte de Alonso Alvarez de Soria, que se menciona en la novela, y de
la publicacién de la principe en Zaragoza). Salas Barbadillo, en El subtil
cordobés Pedro de Urdemalas, de 1620, reproduce muchos motivos y
expresiones del Buscén, asi que, como advierte Yndurdin, la novela de
Quevedo habrd de ser anterior al 28 de septiembre de 1619 (fecha del
privilegio de la obra de Salas). Las referencias histéricas internas (sitio de
Ostende, de julio de 1601 a septiembre de 1604, burlas a Pacheco de
Narvaez, referencias a diversos poetas...) no son demasiado precisas ni
definitorias. La cronologia interna de las vicisitudes de Pablos es poco
coherente: si las referencias del principio remiten a 1603, el final de la
novela deberia ocurrir bastantes afios més tarde (Pablos ha pasado de
nifio a hombre), pero esa misma cronolog1a interna coloca las escenas
finales otra vez hacia 1603, fecha de la muerte del jaque Alonso Alvarez
de Soria, lo que implica una suspensi6én del proceso temporal durante la
accién del relato. En cuanto a los temas y motivos literarios, influencias,
alusiones literarias, etc. tampoco pueden servir de referencias precisas.
Por la frecuencia de detalles que remiten a los afios de 1603-1604 (muerte
de Alonso Alvarez de Soria, sitio inacabado de Ostende, influencias de la
Segunda parte del Guzmdn de Alfarache de Marti, publicado en 1602...) estas
parecen ser las fechas més probables de la redaccién de la novela. Basado
en otros detalles (referencias a los moriscos, coincidencias léxicas y de
motivos con otras obras de Quevedo...) Diaz Migoyo precisa trabajos
anteriores’ y se inclina por una datacién entre 1608-1609 para la primera
redaccion y la de 1629 para la revision final, que serfa la representada por
el manuscrito Bueno.

1. La construccion del Buscén. El disefio del relato

El Buscon es un relato de la peripecia vital del picaro don Pablos de
Segovia, desde su infancia a la proyectada fuga a Indias con que termina
la obra. Entre estos dos momentos, solo hay un fracaso constante en su
biisqueda de estabilidad econémica y social, y un continuo desenmasca-
ramiento de sus fingimientos nobiliarios.

Hijo de ladrén y hechicera, desde nifio Pablos solo conoce la
humillacién: el hambre y las penalidades en el pupilaje del démine

1. Ver Diaz Migoyo, 2003.

Cabra, y las burlas en la Universidad de Alcald dominan el libro I, en el
que Pablos aprende también a navegar en el mundo inmisericorde que le
rodea. El ntcleo del Libro II es la reunién con su tio verdugo, que le
guarda la herencia paterna. A la vuelta de su estancia en Segovia, topa
con el hidalgo chirle don Toribio, que lo introduce en la vida buscona de
la corte. El libro III y dltimo se centra en las peripecias de Pablos como
falso noble en diversas facetas; estd a punto de casarse con una damisela
pero es al fin desenmascarado por su antiguo amo don Diego. Arrojado
definitivamente del universo de la nobleza que intentaba escalar
fraudulentamente, se hace cémico (oficio infame de pésima consideracién
social) y se amanceba con la Grajal para terminar este tramo de su vida
con el asesinato de unos corchetes en un grupo de rufianes, y el proyecto
de huir a las Indias para intentar un cambio de vida que se anuncia
improbable.

La disposicién estructural de este relato ha 51do muy discutida por la
critica. Quienes defienden el sentido moral y. ético, o el estudio psico-
légico coherente del Buscén insisten en la cuidadosa congruencia
estructural, lo mismo que otros intérpretes que han asediado a la novela
desde las perspectivas de la intencionalidad politica o la transgresion
ideoldgica: asi, para criticos como Jenaro Taléns, el libro tendria una
estructura perfecta y cerrada en si misma, en tres bloques simétricamente
dispuestos con regularidad cuasi matemaética:

a) los siete capitulos del Libro I que corresponden a la fase inicial de los
origenes y la educacién de Pablos;

b) los seis capitulos del Libro II, centrados en las andanzas de Alcala a
Segovia y regreso a la corte;

c) los siete primeros capitulos del Libro III, cefiidos a las andanzas del
picaro en la corte, que conocen una coda final en los capitulos que cierran
este Libro, con la catdstrofe que lo incita a la fuga ultramarina.

El eje central corresponderia a los capitulos 3 y 4 del segundo libro, en
el encuentro de Pablos y su tio verdugo, climax del rechazo del picaro a
su sangre y a su familia, y comienzo de una nueva etapa finalmente
fracasada, tal como muestran los tiltimos capitulos en que Pablos regresa
definitivamente al inframundo de los marginados.

Esta disposicion simétrica que Spitzer observaba tanto en los motivos
temdticos como en la estilistica de la frase, la extiende Rey Hazas al
conjunto de toda la novela, pero, a diferencia de Taléns, la interpreta
como un modo de subrayar precisamente la fragmentacion artificiosa e
incoherente del relato. Para Rey Hazas el esquema predominante en el
Buscén es el de sarta mecanica reiterada, aunque muestra una innegable
atraccién por los esquemas binarios y triddicos dentro de esa general
dispersién y gratuidad estructural del conjunto, con frecuencia de
simetrias y paralelismos. /

Tal dispersi6n ha sido igualmente subrayada por Lazaro Carreter, que
la pone en relacién con la técnica creadora general de la obra quevediana:

Por otra parte, este rasgo constructivo que sefialamos en el Buscin —
inconexién, dispersidn, serd comin a toda la obra de Quevedo. No volvié
a escribir otra novela ni intent6 cualquier otro tipo. de narracion
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ordenada; su talento, esencialmente antidramdtico, parece incapaz de
trabar. El Buscén es solo un paso dado, por induccién de los Guzmanes,
que lleva de la Vida de Corte, dlbum de figuras estaticas, a los Suefios,
torbellino de aparlclones y desapar1c1ones, sombras traidas o aban-
donadas sin més ley que la ocurrencia. Incluso en los escritos doctrinales,
su gusto le guia a lo que no exige trabazén (Lazaro, 1974, p. 139-40)

Sea como fuere, la creencia en un disefio preciso y simétrico constituye
una de las posturas criticas, a la que se enfrenta la de otra serie de
estudiosos (Raimundo Lida, Lazaro Carreter, Francisco Rico...) que ven
en la inconexién y la disgregacién de la materia narrativa el principio
constructivo de la obra.

No habria que olvidar, para el cabal entendimiento de esta coherencia
o incoherencia, la funcién que desempefian en la escritura y génesis del
Buscdn los motivos caricaturescos de la literatura aguda de los siglos XVI
y XVII: la presencia de una galerfa de caricaturas y figuras ridiculas,
descritas ingeniosamente por Quevedo, reeelabora y perfecciona algunos
paradigmas burlescos como la caricatura a base de apodos o la taracea de
equivocos —véanse los retratos del démine Cabra o del mulatazo
diestro—, segiin ha estudiado con su inteligencia habitual Maxime
Chevalier. Desde la insercién en el contexto de las formas literarias
vigentes se comprende mejor la justificacién de ciertos elementos que
resultan problematicos desde el punto de vista de la estructura rigurosa
de la narracién.

La sucesién del relato obedece a un orden lineal, como es habitual en el
género picaresco, y los episodios principales responden igualmente al
esquema conocido: genealogia e infancia, formacién y educacién, una
etapa —breve en este caso— al servicio de un amo, viajes que permiten al
picaro entrar en contacto con otras figuras de la sociedad o la literatura
coetdnea, pintura grotesca del ambiente de la corte en que se mueven las
andanzas de Pablos, castigos parciales y fracaso final. Apunta Rosa
Navarro:

Quevedo organiza, por tanto, su relato. Pueden verse las huellas
de los modelos que tenfa. Sigue el discurso de la vida del picaro
sin elementos externos, trazando una trayectoria lineal, de
Segovia a Sevilla, como lo cuenta Ldzaro, pero no le da la forma
que este, con un propdsito inicial que se alcanza en el dltimo
capitulo y que justifica la organizacién del relato como carta de
relacién y la presencia de un narratario vinculado al dltimo de los
personajes con que se encuentra el picaro. Quevedo toma el
molde y lo vacia de ese contenido; hace de él un ejercicio
magistral de ingenio, de ironia'.

La imitaci6n inicial del modelo picaresco creado en el Lazarillo impone
la férmula autobiografica y la ficcién epistolar en el Buscén, que segtn las
versiones es un caballero o una sefiora (en la del manuscrito Bueno: “Yo,
Sefiora, soy de Segovia; mi padre se llamé Clemente Pablo...”). Pablos no
habla, pues, directamente al lector, sino a un destinatario ficcional
intermedio al que evoca con muletillas frecuentes (“mire vuesa merced”):

1. Navarro, 2003, p. 127.
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no obstante, como apunta Rico con razén, “ese Sefior [0 sefiora] de Pablos
no forma parte de la novela a titulo ninguno, es un mero nombre.
Quevedo lo encontré en su libro y no se ocup6 de darle sentido (cuerpo o
siquiera sombra). De tal forma, el destinatario, antes dato fundamental de
la autoblografla, quedé .reducido a una vana redundancia”. Si no es del
todo una “vana redundancia” tampoco puede decirse con verdad que ese
destinatario intratextual sea demasiado necesario, y desde luego no
siempre se tiene en cuenta: en ocasiones se dirige al “pio letor” (ver Libro
III, final del capitulo 9: “Lo que la monja hizo de sentimiento, més por lo
que la llevaba que por mi, considérelo el p1o letor”), muletilla tipica del
narrador profesional que ha olvidado ya a la “sefiora” destinataria. .
Semejante afuncionalidad se puede percibir en cuanto a la técnica
autobiogréfica, tomada del modelo lazarillesco, pero mantenida en el
Buscén con mucho menos rigor y con frecuentes quiebras del decoro
perspectivista. En numerosas ocasiones la perspectiva que asume el
narrador no es tanto la del picaro Pablos, como la de un observador
situado por encima de los sucesos, poseedor de una mentalidad aris-
tocratica que denuncia al mismo picaro y a su mundo: un narrador, en
suma, cuya mirada serfa més la del propio Quevedo que la de Pablos de
Segovia. El yo autobiografico ni justifica su relato ni mantiene la
coherencia del punto de vista. Como ha escrito Yndurdin en su intro-
duccién a la obra:
La dispersién de la perspectiva dnica del yo autobiogréfico
explica que el autor superponga su dptica sobre la del picaro-
narrador, forzdndole a actuar de manera contradictoria, en
ocasiones incluso inexplicablemente autorridiculizadora. A veces
Pablos se convierte en objeto de su propia burla, en sujeto y
_ objeto simultineos de esperpentizacién, es decir, se pone a si
mismo como ejemplo del chiste de Quevedo, demostrando en

ello de forma patente la instromisién directa del autor en la
perspectiva del personaje narrador,

Quevedo, enfin, ha adoptado las formas externas del relato picaresco,
pero vacidndolas a menudo de su funcién narrativa y estructural.

Esta “desatencién” a la estructura narrativa subraya en cambio la
importancia de otros aspectos de la composicién de la novela: los retratos
de los personajes y el estilo, aspectos llamativos que han llevado a
muchos estudiosos a ver en el Buscén un ejercicio eminentemente verbal,
un despliegue estético del ingenioso arsenal de la caricatura y juegos
conceptistas que Gracidn codificara magistralmente en su Agudeza y Arte
de Ingenio, y en los que don Francisco de Quevedo alcanz6 una
inigualable maestria.

1.

Introduccién a la ed. cit., 34.
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111. El retablo de las figuras y el universo del engaio

La galerfa de los personajes del Buscin pertenece al 1':etablo /‘d.e las
figuras' ridiculas que pueblan el resto de su produ.caén satfrica y
burlesca, y que protagonizan también entremeses, comedias de disparate

y otros dmbitos de la literatura aurisecular. .

Spitzer, Asensio, Rico, Egido y otros han puesto de religve las' tra-
diciones sobre las que se construye este tipo de retratos (satiricos latinos,
Erasmo, Arcimboldo, Teofastro...): todos ellos, en sus vergiones de/l
Buscén, participan de la simulacién y el engafio. Toda la sociedad esta
dominada por el fraude, como aprende Pablos muy temprano por boca
de su padre. Todos los personajes que conoce en sus peripecias compar-
ten la misma condicién, sin excepciones: “falsos soldados, falsos clenggs,
falsos poetas, pobres falsos. Falsos parientes, falsas doncellas, monjas
falsas... Es, otra vez, el contraste entre ser y parecer que obsesiona a
Quevedo”, como escribe Yndurain2,

IV. El curriculum vitae de Pablos,
una carrera de imposturas

Pablos, como es usual en el género picaresco, hace corresponder sus
hechos con su genealogfa. Algunos criticos han visto dos etapas en una
supuesta evolucién del picaro: en la primera, hasta llegar a Alcala, mos-
trarfa buenas inclinaciones y propésitos, y sus afirmaciones sobre los
altos pensamientos, aspiraciones a caballero, etc. (muy reiteradas en la
novela) responderfan a un verdadero deseo de virtud. Las burlas de
Alcald ensefiarfan a Pablo a “ser bellaco con los bellacos”. Pero tal inter-
pretacién es muy poco verosimil: Pablos no ha de llegar a Alcald para
vivir en un entorno de bellacos, ni su actuacién previa estd regida por la
virtud: en la escuela se muestra adulador e interesado y no se trata mas
que con los compafieros que considera de superior calidad, y no porque
pertenezca a ellos, sino como mecanismo de medro. Desde pequefio, en
efecto, Pablos tiene pensamientos de caballero, pero esta obsesion ha de
interpretarse como un intento de impostura, segtin confirma el proceso
de su vida. Explota enseguida sus habilidades ordendndolas al robo y a la
estafa. Se hace pasar por caballero cuando va a Segovia para recoger la
herencia paterna, pero es desenmascarado al saludarlo su tio verdugo. En
la corte, al abrigo del anonimato que proporciona la gran urbe, toma el
disfraz de caballero, mudando de nombre y haciéndose llamar don
Alvaro de Cérdoba, o don Ramiro de Guzmén o don Felipe Tristan...
Finge ser duefio de casas, coches y caballos, signos externos de la riqueza
y de la nobleza. Naturalmente es siempre desenmascarado.

1. . Esta nocién de figura es fundamental en el mundo de la literatura satfrica y burlesca del
Siglo de Oro. Ser figura supone una deformacién fisica o moral que provoca la risa y el
desprecio: en Vida de Corte Quevedo distingue figuras artificiales (viejos tefiidos, lindos...)
y naturales (cojos, corcovados, calvos...). Todos los personajes del Buscén se definen sobre
modelos de figuras y figurones.

2. Yndurain, 1986, p. 128.
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En el mds importante de sus proyectos, el de la boda con la Ana prima
de don Diego, prepara cuidadosamente el ardid, basado en la “osten-
taci6n, a titulo de rico”, comprando el “aderezo de casar”, que consta de
calza de obra, vestido al uso y cuello grande, lo que complementa con
lacayos falsos, y falsos papeles que ostenta por la ropilla desabrochada...
Todo un recital de simulaciones.

Pero el Buscdn Pablos no esta solo en esta tarea del fraude.

La sociedad del picaro: de los padres a los amos y a los complices

El primer contacto con sus semejantes lo tiene Pablos en el &mbito
familiar: el padre es ladrén, y en el arte del robo introduce a un herma-
nillo; la madre es hechicera y falsificadora de virgos y de apariencias:

Reedificaba doncellas, resuscitaba cabellos encubriendo canas,
emprefiaba piernas con pantorrillas postizas [...] hacia cabelleras,

poblaba quijadas con dientes; en fin vivia de adornar hombres y
era remendona de cuerpos...

No se dejard de advertir el tema de la falsa apariencia y la simulacién
general.

Al salir de casa y asomarse al mundo exterior cae Pablos en la maldita
venta de Viveros, donde son objeto de una butrla bien elaborada sobre la
marcha por unos estafadores. Me interesa subrayar la rapidez con la que
todos los que estdn en la venta, atin sin conocimiento previo, se suman
espontaneamente a la estafa y asedian a los inexpertos Diego y Pablos
como si la estafa fuera la condicién natural de la sociedad humana. En
Alcald, tras las novatadas que sufre Pablos, pronto comienza su actividad
de “despensero Judas”, de acuerdo con el ama. La novela ofrece una
detallada descripcién de sus mentiras, hipocresfas, hurtos y engafos,
demoréandose con delectacion en las bellaquerfas de ambos, que ponen en
escena con toda habilidad.

Pablos avanza hacia la corte, atraido por el centro de la nobleza y la
riqueza, en busca de cumplir sus altos pensamientos, después de cobrar
en Segovia su herencia. En el camino se va adensando el retablo de las
figuras, y conforme se aproxima a la corte la variedad y complejidad de
los engafios se amplia, hasta el mismo nucleo de la Babilonia madrilefia
(sede de la cofradia de caballeros falsos), de donde se trasladard, ya en el
tramo final, a la segunda Babilonia de la Espafia del XVII, Sevilla,
después de pasar por Toledo. '

En su viaje a Segovia topa con una serie de personajes que ejemplifican
diversas categorfas de falsificaciones, unos de manera mas inconsciente
(seres enloquecidos como el arbitrista, el diestro cientffico o el clérigo
poetastro), y otros con hipocresfa (el soldado, el ermitafio fullero o el
ginovés). Ya en Segovia, los retratos de tramposos contindan: en la
degradada sociedad del tio verdugo se comentan los engafios en los
castigos de justicia, o se presentan con lujo de detalles las trazas del
animero “desalmado”, disfrazado con su ropa morada, y ladrén de las
limosnas que recoge para las 4nimas.

Pero la aglomeracién mas densa de figuras se sitta en la corte,
verdadero centro de la confusién donde se disimulan los malos y escon-
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den los buenos, y donde hay los extremos de todas las cosas. Y en efecto,
el extremo de la industria pardasita y embustera se coloca en la cofradia de
los caballeros giieros y chanflones (‘falsos, como la moneda falsa o
chanflona’), que representa un muestrario completo de gentes especia-
lizadas en la gorroneria, la falsificacién de las apariencias y la estafa.
Todas estas paginas pueden considerarse una colecciéon de técnicas
simuladoras y ardides de la vida buscona: responden estrictamente a la
presentacién que hacfa el prologuista del libro, pues todos son “modos
nacidos del ocio para vivir a la droga”. Aqui se hallardn las maneras de
aparentar grandes banquetes sin haber comido, tretas para huir de
acreedores, o0 para cobrar cartas falsas, extraordinarios modos de man-
tener las apariencias con disfraces grotescos:

Es de ver cémo quitamos cuchilladas de atrds para poblar lo de

adelante; y solemos traer la trasera tan pacifica, por falta de

cuchilladas que se queda en las puras bayetas. Sibelo sola la

capa y guarddmonos de dias de aire y de subir por escaleras

claras, andamos las piernas muy juntas y hacemos las reverencias

con solos los tobillos, porque, si se abren las rodillas, se verd el
ventanaje...

Véanse, en fin, las ordenanzas del colegio Buscén y recuérdese que la
piedra angular de su conducta es la mentira: “;Qué diré del mentir?
Jamas se halla verdad en nuestra boca”.

En esta galeria de personajes, Don Diego Coronel parecia ser el tinico
positivo, noble, perteneciente a la clase de los hidalgos'. Alguna inquie-
tud causaba en lectores no excesivamente ingenuos, la actitud egoista,
interesada y cruel de este don Diego, que junta meriendas con Pablos en
la escuela, se aprovecha de sus artimafias picariles en la universidad y lo
hunde al final con muy violentas palabras. Y este hidalgo Coronel, que no
dejaba de ser ambiguo, ha recibido desde los importantes trabajos de
Johnson y Redondo? una nueva valoracién que obliga a replantearse el
esquema de los personajes de la novela. Existfa una conocida familia de
Coroneles conversos en Segovia en los tiempos de Quevedo. Si el apellido
Coronel estaba connotado inequivocamente para el lector del XVII, don
Diego vendria a ser un representante mdas (y mds peligroso) de los
ascendidos ilicitamente a la nobleza; mas peligroso porque su misti-
ficacién esté teniendo éxito, a diferencia de la del pobre Pablos, que solo
consigue el ridiculo. Pero aun fuera de esta condicién de converso don
Diego no muestra ninguna virtud, y estd sometido a la misma mirada
negativa que los demés. En la vida adulta, el entorno de Diego cuando
vuelve a encontrar a Pablos, es muy sospechoso: unas primas (quiza no
de sangre limpia) interesadas en una boda por dinero con el Buscin
Pablos, al que quieren engafiar, y un par de amigos de hébito a los pechos

Asi piensa, entre otros, Egido, 1978, p. 181, quien sefiala que don Diego es el tnico que se
salva del trato guifiolesco, por ser el verdadero noble... Vaillo, en busca de la referencia
contrastiva (ed. del Buscon, p. XXXIV-XXXV) cree en la nobleza de los dos caballeros de
habito y cadena amigos de don Diego... La verdad es que, como apunta Yndurdin, 1986,
P- 126 no hay polo positivo de contraste: todos son igualmente picaros y embusteros.

Johnson, 1974; Redondo, 1974.
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y cadena de diamantes que sin embargo practican las fullerfas con naipes
trucados, aunque con menos habilidad que Pablos. De manera que es
dificil aceptar, como quiere por ejemplo Vaillo, que estos dos caballeros si
sean nobles auténticos. Més bien parecen de aquellos de los que se
quejaban las Cortes de Castilla, indicando que “hay muchos que andan
en habito de caballeros y de hombres de bien y no tienen otro oficio sino
jugar e hurtar e andarse con mujeres enamoradas'”, que es exactamente lo
que vemos hacer a estos dos en la novela.

V. Galeria de hipécritas

Muchas formas de engafio vistas se integran en el tema mayor de la
hipocresia, favorito de Quevedo, omnipresente en Los suefios, La hora de
todos, la poesia satirica y otras obras, pero algunas de las figuras estan
concebidas estrictamente sobre el modelo de hip6crita en el marco
general de los valores religiosos y morales. El ama de Alcal4 se describe
segtin este disefio, rico en signos externos exagerados (rosario de grandes
cuentas, cruces, gestos grotescos de devocién...):

Traia un rosario al cuello siempre, tan grande que era mds barato
llevar un haz de lefia a cuestas. Dél colgaban muchos manojos
de imdgines, cruces y cuentas de perdones que hacian ruido de

sonajas. Bendecia las ollas y al espumar hacia cruces con el
cucharén...

Y del mismo vicio adolece la madre Labruscas de la cofradia estafona,
que “trafa, encima de muy buena camisa, jubén, ropa, sayo y manteo, un
saco de sayal roto de un amigo ermitafio”. Un ermitafio sin duda
semejante al que topa Pablos camino de Cercedilla, otro acabado ejemplo
de hipocresia “con una barba tan larga que hacia lodos con ella, macilento
y vestido de pafio pardo”, rezando el rosario “en una carga de lefia hecha
bolas” y que resulta ser consumado fullero a pesar de sus suspiros y
sentencias morales (“No hay tal como hacer buenas obras, decia el
santero, y pujaba un suspiro por remate”). No acaban ahi los casos.
Afiddase el ensalmador y tahtir don Cosme y el animero Polanco: don
Cosme es quiz4 el retratado con més abundancia de detalles:

No ha nacido tal artifice en el mentir; tanto que, aun por descuido no
decia verdad. Hablaba del Nifio Jesiis, entraba en las casas con Deo
gracias, decia lo del “Espiritu Santo sea con todos”... Traia todo ajuar de
hipécrita: un rosario con unas cuentas frisonas; al descuido hacfa que se
le viese por debajo de la capa un trozo de diciplina salpicada con sangre
de las narices; hacfa creer, concomiéndose, que los piojos eran silicios y
que el hambre canina eran ayunos voluntarios. Contaba tentaciones; en
nombrando al demonio decia “Dios nos libre y nos guarde”; besaba la
tierra al entrar en la iglesia; llamdbase indigno; no levantaba los ojos a las
mujeres, pero las faldas si...

Humanidad condenada, como la que pulula en los aposentos infernales
de Los suefios, los personajes del Buscon se despliegan en una galeria de

1. Peticion de las Cortes de Valladolid en 1528, cit. por Maravall, 1986, p. 502.
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retratos grotescos condenados por la pluma agudisima de un ingenio
inmisericorde con sus lacras.

VI. La pirotecnia del estilo: el ingenio desbordado

Como en el resto de su obra el conceptismo define el estilo quevediano,
y mds precisamente, en el caso del Buscin, el conceptismo burlesco,
extendido en una gran floracién de juegos mentales y verbales. Las
caricaturas de Cabra o de la Guia, las descripciones grotescas del
banquete o la fiesta del rey de gallos se construyen a base de las técnicas
conceptistas de la agudeza.

Destaca la funcién de la metéfora y la comparacién (agudezas de
semejanza) que implican asociaciones sorprendentes y animalizaciones o
cosificaciones extravagantes. Ya desde el comienzo de la novela, dice
Pablos que su padre se avergonzaba de que le llamasen barbero, y
preferia lo de “tundidor de mejillas” o “sastre de barbas”: lo ridiculo de
estas preferencias metaféricas, naturalmente, es que el resultado figurado
no es mas ennoblecedor que la denominacién recta: el intento de misti-
ficacion se vuelve asf contra el mismo que pretende el ocultamiento de su
baja condicién. Famosas son en la caricatura de Cabra las comparaciones
o metéforas que asimilan al clérigo (o a partes de su anatomia) a una
cerbatana, avestruz, manojo de sarmientos, tenedor, etc. Otros personajes
se comparan con mastines (III, 4), leones de armas rampantes (III, 4), con
culebras (11, 3), lechuzas (11, 1), etc.

Muchas metédforas o comparaciones implican alusiones burlescas o
satiricas, y la captacion de su sentido requiere a menudo el conocimiento
de los registros germanescos o vulgares del “bajo estilo” que caracteriza
el c6digo estilistico del género: asi comprende el lector que el “pintor de
suela” (I, 1) es el verdugo que va golpeando con el latigo de cuero (la
suela) las espaldas del reo y pintdndolas de rojo (por los cardenales y
ronchas que levanta en ellas); los virgos los compara con los soles (I, 1),
poniendo el acento, no en las connotaciones positivas que la palabra sol
tiene en numerosos textos del Siglo de Oro, sino en lo efimero de la
carrera del astro, que al igual que estos virgos dura solamente un dia.
Cosificacién grotesca hay también en la metéfora del “reedificar
doncellas” (I, 1) que se aplica a la madre de Pablos, alcahueta y celestina
capaz de reconstruir los virgos perdidos, como el albafiil reconstruye una
pared agrietada... y en otras muchas. No faltan las series metaf6ricas que
integran alusiones, juegos de palabras y otros recursos: veése la aplicada
en el mismo libro I, capitulo 1 a la madre de Pablos:

era remendona de cuerpos. Unos la llamaban zurcidora de
gustos, otros algebrista de voluntades desconcertadas; otros
juntona; cudl la llamaba enflautadora de miembros y cudl

tejedora de carenes, y por mal nombre alcagiieta. Para unos era
tercera, primera para otros y flux para los dineros de todos

Muchas de estas imédgenes y juegos inciden en campos sensoriales aso-
ciados a los sentidos “inferiores”: campos de lo escatolégico y maloliente,
pertenecientes al universo de las formas carnavalescas que Cros ha
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estudiado con gran cuidado. Baste recordar la caida de Pablos en una
privada (episodio del rey de gallos, I, 2) de la que sale siendo “la persona
més necesaria de la rifia” (cubierto de excrementos malolientes), el
episodio de la batalla de escupitajos en su llegada a la Universidad de
Alcal4, la burla que sigue a la anterior en que le ponen excrementos en la
cama, o las melecinas que la vieja ama de Cabra les echa a don Diego y al
propio Pablos, quien de retorno da con el liquido en toda la cara de la
vieja (I, 3).

Textos con todas las variedades de agudeza verbal se acumulan desde
las primeras paginas: la madre del picaro “no es cristiana vieja”, aunque
esté llena de canas y rota (lo cual corresponde a una vieja, I, 1): esta
sencilla formulacion encubre, por ejemplo, una agudeza que Gracidn
llama de “ponderacion misteriosa”: presenta un “misterio” que debe ser
resuelto: en este caso jpor qué piensan que no es vieja, si la ven con las
seflales de vieja, canosa y .cascada?: la solucién es obvia, y procede del
doble sentido de vieja, que en la frase “cristiana vieja” alude a la limpieza
de sangre de quien no tiene en su familia mezcla de moro o judio: la
madre de Pablos es vieja en edad, pero muy “nueva” en su sangre
infamada con la casta hebrea. El padre de Pablos, por su lado, apunta que
“muchas veces me hubieran llorado en el asno, si hubiera cantado en el
potro” (I, 1), con juegos de palabras alusivos al paseo en el asno de los
reos sacados a la vergilienza ptiblica después de cantar (“confesar sus
delitos”) en la tortura del potro (que establece con “asno” un juego de
pareja antitética de animales en el sentido recto).

Como se ve, estos juegos alusivos se mueven frecuentemente en el
terreno de la denuncia o la burla satfrica; las hipérboles mas grotescas
inciden en el mismo territorio: los aquejados de sabafiones asoman sus
manos en el zaguén de Cabra porque en la casa del miserable démine
todos, incluidos los sabafiones se mueren de hambre y asi no comen (con
dilogia en comer “alimentarse” y “escocer, picar”): no cabe hipérbole mas
grotesca del clérigo archipobre y protomiseria.

Las alusiones pueden complicarse: la nariz de Cabra estd entre Roma y
Francia (I, 3): chata y comida por las llagas bubosas (roma) que todo
receptor del XVII en el contexto de una caricatura tenderia a interpretar
como resultado de la sifilis (“mal francés”, y de ahi la mencién de
Francia): el narrador, no obstante, corrige burlescamente esa posible
interpretacién, negando la enfermedad venérea y atribuyendo las bubas a
resfriado: el mal francés, producto de la relacion con prostitutas, cuesta
dinero y Cabra no podia nunca contraerlo por ese medio.

De nuevo esta caracterizacién lingliistica admite diversas inter-
pretaciones, desde la exclusivamente estética a la que contempla en la
manipulacién verbal un sentido desmistificador, expresién del universo
ideolégico condenatorio de las usurpaciones que pretenden los
personajes.
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VII. Los discursos del engaiio

Ya advierte Raimundo Lida que el Buscén se narra sobre una falsilla de
lenguaje engafioso y Cros' apunta la yuxtaposicion de dos discursos, uno
el de la mistificacién y otro el de la denuncia: “se nos presenta el lenguaje
como un discurso que engafia o que desengafia”. Esta duplicidad se
ejemplifica claramente en la antroponimia, que incluye norpbres parlantes
que expresan la infamia o degradacién de los personajes, y nombres
ocultadores que quieren proyectar sobre sus usurpadores una nobleza
que, a pesar de todo, no tardard en declararse falsa.

Pablos, Aldonza de San Pedro, Diego de San Juan, Andrés de San
Cristébal (0 Aldonza Saturno de Rebollo, Octavio Rebollo Cedillo, Lépido
Ziuraconte en la edicién de 1626 de Pedro Vergés); don Navaja, don
Ventosa, don Toribio Rodriguez Vallejo Gémez de Ampuero y Jordén,
licenciado Vigilia, Cabra, Julian Merluza, Alonso Ramplén, el Mellado,
Romo, Garroso, Lobrezno, Flechilla, licenciado Brandalagas, Magazo, don
Peluche, madre Labruscas...son nombres que revelan la condicion de sus
posedores a través de juegos alusivos diversos.

Otra clase de impostura del lenguaje se manifiesta en las burlas a
registros o cédigos lingiifsticos y literarios: no es casual la gran cantidad
de este tipo de sétiras que contiene el Buscon. Me limitaré a enumerarlas
sin entrar en comentarios especificos: burla del lenguaje discreto en la
referencia a los juegos conceptistas con unas tapadas sobre terciopelo,
pelo, apelo y pospelo; de las jergas de valentones y mendigos, con sus
peculiaridades fonéticas y formulismos; de los distintos tipos de poesia
vulgar (romances de ciego, pastoriles, moriscos...) y poetas giieros y
hebenes (capitulo tercero del libro segundo); de los malos poetas de
comedias; del abuso de refranes y sentencias viejas (la Paloma “siempre
hablaba por refranes”, en la tradicion de Celestina); de las férmulas
tépicas en las cartas de amor...

Pero las denuncias de la falsedad del lenguaje obedecen en los casos
més interesantes a técnicas conceptistas insertas en el campo de las
agudezas de disonancia (en términos de Gracian), como sucede con las
dilogfas y alusiones integradas en férmulas cuya primera parte enga-
fiadora viene a ser negada por la segunda reveladora: es el esquema de
“Dicen que era de muy buena cepa” (“de buena estirpe, de buena
familia”), sentido anulado por la conclusién “y segtn él bebia es cosa
para creer” donde cepa se interpreta como “vid”, denunciando
burlescamente la vaciedad del primer sentido apuntado. El mismo caso es
el del famoso chiste de los cardenales (en la edicién de Zaragoza, 1626)
que acompafian al azotado padre de Pablos en su paseo vergonzoso:
“sali6 de la cdrcel con tanta honra que le acompafiaron docientos
cardenales”... “sino que a ninguno llamaban ‘sefiorfa’”, y mil ejemplos
mds que se pueden acopiar en cada péagina de la novela.

Variante de esta categoria puede considerarse la descripcién o relatos
parédicos que presentan situaciones infamantes como hechos heroicos o

1.  Lida, 1981, p. 279; Cros, 1980, p. 41.
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nobles: el padre del Buscén sale a la vergiienza en un asno, lo que se
describe en términos engafiosos aparentemente positivos: “iba a la brida,
en bestia segura y de buen paso, con mesura y buen dia”; la muerte del
mismo personaje la cuenta parddicamente el verdugo subrayando que el
reo se ha enfrentado a ella “con el mayor valor que ha muerto hombre en
el mundo”... '

En todos los casos el contexto revela el verdadero sentido de estos
discursos que intentan enmascarar la realidad, operdndose asi en el
mismo texto el engafio y su denuncia.

Algo maés sobre el sentido general: ideologia y estética.

Ya me he referido en ocasiones a las interpretaciones globales del
Buscén, esto es, al sentido final de la novela. En relacién con las valora-
ciones que se hagan de elementos determinados de la misma (estructura,
manejo de la lengua, recursos estilisticos, retratos de los personajes...) se
encuentra la valoracién de la “intencién y sentido” de la novela como
construccién ideolégica y literaria integral.

Quiza el primero de los planteamientos de conjunto sobre la novela
fuera el estudio cldsico de Spitzer “Sobre el arte de Quevedo en el
Buscén”, que lo contempla como obra de arte estilistica orientada a
producir en el lector admiracién y placer estético, despojado de efectos
didéacticos o morales. En la concepcién de Spitzer, sin embargo, el estilo
refleja la personalidad del escritor, y el Buscin expresa de esa forma la
visién del mundo quevediana, una visién marcada por el desengafio y la
percepcién de lo ilusorio que se desenmascara por medio del estilo. Obra,
pues, para Spitzer, de intencién eminentemente estética, pero muestra
también de una cosmovisién tfpicamente barroca en la que la seriedad
ideoldgica se afirma sobre la vertiente formal.

Frente a esta valoracién principalmente estética surgirdn interpre-
taciones morales y religiosas. Para Parker, que se enfrenta a un andlisis
psicolégico del protagonista, la novela (en la que ve una estructura
coherente) mostraria el proceso mediante el cual un nifio se convierte en
un picaro a través de su deshonra familiar, sus complejos y frustraciones.
La influencia de Parker en el dmbito de la critica anglosajona provoca
secuelas en otras interpretaciones distintas a la suya pero coincidentes en
la vision de un libro cargado de contenidos morales y simbélicos
orientados a un didactismo contrarreformista: May, en varios articulos
abunda en contenidos alegdricos segtn los cuales, por ejemplo, la burla
de Alcald vendria a ser un paralelo de la Pasién de Cristo, en la que
Pablos, al rechazar el sufrimiento se convierte en contrafigura pecadora
del Salvador. Etc.

La interpretacién de Lézaro representa el polo opuesto de la
moralizante de Parker, e insiste en que el Buscén es obra de ingenio
juvenil, que renuncia a cualquier dimensién de critica seria para cefiirse a
la prodigiosa invencién verbal.

En la critica mds reciente han surgido otras interpretaciones desde
presupuestos tedricos psicoanaliticos o antropolégicos, sociolégicos, de
genética textual, etc. Sin aportar interpretaciones globales realmente
nuevas o distintas, han venido, en cambio, a revelar importantes aspectos
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del Buscén poco atendidos en la critica anterior: por ejemplo, y por citar
una de las mas interesantes aportaciones, la presencia de elementos
carnavalescos, que ha sido analizada con agudeza por Edmond Cros. El
folklore de carnaval aparece, en efecto, con intensidad en la novela:
elementos escatolégicos, matanza del cerdo, y sobre todo la fiesta de
gallos situada explicitamente en Carnestolendas, y en la que Pablos, rey
de gallos, sufre su primera caida del caballo (escena simbélica para
denunciar la falta de nobleza de alguien y que se reitera constantemente
en las burlas quevedianas contra los falsos caballeros).

En las dimensiones sociales, bdsicamente centradas en el problema del
asedio a la nobleza por parte de los conversos, y su rechazo desde la
posicién aristocrética quevediana, han venido a incidir de manera
importantisima los articulos citados de Johnson o Redondo (con la nueva
valoracion del personaje de don Diego Coronel), y las aportaciones de
Maravall en que se plantea como tema central de la obra el intento de
ascendencia social del protagonista, tema que responderia a una situacién
muy precisa en el arranque del siglo XVIL

El problema de la movilidad social y la resistencia de los estratos
dominantes estd, sin duda, en el Buscén. Carlos Vaillo recuerda a este
propésito que una obra de burlas puede ser trasunto de la realidad, y en
este sentido, es cierto que la cuestién del ascenso social ilegitimo aparece
obsesivamente a lo largo de la obra en prosa y verso de Quevedo.

Roncero’ ha examinado con rigor y abundancia de detalles estos
problemas de la ideologia en el Buscdn, ligados a la defensa de la casta
dominante, agredida por los picaros.

Hay, pues, muchas cosas en la novela. El problema de la interpretacion
univoca del Buscén me parece de dificil solucion: en realidad el Buscén,
como la mayoria de las obras literarias, admite un asedio mﬁltiple.
Defender una dimensién unica sera siempre discutible: para quien desee
estudiar, por ejemplo, las relaciones sociales que se traslucen en el Buscon,
seran perceptibles, sin duda, en un primer plano, los ataques a los fraudes
del linaje y de la clase, la crudeza y crueldad que definen los
enfrentamientos de amos y criados, o de los cristianos nuevos y viejos (o
cristianos nuevos disimulados), la.corrupcién del sistema de la justicia, la
denuncia de las falsas apariencias, del poder del dinero, etc. Para quien se
acerque a la obra como lector de literatura (de primordial dimensién
estética) sin duda brillard en primer lugar la portentosa exhibicién verbal
como obra de arte del lenguaje.

1. Roncero, 2003.
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VIIL. El Buscén y la novela picaresca

Es lugar comtin en la bibliografia sobre el Buscin, plantearse su perten-
encia al género de la novela picaresca. Casi todos los editores suelen
ocuparse del tema en sus estudios preliminares: Vaillo, por ejemplo,
ofrece un capitulillo “La vida del Buscén, novela picaresca”; Ynduréin, “El
Buscén como novela picaresca”; Teijeiro “El Buscén de Quevedo a través
de sus constituyentes: jnovela picaresca?”’; Rey Hazas, “Quevedo y la
novela picaresca”, etc.

Normalmente el Buscén se adscribe a la novela picaresca. El problema
de definicién del mismo género (segtn criterios teméaticos o estructurales)
afecta también a la consideracién de la obra quevediana como novela
picaresca. No hay espacio en este momento para recorrer los problemas
de definicién del género implicados, que han provocado innumerable
bibliografia: daré por supuesta la existencia de un género picaresco cuyos
representantes maximos son el Lazarillo, el Guzmdn de Alfarache y el propio
Buscon, y cuyos rasgos basicos definitorios, en lo esencial, pueden ser
aceptados con minimas discusiones. El Buscdn nos ofrece en este sentido,
una variedad de tratamiento del relato picaresco, que continda un
proceso de creacién con conciencia genérica, y que no seria explicable sin
los previos experimentos del Lazarillo y de Mateo Alemén. Funcione en
parte como imitacién, en parte como anulacién de esos precedentes, lo
importante en cuanto a la consideracién del Buscén como picaresca es que
no se entenderia sin ese marco, estemos de acuerdo o no con Rico, por
ejemplo, cuando lo califica de “pésima novela picaresca” (es decir, pésima
como representante del género, no como obra de arte), o adoptemos mas
bien la opinién de Rey Hazas, para quien es una narracién incoherente
como narracion pero “excelente novela picaresca”.

Ya se han comentado algunas de las diferencias que particularizan al
Buscon respecto de sus modelos. Siguiendo las clasificaciones de Rico, el
Buscén podria situarse en la segunda etapa de evolucién del género, que
abarcaria desde 1605 hasta 1620 aproximadamente, y que se caracteriza
por relatos con elementos tomados de la novela picaresca, pero cuyo
conjunto resultante es més bien el de novelas de picaros que el de novelas
propiamente picarescas.

Pero todas las diferencias que pudiéramos sefialar (sobre todo en lo
que afecta al modelo constructivo) no ocultan la observancia del esquema
picaresco a la hora de la composicién de la novela, por més que muchos
motivos hayan cambiado su funcién o hayan sido despojados de la
misma (desde el propio punto de vista del narrador autobiogréfico, que
en el Buscén no impone unificacién alguna a la perspectiva).
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