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w00 2 Parassituarnos; | ofrezco. una: sintesis: del asunto: de la obra: - )
- Ernesto: Lujdn; poderoso hombre de negocios, acaba de Sﬁfrir un ata-
que a}l corfxzén en medio de una violenta disputa con su mujer Adelaida Iy un
n%atnmorluo- amigo, Jorge y. Rosalia. Dialoga con el doctor que le ha: aten-
.dido*haciéndole su: confidente:- Rosalia, ia mujér de. Jorge. es- su. amante
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g E 2 Pt |  Victor Ruiz Iriarte
5 558 g | Universidad' de Navarra
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& = e g 9 3 ; o 1. Victor Ruiz Irigite es unio de los autores dramaticos espanoles mas
< § 5 0P F& .importantes del periodo de la posguerra. Estrend treintaitrés comedias origi-
: v 3 g K g‘ E nales entre 1945 y 1975. Si a ellas afiadimos siéte adaptaciones de obras de
~ g 8 2 3 X ;ﬂ . otros alét‘ores y c’:uatro colaboraciones con otros dramaturgos obtenemos :
e g 9 - '% < A ; una media de més de una obra anual a lo largo de treinta afios. Esto sin
2 = tener en ' casi. - 5 ,
53] g % w8 2 g = ] o cugnta sus casi. i00 n?lecomedlgs; emitidas .por. TVE desde 1966.
g g = % Chs , .ncel ¢ sus-obras fueron escogidas por Sainz de Robles para figurar en las
3 : antologias: ' : : Y :
8 .33 % = O '{11: g;as .e.l.ab.oradas sobre los estrenos. mds’ importantes: de cada.
88 t da.
cﬂ..gm m—ug : emporada.: EIRFREEE I e et
- i % % § - [RSCRSERIENTEERY e d Concre.tamente, Historia de un adulterio, que fue una de las selecciona-
% = § £7RA % AP 5 as bot Samz-df.;. Robles (%), se estrend: con - gran: éxito en el-Teatro Valle
=g 3 . Sy B L o Inc%an de: Madrid ¢l 27-11-1969... Historia de . un.adulterio. pertenece al
o0 80 o & P e penod(? de mayor madurez de Ruiz Iriarte y es una de sus obras de mayor |
e N 5 . contenido a pesar de que los criticos, en general, continien catalogando a
o F e Ruiz: Iriart : : g
e} <t ' z Iriarte .como un. zutor intrascendente empefiado. en escamotear las
e @ 5D ! ' realidades ‘dolorosas: de: la existencia-humana. . !
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5 ir a Ernesto
desde que, hace anos, esta s¢ presenté en su despachc? para ped 1
que diera a st marido, Jorge, una oportunidad de mejorar ¢l oscuro empleo
que desempefiaba en la empresa. Adelaida conoce esas relaciones pero,

debido a lo frecuente de los escarceos amorosos de su marido, le resultan ya- '

indiferentes. A Ernesto se le plantea ahora el gran problema de sus rcl.acmnes
con Jorge: sabe que Rosalia es su amante? En ese caso, es un miserable
explotador del adulterio de su mujer. No lo sabe? Entonc_es piensa que todo
su éxito en la empresa se lo debe a si mismo y Ernesto pisotea brutalmente
tanta inocencia. Después de sondearle, convencido de gue Jorge no sabe

nada y de que ha destruido las vidas de Adelaida, Jorge y Rosalia, Ernesto .

decide renunciar a toda sua riqueza, que no ha sido.més que l;ln ff)co de
corrupcién para todos. Pero ni Adelaida, ni 'Ros.alia ni Jorge estan.dlspu.es-.
tos a aceptar su parte alicuota en el rcnunmanfuentf)'y tratan de disuadirle
con motivos puramente personales. En plena discusion, E.rpesto cree adver-
tir que Jorge lo sabe todo, sufre un ataque y cae fulminado. e i
A partir de aqui 1a obra enlaza con el comienzo. .Poco _despueg,_.Erngst'o
no sélo se arrepiente de sus propositos 5ino que nor?lbra al orge vicepresi~
dente. Este, impresionado, manifiesta su determinacién de seguir lachando
a pesar de las calumnias de que s obje.to. Ernesto, por su parte, ha aceptado
ese seguir adelante como una ineludible condena. . .
En la escena final, Adelaida y Ernesto evocan el comienzo (%e su matri-
monio, generoso ¢ idealista, que contrasta vivamente co‘n’el egoismo moral
en que ahora viven. El sollozo final de ambos abre, gquizd, una puerta a lg_
esperanza de un cambio de vida. o :

3. " Desde luego, ¢l rasgo formal mas evid‘ente para cualquiera que sc
_acerque a esta obra es su peculiar manejf) del tiempo. Dada la fc_)rma pecu-
Tliar de realizarse el hecho escénico, emmenteme;}tc af:tual, sellmpone un
primer distingo entre el tiempo representado o “historia”y el tiempo d(? ’la

representacion, es decir, la duracion real y mffnsurable que ocupa la funcion
teatral en la vida de los actores ¥ del publico. :

En realidad, toda reflexion acerca del problema del tiemp(? en el teatro
se reduce a una indagacién en las relaciones y los desniveles existentes entre

estos dos “tiempos”. -
El tiempo representado de’ Historia de un adulterio tiene unos limites
muy precisos: abarca exactamente los treinta afios comprendidos entre el

momento en que Adelaida trajo a Ernesto por primera vez a su casay la_

ltima escena de la obra en que los dos protagonistas evocan gemocionados y
contritos, desde su actual corrupci6n, aquel momento de gozo y nobles

esperanzas. : e e
Para dar cuenta de la forma peculiar en que Ruiz Irarte comprime un

perfodo de treinta afios dentro del margem de las dos horas que dura la.
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representacion, se hace necesario distinguir cuatro niveles dentro de la
“historia™; )

1) Nivel primario: lo ocurrido en casa de los Lujdn desde el momento
en que el doctor asiste a Ernesto hasta poco después de su marcha.
Un esquema secuencial de los hechos es el seguiente:

— Llega ¢] doctor. _ ) _ _ L

— El! doctor y Ernesto dialogan y evocan el pasado inmediato,

— El doctor e Adelaida dialogan y completan la evocacién del pasado
inmediato. _

— Ernesto se arrepiente de su decision de abandonar su fortuna.

— Incertidumbre sobre Jorge.

— Evocacidn conjunta de Ernesto y Adelaida.

Esto es estrictamente lo que ocurre en Historia de un adulterio, una
serie de acontecimientos cuya duracion coincide exactamente con la dura-
cién cronolégica del espectdculo. _ ‘

Sobre esta serie de sucesos que podrian concebirse como un plano
horizontal van a incidir los otros tres tiempos distintos progresivamente mds
remotos y que componen como un plano vertical que corta al plano hori-
zontal de forma intermitente v por variados procedimientos.

Concretamente, a través de las conversaciones que mantiene el doctor
con Ernesto y Adelaida, por un lado, y de la evocacién conjunta de estos
dos, por otra, el pasado de treinta afios se hace presente.

2) El nivel secundario del tiempo representado, de la “historia®, corres-
ponde al pasado inmediato, es decir, lo ocurrido en casa de Ernesto Lujan
horas antes de que 1legara el doctor y con &l comenzara la accidén dramadtica
propiamente dicha.

Estos pueden esquematizarse de la siguiente forma:

— Llegada de Adelaida.

— Ernesto y Rosalia discuten,  ° : o

— Rosalia y Adelaida se tratan hipdcritamente. .
- — Jorge y Ernesto conversan: a Ernesto se le plantea la terrible cues-
tién acerca de si Jorge conoce o no el adulterio de Rosalia. :
_ -— Ernesto anuncia su decision de renunciar a toda su fortuna. Discu-
ten y Ernesto se desvancce cuando cree advertir gque Jorge lo sabe todo,

- — Llaman al doctor. :

En el procedimiento empleado por Ruiz Iriarte pai‘a' convocar gste
pasado radica la originalidad de Historia de un adulterio y el objeto de esta

- comunicacion.
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presente, se realiza a través de los dos extensos didlogos que mantiene el
doctor con Ernesto y Adelaida. Dejemos que hable la misma obra: estan el
doctor v Ernesto en escena.

E — Escuche, doctor. Va usted a saberlo todo. No le ocul‘tarc nada. Ni
una palabra, ni un pensamiento. Nada! Yoy a hacer ante usted un relato tan
fiel, tan detallado y tan exacto de lo que ha pasado aqui esta tarde que, si
usted pone un poco de imaginacién por su parie,’ ‘todo serd’ como una
verdadera representacién teatral dedicada a un solo espectador: usted. (..)
Todo empezé aqui entre estas paredes, hace un par de horas. Recuerdo que
ya era de noche. Yo habia !}egado acasaun poco antes de lo dcostumbrado
Y de pronto, aparecié mi mujer... :

(Un leve silencio. Y en el fondo, sin ruido, como de punt:llas, surge
Adelaida, sonrviente. Viene de la calle com su ligero abrigisiio, su bolso, sus
guantes. Naturalmente, a partir de este instante, vi Adelaida ni ninguno de
los personajes evocados por Ernesic "ve’ a‘l docror que solo exme jzszca«
mente para el propio Ernesto) : SRR :

A — Hola, carifio .

(Ernesto se vuelve y sonrze)

E — Hola, (pp. 21-22)(?

No estamos, pues, ante un tedxoso ¥ antldramatiro chscurso entre dos
personajes que narran verbalmente ¢l pasado sino ante una auténtica re-
presentacion, un volver a.acaecer lo ya sucedido. Analizando esta peculiar
situacién dramatica se obtienen algunas conclusiones:

@ la condicién de “relato” ‘que tienen ‘¢sos’ hiechos, su no exlstenma

@ 1a condicion dé excepcionalidad de que se Teviste'la flggra del doctor :

que asiste a los hechos como un espectador privilegiado, "

@ la bilocacion de Ernesto que perteneca tanto al pa,sado de eésos hechos
como al mas estricto presente de su ‘conversacion con el doctor. "

@ la simultaneidad de dos acciones: el didtogo que mantienen el doctor
y Ernesto vy ¢l contenido teatralizado de ese dialogo. Esta simultancidad es
de tipo 16gico, no factica. Es fisicamente imposible gue el mismo’actor que
representa a Ernesto hable con el doctor en presente y con {os otros persona-
jes en el pasado, al mismo tiempo. No hay mas remedio que someterse a la
sucesién. Sin embargo, desde el punto de vista ldgico, las dos acciones son

simultaneas porque si sabenos que el doctor v Ernesto estan dialogando, .

por otro lado vemos hecho accién el contenido de ese coloquio.
Presente y pasado conviven. El autor logra la enorme paradoja de que
el pasado, sin dejar de serlo, sea tambi¢a. actual o, dicho de oiro.modo, to
gue no existe porque ya pasé vuelve a existir. Al convertir en escénico lo que
por naturaleza es extraescénico el tiempo adquiere un doble espesor

12

" El relato de este pasadoe inmediato, que enlaza directamente con el

* Presente y pasado conviven pero no se confunden ya que si lo hicieran
no podria verificarse el contraste, el continuo vaivén que busca el autor
entre los dos dmbitos temporales. - S

Para distinguir claramente lo pasado de lo presente Ruiz Inarte intro-
duce dos claves fundamentales:

.. ) La presencia del doctor es una marca de presente indudable ya que su
llegada a la casa es posterior a este pasado gue se teatraliza. Por esto, la
posibilidad de entablar didlogo con él es sintoma de presente mientras quela
impermeabilidad lo es de pasado. -

Asi ocurre por ejemplo cuando Rosa,ha exclama :

Y para esto: hemos alquilado un apartamento con aire acondicionado?
Un-dia le voy a pcgar fuego al dichoso apartamento y va verds ti que
_tremolina... : : :

E — Rosalia! Seamos prudentes.--

R — No me da la-gana! BEa! -

(El doctor, en-pie;: sin- poderse confener, hecho “na fww como i

' Rosalia pudiera ofrle)

DR — Descaradal!

R — Hala! Para que te enteres..

DR — (Con el mismo impetu) Ordmanaf
"R Vamos, hombre' '

DR — Mala mujer! S

En este momento, interviene Ernesto dlrlgmndose al doctor, es decir
Jbandonando el pasado: y reintegrandose al presente:

" E —(Furioso) Doctor! Se lo supi[co1 Ho haga usted mas comentarios
que me esta, pomendo nervioso. (pp 25~ 26) '

1) En segundo lugar el examen de aigunas acotacmnes y fotografias de
la puesta en‘escena permite suponer como segunda’clave en la discrimina-
c10n temporal una distribucion local de b5 actores segun la cual el'doctor y
qu1enes ‘estan ‘con él en el presente s¢’ sithan a un lado mientras los’ que
revwcn el pasado se mueven por el otio’extremo ‘del escenario,

" 'En unade " ésas “alternancias entre ‘pasado v presénte una acoticidn
indica: “Ernesto se dirige al doctor, espantosamente confundldo” y, poco
dcspues : “Otra vEz ante Adeialda” (pp 35 36)

“Estos dos cIementos la f1gura del doctor v la locahzacmn espac1al én’el
escenatio, filticionarian, pues; como indicadores materiales de los dos espa-
cios escénicos y temporales que se _solapan’ en Historia ‘de un ddidierio
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3) El tercer nivel de la “historia”™ o ticmpo'representado es el cubierto
por tres breves relatos estrictamente verbales (pp. 31, 37, 50) en que Ernesto

y Jorge dan cuenta y hacen balance de 1o que han sido sus vidas desde la

juventud hasta ¢l momento actual,

4) El cuarto y Gltimo nivel corresponde al momento inicial de la histo-
ria representada, aguel en que los jévencs Ernesto y Adelaida inician llenos
de nobleza y esperanza su vida en comin. Una vez mas se hacen actuales en
escena acontecimientos pretéritos pero con una. pequefia diferencia respecto
a la técnica empleada en el nivel secundario: la clara duplicacion de los
espacios escénicos, Mientras Ernesto y Adelaida permanecem en unlado de
1a escena evocando su pasado, en el otro extremo, oiros. dos actores, el
muchacho y la muchacha, re-presentan, viven de nuevo aquellos momentos
gozosos de la mocedad. Ahora la independencia de los Ambitos temporales
es total y por tanto no son posibles las interferencias,

La tensién dramética que se produce en esta Gltima escena de la obra y el

arrepentimiento que se insinda en los protagonistas tiene su origen en el
contraste temporal que se establece entre los dos momentos cronologica-
“mente mas distantes de la historia representada.

4. FEn resumen, el tiempo representado de Historia de un adulterio,
que abarca treinta afios, se distribuye en cuatro momentos;

— el presente, cuya duracién coincide con la de la representacion,
—_ ¢l pasado inmediato, que corresponde a los hechos acaecidos inme-
diatamente antes de ese presente y que s¢ teatraliza en escena,

— un pasado evocado verbalmente y que cubre el lapso temporal més

amplio hasta enlazar con o
— ¢l pasado remoto, que es punto de partida de la historia.”

Si, como afirma Anne Ubersfeld (%), “toda forma de relacién temporal
compromete el conjunto de la significacion teatral”, la organizacion de los
planos temporales de Historia de un adulterio revela un intento de poner en

cdlaro que el actual estado de corrupcion de Ernesto y Adelaida es fruto de .

un proceso de degeneracion moral al que los protagonistas se han mante-
nido ciegos durante afios, _ _ _ _ _

Este es el sentido de la obra, representado en un titulo que contiene un
indicacién temporal. Historia de un adulterio es la historia de una degenera-
cién. Fn virtud de un habil y original mecanismo de concentracion temporal
Victor Ruiz Iriarte ha logrado un obra pletérica de teatralidad en que se
actualizan, dentro del estrecho marco de la representacion, acontecimientos
sucedidos a lo largo de treinta afios.
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NOTAS

() SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos, Teatro Espanol (1968-69), Aguilar, Madrid,

1970, 305-371.

(9 RUIZ IRTARTE, Victor, Historia de un adulterio, Coleccion Teatro n.° 619, Escelicer,

" Madrid, 1969. Esta es la ediciébn que empleo en las citas.

(% Lire le théatre. Messidor/Editions Sociales, Paris, 1982, p. 183.
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