126. . Borges and Hindi

 80. Critics and intellectuals like Ramesh Chandra Shah and Ashok
Vajpeyi have quoted Borges admmngly intheir essays. I myself have

mferredtoBorgesmapoemwhwhlwmtemlW? “While it-is -

- regrettable that most of Borges translations into Hindi were made from
Eng,hshtranslauousbutBorgesmmchagemusthatevenmLanm
' catmothmderh:sbemgmmmumcatod.lnfact,lndepamshscholars
1mduanslatorslﬂcerbhathUyalwuemspwdmﬁ1eumtexpnses
byﬂxcpumceofNerudaandBorg&sﬁnwghfﬁndmanslauons.last
mmih,aymgHindxauﬂ:orSanjayChauhanmdmh;sshomw
whlchrefamtoBuges.Bmgmandedlhaveapmfoundrelauonshp
and Hindi literature is richer for having known the lonely recluse from

'medforemosumnkgmeyasa oz
i reader thenasapoet tkenasaprosemter

———Jorge Lms Borges
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Borges y Bioy Casarés én"el cine:.
"Los on]leros" s )

JawerdeNavm'cues oot Xt ‘ .'.- e

En 1955 Jorge Luis Borgesy Adolfo Bmy Casares publicaron dos
guiones cinematégréficos. Uno de ellos, "El | paraiso de los creyentes”,
consiste en un "remake” desmemgza,elo!m "Los orilleros™, representa
un interesante intento de divilgar en la pantalla cinematogréfica una
especiede crmlhsmo noslﬂgloo que oomparuan ambos esmtom

" Elhecho de pertenccervncanamenw aeso que llamamos lrtemtura.
y lapocam!acxéncon !osmascqnocxdosmlatosdeBustosDomecq,
tal vez sean las razones mis plausibles para exphcar el mlatlvo olvido
cnquehancmdoestosgumnasporpartcdelacrmca.ﬁmpoooes
ajenoacstoelhechode quenoseadaptamnaiapamallamsu dia,
debido al escaso entusiasmo que hallaron Borges mey Casares entre
los pos;blas pau-ocmadores'

Sin embargo, estos textos tienen interés. Es cierto que ocupan un '
residuo marginal dentro de la marginal produccién en colaboracién de
Borges y Bioy. Pero a lo mejor no es casualidad que fueran los tmicos
textos de creacién que firmaron los dos en aquellos afios sin el
psendénimo de Honorio Bustos Domecq o Benito Suérez Lynch?. No se
dirigen a un lector en clave’ o, al menos, a alguien que comparte
determinada cultura y posicién social. Tampoco pretenden hacer reir.
No hay més que pensar en el sarcasmo de los cuentos policiacos y los
desopilantes relatos de Bustos Domecq para damos cuenta de que "Los
orilleros" reclama un pacto de recepcitn bien distinto. Este gui6n de
1955 pedia una lectura "en serio" y se orientaba a un péblico mucho
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mas amplio que el iniciado en las bromas de grupo o en las sitiras
anupcromstas quc hasta entonces hab;an escrito conjuntamente Borges
yBioy. o it

Una ﬁbula mtermedla

Es eonoclda la aﬁclén de Borgw ai cine. Varms cuentos suyos han
conoczdo adaptaclones, en ‘algunas de-las cuales’ parnmpé el mismo
Borges®. No es muy diferente el caso de Casares, quien ha llegado a
declarar que estaba dxspuwto a esperar el fin del mundo sentado en la
salade un cinematdgrafo®. Se explica asi que los dos amigos, tan
compeneﬁ:ados humana y estéticamente, terminaran realizando guiones
en comiin. Mas aiin, en 1968 siguteron colaborando en el guién de una
pelicula que si se estren, Invasién, bajo la direccién de Hugo San-

' t:a.go,y,toda\uaen 19?1 BorgesyelmjsmoH. Santiago confeccionaron
el dc Les am-es. enelg quc parhc:pé desde lejos Bmy Casares®.

El gméu de "los onllems mtmduc;a una aproximacién distinta a
untema pmdﬂectodeBorgesoomo era el del coraje criollo. Un hombre,
Julio Moraieg ataca con otros matones a un forastero en el barrio,
Fe:mfn Sonano wA\rt:rgcmzado, se da cuenta de que ese acto ha sido
una cobardia. Para demostmse a s mismo que es un valiente, recorre
Buenos Aum en buscade Eliseo Ro_;as, el padxmo de] Fermm, afin de

pelwlo conoc:endo la‘fama de valiente que tiene. Al llegar all4, se
. encucm con que Ellseo es asesinado’a traicién” por un grupo de
enem:gos Suyos, enfre elﬁ;s ¢l ingrato Fermin. Entretanto Momiéé se
_ ha enamorado en una noche de la hija de Eliseo, Elena. 'Y aun asi, el

protagonista se ve obligado a vengaral hombre que queria matar en un
principio. Después de que los malvados se vayan eliminando entre si
por diversas razones, ocurre ¢l duelo final. Morales combate a mcﬁillo
con el cabecilla y tinico superviviente de la conspiracién, Silveira, y lo
mata. Luego regresa a la casa de su novia. El iiltimo fundido deja al

espectador con una escena de amor. El final es inevitablemente feliz,

segiin corresponde a las convenciones comerciales del género
cinematografico al que se ataron Borges y Bioy’.

" Cabe preguntarse hasta qué punto es relevante esta fabula urdida
porese autor dual que se Biorges (Bioy més Borges, de acuerdo con la
feliz expresion de Rodriguez Monegal). Y también de qué manera se

de "Lo onl!e:bs‘ prowene de nna
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entrelaza el inevitable juego de espejos del texto escrito en comiin, con
la obra de cada uno de los autores singulares. Es legitimo por \ltimo

-plannearse cudles fueron las transformaciones formales ideolégicasa

las que se someti6 el guion cinematogréfico de "Los orilleros” a partir
dela couﬁ‘onmlén con la obra literaria de Borges y Bioy. La tesis de

‘este artxculo es precisamente demostrar de qué maneraambos m:tores

n-asladamn inquietudes relevantes de sus textos mayores. -

La’ manodeBorges

" Parece claro que la eleoc16n del tema pnncxpal y el modelado de

las figuras del film evoca con fuerza la obra criollista de Borges "Los
orilleros” tiene componentes idealizadores que parten del mismo
protagonista. Incluso las figuras més negativas tienen, por el hecho de
pertenecer al mundo de los cuchilleros, algin que otrorasgo denobleza:
Silveira tiene una muerte valerosa; Luna es un hombre fiel aS;]ve:ra,
Soriano, finalmente, defiende con valentia a Elena. !

i.El duelo entre Morales y Silveira viene a ser una lucha entre el
Bien y el Mal que concluye con el inevitable castigo del segundo. No
es s6lo Hollywood quien pide esta ‘solucién: es la tradicién folletinesca

; de Eduardo Grmérrﬂ quc Bm'gcs rewmdlcé con enmsrasmo’L BIEICTT

gpe' El germen ﬂe_la Iys}ouﬁ
) el barrio
F ego El promgomsta es Juan Muraﬁ,a, ﬁgura _
' recié

él, sabedordcsufam.adevahemloprovocaemmalmaoéuysalen _

" losdosala calle a pelear. Tras un ‘duro oombaie Murafia le marca con

el cuchlilo cnlacaray lc dwe

-Te perdono la vida para que volvés buscarme’

Lo que més interesé a Borges de esta historia, conocida en su
juventud, fue el grado de desinterés en el duelo, la falta de un motivo
directo para el combate, la indole gratuita del desafio, que sélo se justifica
como un modo de reconocimiento piiblico del propio valor.
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. Ahora bien, el alcance de la aventura también tiene u nn 31g:mf‘ cado
pnvado Através de esa prueba suprema el héroe obtiene en su intimidad
larecompensa de’ su propio conocimiento. En "Los orilleros” el intento
de Julio Morales se resume en:-"Buscar a un hombre de coraje y de
temple; si'es que los hay; desafiarlo y averiguar tal vez quién es unio;
eso podria ser una‘solucién™ (232) ‘La prueba sel valor se ‘adorna de
una raz6n mésabstracta. El} 06 intenta reconocerse én elIa, alcanzar un
estado supremo de consciencia. No es dificil remr:rnorar, paralelos
textuales en los llbms ﬁm:lados excluswamente por Borg

"Yo hc séspechado alguna vez que c::;lqmer vid humana por
mtnncada y popnlosa quc sea, oonsta;cn realidad de un, momento el
momento. en que e] hombre sabe qmén es™™,

~"Cualquier. destino, por largo y comphcado que sea, consta en
reahdadde unmomenw el momentom queel hombre sabepam snempm
quién es™", il

- Entérminos narrativos, paraBorges esa mclaciénmndenm se
desencadena en una accién viclenta como duelo de Tadeo Isidoro Cruz.
Abandonando 2 los soldados, €l se convierte en el verdadero héroe para
Borges. No es el Martin Fierro glorificado por.losé Hernéandez, sino el
secundano Cruz, quien, en un alarde graturto de generosidad, se pone
de pa:te del mis déb:L'Esta apuesta ica agrada a Borgm La elecc:én
parece apefeciblle, dlcho seade paso ue es wtehcamente bella. El
iSTVO cn el que el homlm: reaunoce su proplo mstm es e]
mlsmq queé precede a Ia.p_ropla muerte. Es entonces cuando la: v;da de
asemeja a la obra de arte, 0 sea, se conwem: en algo
mepet:tﬂe, umco singular'?, I.a virtud del valor, tan rara para Borges
enla época dej ]l.lstmg‘.llsmo enque wm‘be, tiene ese mg;redtente estético
que confiere personalidad singalarizadora aqulen la pracnca. Unamuerte

hermosa, que evoque otras épocas mc_]orw, llega asf a tener un valor
moral®. , :

. Otros paralelos obligan a pensar en una relacién -de-oposicién
invertida entre la narracién literaria y el gui6n. Borges publica "
Biografia de Tadeo Isidoro Cruz", su versién particular del episodio
de Martin Fierro, en 1949. Seis afios més tarde firma junto a Bioy
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Casares una secuencia que refleja de forma invertida la hazafia de Cruz:
Morules forma parte de una banda de amigos que golpea a un forastero
en el barrio, Fermin Soriano. Ahora bien, Morales sélo es consciente
de la feloma después de haber partlcipado en pahza. Pa.m Cohno, la
victima no s ni siquiefa una persona noble: delata’ més adelante §u
md1g,mdad oolaborando en la muerte muclén de don Ehseo

Tamb:én debcmos recordar que Morales-es quien siente desed de
dcmostmr ante todos y ante si mismo su:valor: Por €50, es-quien
pretende desafiar. De acuerdo con el modelo inangurado en los folletines
de Eduardo Gutiérrez y reelaborado por Borges, el provocador de afuera.
es quien acaba muriendo. Ciertamente Borges pergefié muchos cuentos
de pelea a cuchillo: "Hombre de la esquina rosada”, "El encuentro”,
"El duelo”, "Historia de Rosendo Judrez", "El Sur”, etc. Casi todos
ellos desembocan tragicamente para el advenedizo quese atreve aretar
al héroe ("El Sur" es una interesante variante del mismo tema). Sin
embargo, Julian Morales se salva de la muerte, porobray gracia de las
convenciones del género cinematogréfico o, mejor dicho, del modelo
none:amencano del westem yel me!odrama, a los que Borges rmd16
homena_;e e.n dwemas ocasiones. ——

La'mano de Bmy

3 la ‘Tuz Su tercera novela, EI suéfio de Tos héroes.‘Pareceldrﬁc. no'-

pensar que, al igual que en ¢l caso de Borges, el asunto de esta novela
contempordnea o pudiera afectar-a la redaccién de-"Los orilleros".
Casi contoda seguridad Bioy pudo rematar el argnmento de’suobraa
la vez que escribia con Borges el guién cinematogréfico: Por ésono es :
ameSgado suponer alguna que otra relacidn entre uno-y otro texto. -

! {hia coincidencia parc:laI nos sale al paso ) cuando Femun Sonanb,
el cliché siniestro del malevo en""Los orilleros”, ;mataa im caballo por
diversion 0, peor aiin, de aburrimiento™. Un EplSOle sumla: apareoe en
El suefic de los héroes: Antinez'y Valerga torturan y matan al caballo
que los conduce durante la primera noche de carnaval'. La violencia
inatil, el sadismo implicito de ciertas actitudes "viriles” queda
denunciado en los dos episodios, cuya negatividad se refuerza aiin més
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cuando la victima es el caballo, animal asociado con lavida }xeroica de
antaiio. : : % ot

" Mayor interés tiene el vmculo que une a los dos) pro!agon:stas ya
que ambos se mteman enuna aveuturaquc, m ﬁltnno exuemo, resulta
decisiva | para la formacién ‘de su personah&ad. Julm Moralw es
huérfano, como Emilio Gauna. "No he condcido & mis padres dice
(273). Se trata de un joven en busca dé su propia-identidad; que se

" mueve solo por la gran ciudad intentande entrever Id i imagende sucara.

También Morales se plantea dudas acerca de > St propio coraje y.poreso
emprende:su particular desafio por el suride Buenos Aires. Pero si su
aventura s inicia provisto-de un tnico cbdigo-de: valores, cuando el
amor irrumpa en su vida, Ia historia se complxca. L IR Y T

ELENA-Para ustcdc:s los hnmbrs, sélo hay oobardia y! wzlor Hayotras
... cosasen la vida::

: MORALBS—S!.pm-ahaslaﬁmyommpmém
+ vez que me hablan asf (260). - =

] Elena, como Clara en EI sueno de los héroes, mtroduoe el punto de
vista femenino en la vida' del aspirante a va.hente La mu_ler, Hdmese
Elena o Clara, amplia el horizonte del hombre 3 ylo aleja del mundo del
¢ompadrito, momentineamente en la novela de.Bioy: Casares,
absolmamcntc enel gméa de los dos w:ntoms Esta cuﬁa mmﬁntxca,

lmpropxa de Borges, apromna "Los onlleros unag:mc—:
de su amngo" B '

i R ARSI »--.|.Ap
-—Ese otro modo de conducta Y de visién del mundommsa con la

ética de hombres solos que se desprendc de lammologiaborg:ana. "Los
orilleros" transmite que el coraje es una limitacién moral e intelectual.
Mis reveladoras ain Jas. palabras  de Elena, tal.vez lo sean las
aﬁnnacmnes del presr.mto arquetrpo del vahente, Ehseo Ro_;as asu hija:
DON ELISEO—Y:J hepcmadoen vosydmés enmi Smmpm habiaa\:ido

. que bastaba una sola cosa: ser hombre, Pemhoy mchahiasdcjadoymmndi,
a mis afios, que la vida no es tan simple.

.""

ELENA-—YO lo quicro a ustcd tal como es.

DON ELISEO-Quisicra t:ambmr pero mb;&n me d.:go que ya es tardc
para querer ser otro,

ELENA-Nad:c clige su destino, padre. Usted hatenido que vivir luchando (269).
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- El tema del amor se entrecruza con el del ‘Destino (éste, si, mas
borgiano). En El suéfio de los ‘héroesuna, cotorra profetiza 2 Gauna su
final; en "Los’ onl]cros - aparece Ta figura de una Parca que teje
continuamente en la fiesta en donde se. nocen los jévenes. La mujer
les dice; "L nifia vaa perderlo todo y vaacncohuarlo todo. El nifio no
va a hallar lo que busca; va a hallar r algo mejor”, (261) Estas palabras
pueden atribuirse.al. "happy end"aque BorgesApudo admmr por
convencién genénm, Pem también, a la presién del cnteno dc Bioy
Casares, quien en EJ suefio-de Jos heroes, mmeja,aunque con
ambigiiedad, la idea de que"hay generos:dad en la dicha’y egoismo en
la aventura'%:En otras, palabras,:que el ¢ cultoalvalo:esfalso Bmy
cuenta en su novela cémo ,Emﬂ:o Gauna, aprend:z dehérce muere en
una peleaa cuchillo con su maestro, el dr. Valerga...., :

Borgcs,cncamblo mterpn:tabala noveld de su amigo ‘en'un sentido
distinto: "Bioy, instintivamente, ha salvado el mito". El rufidn Valerga
se transformaba al final en la figura de] mitico compadrito de antaiio,
que rg;bla el dasafio y peleaba victoriosamente. No obstante, El sueiio
de los, béroes s una novela que pone mucho énfasis en el juego de
principios opu&stos, por el que las excelencias del mundo del valiente
quedan en entredicho frente a otros valores como el amor o la cultura“’

“'Ciiande B Borgeglela o s_ueuo_de 16§ Fiéroes como uiia mconsmentc
mﬁlﬁ?&&:én del mrl:o mollo;e:s:aba terpomendo sus‘proplos criterios
Iltc?ahos de’ rechp'Eraclén deffpasado #‘fa ép:ca para la lltcratura

PClnler 0% .:u” 40 At S

a:gentma.

La smtes:s A T = ; :

Todo esto no qtue:e declr que la oolahoracnén de B:oy Casares se
lmpus:era,dcﬁumvammtc alade Borges. Comparemos, por ejemplo,
las figuras del dr. Valerga y el Morales maduro del comienzo de la
pelicula: Ambos se comportan como: herederos de una prestigiosa
tradicion y se lamentan de que se hayan perdido los hombres valientes

que ellos.conocieron cuando eran jévenes. Es una queja topica en la

. narrativacriolla del mismo Borges. Ahora bien, asf como los comentarios

sobre el vigjo Morales se hacen sin asomo de ironia (su rostro "tiene una
dignidad de otra época” (221). dice la primera acotacién), todo el actuar
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del dr. Valerga a lo largo de la novela es el de un ser anormal, con
ribetes de sadismo. En el acabado del héroe cinematogréfico prevalece
- el criterio enaltecedor y nostélgico, aquel que sin duda complaoe mas
a Borges quea Bioy Casares. -

‘La conclusxén vuelve: al lugm- desde donde comenzamos para
proﬁmdlzar en él!"Los orilleros" es un hibrido én el que contemplamos
mionesporparte deunoy otro éreador, sin que el resultado final resulte
chocante o contradictorio. El tema elegldo sugiere larelecturd de cuentos
como "Hombre ‘de’ 13" esquma ‘Tosada”. Pero, por otro lado; se’ nos
mariifiesta un Borges que cede sirériollismo esteticista én favor de una
doble constriccién= de un lado, las convenciones del género al que se
someti6 voluntariamente; de otro; la presumible influencia de un Bioy
Casares menos preocupado por la mitificacion criolla y viril que por la
confrontaci6n con otro cédigo de valores que n_ace-de_l amor, realidad
identificada con la femineidad..

Lo S0 s me T et

“Lasdi scmpanc:asy los frenos entre Borges y B:oy que hemos ido
entreviendo 1o pueden distracrnos del resultado final: un guién ameno,
interesante pira-el-lector de’ hoy‘en dia, pero que no satisfizo en su
momento'a la industria argentina del cine-dé 1955. Borges estaba
orgulloso’de ‘6 El fracaso dé esta” experiencia -cinematogréfica no
significé que repudiara su obraen comin con Bmy De hecho, al recordar
las ﬁxcntcs del gméq,dec_larabaqne "pos cuentos medrom-es ["Hombr&

Murana e,

Acaso debamos reoordar que, Junto ala pretensién (el ﬁnal fellz, el
tono romiantico de la historia), el guién desliza detalles de una ética y
una estética comunes en Borges y en Bioy. Asf, que el héroe esté desasido
de todo, hasta-de su propio yo, es una constante en ambos escritores?!,
El mismo pesimismo en torno al tema de la bisqueda, a pesar de estar
camuflado por el encuentro del amor, se dirige tanto al lector de Borges
como al de Bioy. Ya lo advirtieron los autores en el Prélogo al intentar
daruna explicacién al "fracaso” de Morales de acuerdo con razones que

son patrimonio de cierta narrativa contemporanea culta a la que ellos no
son ajenos: :

wha o,
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El tema de la busca se repite en las dos peliculas. Quiz:i_no huelga sefialar

que en los libros antiguos, las biisquedas son siempre afortunadas; los

m-gonmmsoonqmsmnclValloanoyGalahmd.dSanqunaLAhmagmda,

en cambio, misteriosamente, ¢l concepto de*n'naitzﬁsqueda infinita, de la i

bm&maquhﬂmumwmfﬂ)&m& &

¥ sentido, meﬂmy&pam&odzmmmscmdc las 1
. modalidades de la época®. :

3 T, TSI i s RN SN SR, o T Lt S O St e LR
" En 1975 Ricardo Luna llevé al ciic el gribn de "Los orilleras®, segiim ariota Bioy
“ensu "Auto—amolog[a (Smnnd‘li!l Levmc. GdadeB oyml Madnd,

2 Exeept(uolasCrémdeBmDamecq(l% ylostosmmrasde ans-m
Domecq (1977) que, sin cmbargo,’ no pnedcn pr:ﬂ:mdlr cn cI titulo dc tma
"'referencia al pseud6nimo antiguo.” - sk’

3 LwrdmmnjumdeBorgswameaqudlnsmmm

" del peronistio expresan mediante Tas referenciss comicas a la vestimenta, Ia
. comida, Ia bebida, ¢l apellido, etc., la supetioridad politica, social y cultural de

/" .S grupo con respecto a lamasa, sea csta justicialista 0 no. Cfir: Andrés Avellaneda;
-+, "Jorge Luis Borges y'Adolfo Bioy Casares: un modclo para descifrar”, £l habla
de la ideologia, Buenos Aircs, Sudamericania, 1983, pp. 57-92. Sobre las difercates

- actitudes-del escritor durante ¢l primer peronismo, <fr.-de Rodolfo Borello, E!
. peronismo (1943-1955) en la narrativa argentina, Ottawa, Dovehouse, 1991. . .

4. . Cfr. Edgardo Cozarinsky, Borges y el tine, Bucnos Aires; Sur;1974. Borgcs
- . junto con ommcomg}yssPauchmt.'Guﬂl@o de'romo_
C&m'r‘empo,ﬁmdétmmcduben 928. En Sur hizo rescilas
Ty llegéa redactar Ieyendis ara €] noticicro Film Revista Valle: La'verdad & que
" I relacién es:lxc’loshiamsyel ciicen hArgmﬁn\ahasidoesﬂuﬂ:h.ﬁlmdc-
' Borgesesde 105 mASHOIONOS. torids. Véase Sobre este paticalar de Jorge Miguel Couselo,
" "Literatira argentina-y inc nacional®,"Capitulo® Hrstona de la literatura
argenting, Buienos Aires, Ceantro Editor, 1984, pp.601-624. 2 omomes ooy,

=Clarin,16; 12, 1976.-Cit. por Daniel -Martino;, ABC de: Adolfo Bmy Casnrt:s,
Universidad de Alcal4 dc Henares, 1991, p. 165.

6 . Tdsp 288t 1o i enmhi e e e e v ]

7 ”Lesdosflmsque:mcgranemvalunmaccpnn.oqummnampmrlasdm
.. convenciones del cinematégrafo."No nos-atrajo al escribirlos un prnpd?sm de
innovacién: abordar un género ¢ innovar en €l nos pareci6 excesiva temeridad. El
lector de estas paginas hallard el boy meets girl y el happy ending” (J.L.Borgesy
Adolfo Bioy Casares, "Prélogo” a Dos fantasias memorables, J.L. Borges, Obras
completas en colaboracién, Madrid, Alianza, 1981, p. 217).

8 Sobre lahucl]a‘dccl autor de Juan Moreira en Borges, véase de Daniel Balderston,
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"Dichos y hechos: Borges,Gutmylanosmlgladelaav&nmm Lazorre, 11,8,
1988, pp. 595-615. .-+ o - e

9 Cir JLBmgcs.EmmoCarriego, Madnd.Ananza, 199, p: 118-119.

10 §.L. Borges, Evaristo... p. 004, ..

1 JL. Borgcs,"B:ogmﬁad:Tadm Isadoro(:ruz" Eldleph Madrld, Al:anzu., 1984,
p38.

12 Sohmhdavcmwmdetaeumborgmw,pmmdmudmdc:mma.

El centro del laberinto. Los motivos filoséficos de Eorgves Pamplona, Eunsn.
11994, pmbwlmmmlcpég&]]ﬂym 2

13 . "Hoyoy Momupuedenhahm'mtancado bandas de forapdosy l'nhermanqado

eluabuoo,pmnosgtmmg:wlospclwudnsnlos,aponchoyafmén. Una

de las virtudes del matrero, es la de perienceer al pasado: podemos venerarlos sin
nsgo (J.L,Borgw,ﬂmm.-c BumosAmBanosMcnno, 19?2,]: 1!4)

14. L.L.Borges y Adolfo Bioy Casarcs, "Los orilleros®, Obras completas en
colaboracién, Madrid, Alianza, 1981, p- 271. A partir de aqul las citas del gu:én
scgmrﬁn suempm csta ed:c:én.

15 Véa.nse deA. Bzoy Cmcs,ﬂmeﬁodelo:hfmes. Madrid, Alianza, 1984, pp.
141-146_ s

16 Amsonomcamalqucdnommdchhcmhnmdmdcﬁlmamm

.~ .amor de Bioy por agucllos afios. La escritora mexicana, por otra parte, se sintié
- identificada con-la  Clara de El suefio de los héroes (Emanuel Carballo,
Prafagomstm’ de!ammmm México, Lwtl.n'asumwms, l986,pp
CUSIE-SIT). Tl e ) e T T U P S LR

172 AdolfoBloyCasams,op,m.p.!B A R
18° JorgeL'*‘Bmgs,E:maadetmmmms 19541:39 s
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19 Véamé,porqunplo,duﬂndqﬂckoalba&mm’ﬂmﬁodelosbérmdl :

_ . Bioy Casares: la classe mml:dcsmn' Annali dell'Istituto Universitario Orientale
(Naipolts),)ﬂﬂl,z,lm pp 73-8‘:' omh'bfoﬂespememocowdado La
. narrativa de Adolfo Bioy Casm Pamplona. Eunsa, 1995, pp- 45-62.

20 J.L.Borges, Evaristo Carriego; p. 119. El énfasis es mio. .~

21- MORALES-(cor hmquila cxa!racuin) Qué findo pawlawda perdido entre los
acordes.

ELENA- (Compartiendo ese ﬁwvar)-Odem'sc que uno es alguien, sentior no
més |a noche y la misica.

MORALES- Olvidarse dcsu pmpm dcshno, deloque has:do y de lo que vendrd
(262)."

22 J.L.Borges y Adolfo Bioy Casares, Obras completas en cau'aboracaén Madrid,
Alianza, 1981, vol. 1, p. 218.

e

R i e ¥ E e b ol 'LE\« iy G “* .fi-'
Jorge Luis Borgw,whm full pame was Jorge Franc:sco‘lmdom
ImsBorges,wasbomonAugust24 1899 mBuenosAnts:Aﬁﬁéage
of eight, still achild, Borges writes a brief essay en'("smek‘inythology
Later, hewnteshlsﬁ:ststorymSpamsh Lamerafdal mspxmdby
Quijote. In 1909, he publishes the Spanish version of mﬁwmwe
df Oscar Wilde: Tn 1914, he travels to Europe’ Sith his parénts and
learns Latm, French'and German: His family ﬁmﬂfy settled down i
Geneva,’ mwm&samLmimm-mWi

and"feads works ‘of Volt:urle Victor Hugo~“Baudé!iﬂ‘e,"'Fl“m1bﬁt;
g Rﬁﬁwuunemiﬁeaﬁmw&m&wmm R,
Aftér acquiring kncvwiedgeofGermanlangnage;” Bereadsthe Vémshmbf ,

G

Heine and"iiferpretes the 3:we1'ofeuswmm§ﬁ§m%‘rmﬁ
,addmon,he e thco"giﬁa'l ’ofﬁcsof chiopenhisber and Nigtzche!
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acqu:res pmﬁclency in Latm and wnt:s two books cdhhgmre never
published. The first one, Los ritmos rojos praises; the Sg\glstrqvo
and has the mﬂuencc of expressionism, an awﬂm:c form about wlnch
he Jcarnt in Geneva. The other book ent:ﬂe:d Los uaq:esdel xahuns a
book ofstonm, with style mﬂuenoe of Pio Baroja. He sh:ﬁs }o Swﬂla
and then to Madrid, whcre he reads the works of Quevedo Géngora,f
Graci4n, Unamuno and meets Valle-Inclan, Ortegay. Gassat,GuﬂIamo
Torre and Rafael Cansinos-Assens. The last one initiates Borges inthe

ultraismo, a hterary movement created around 1919 by Spanish and

-iin 1919‘ h:s fam:ly moves over to Mallorw, sz!m3'7!13;1;;3‘r Borges




