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El mar. La mar,

El mar, jSélo fa mar!
i Par qué me trajiste. padre. a fa ciudad? (Alberti, 1967, p. 43)

fistos versos, justamente famosos, han contribuido a la cristalizacion de un
determinado icono del Rafael Alberti poeta: La nostalgia, el lamento por lo
perdido, el desarraigo del idilico paisaje de la nificz como elementos constitutivos
de una vena lirica que, aun reconociéndose una fuerte evolucion posterior,
esturian en Ja base del Alberti mds profundo, aquel que después han divulgado
antologias, discursos y entrevistas. Aungue un conocimiento minimo de su
produccion descalifica esta imagen, el propio autor se encargé de cultivarla en

Ios dltimos afios de su vida a través de sus mdltiples apariciones publicas,
alaviado con jerseys a rayas y gorras marineras. La rapida consagracién de su
primer libro y la felicidad de su titulo, Marinero en tierra, forjaron sin duda un
“lerritorio»  poético que se adjudicd durante afios a Alberti a partir de una
Oposicion fundamental: el mar y sus riberas, lugares edénicos de una vida en
lihertad, frente a la ciudad deshumanizada. fea y moderna, en donde el yo no
puede encontrar su propia real izacion.

_ El propésito de estas Iincas es probar que esta dicotomia no s6Jo es inexacta,
SLse atiende una vez mds a la larga y rica trayectoria poética del autor, sino que
Oscurece la comprension de algunos libros en donde los dos dmbitos no estin en
absoluto enfrentados. Como se sabe, Alberti muy pronto demostré haber
tambiado de cespacio poético, cuando en Cal v canto pobld de acroplanos y
telegramas sus versos o al poner en juego a los comicos del cine mudo en Yo era
W tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos. Aguel mundo utépico y fuera
de la historia de su Marinero en tierra ya sc vio superado por un pocta instalado
N la vida moderna, contempordneo, por cierto, de autores como Garefa Lorea,
Jy;m Ramén Jiméner o Didmaso Alonso, que en FEspana empezaban o lomar a la
Cdad comao ¢je en torno al cual tejerion su universo podélico. En a ctapa del
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exilio esta fijacion se consolida y desarrolla con tres libros con vocacian UNitar
A [y Lo Apa T A » A s LTS " H ; 'l”;

y dedicados sucesivamente a tres ciudades distintas: Buenos Aires en tinta “-‘- :
A ; b Titng

(1930), Ora maritima (1953) y Roma, peligro para caminantes. Y asi, |

b o o ; @ idea que
guiard estas paginas es la de establecer el itinerario que relaciona trey

; sl ) D POCMUriG,
cuyo hilo conductor no ha sido tomado suficientemente en cuenta hastg ahoy
0, P ey . - 1 ' o z 4 : ‘ A
Como veremos, Alberti, $eguramente, no fue siempre un marinero en tierra, sy
. 8]

un poela que reacciond de forma variable ante las calles que lo vieron maduryy
1 .

BUENOS AIRES EN TINTA CHINA: IMAGEN Y LETRA

Ln el texto que clausura tos Poemas de Punta del Este (1945-1956), Alberti
recuerda nostalgicamente las Navidades pasadas en su casa de veranco on
- Uruguay, la Gallarda, y tiene palabras poco halagiicnas sobre la ciudad que les
- acoge, Buenos Aires, en 1951, Al pino verdadero de los bosques le ha sustituido
otro artificial, comprado en la cacharreria de la esquina. La naturaleza de la costa
uruguaya, tan semejante a las riberas gaditanas de la infancia, sc disuelve en I
memoria y en el presente sélo queda la realidad urbana, sucia y ruidosa. El tema
del menosprecio de corte y alabanza de playa vuelve a asomar por un momento
en estas lineas:

‘ Ya no eran los médanos rizados, por los que cruzaba de pronto el rayo de una
liebre, no el bosque profundo por cl que nos interndbamos. sigilosos, con alma de
cazadores furtivos, en procura del mds arménico arbolillo, Ahora eran las calles,
de nombres feos y esirépitos peores, no el manso silabeo de la arboleda unido a la
palabra del mar...!

'N.o'ohs[zmlc, en nuestro poeta a la nostalgia le sigue Ja inquietud, como en su

studio tempranamente Spang (1973), a la evocacion de un estado inmévil y
hoso, pero recluido en el pasado, le acompaia el deseo de movimiento, 12
tidez, el contacto humano y el desco de cambio, siempre viviendo en ¢l
snte inmediato. «; Soy hombre —poeta— de soledad, de soledades, como
a vivir Icjos del mundo de los hombres», se pregunta Alberti en el mismo
Y enseguida Hega la respuesta: «Antes pensiaba gue lo era [sin duda piensa
primera ctapa poctical. Ahora cuando me quedo solo demasiado tiempo.
) choque de mi vida con los demds, siento en mi algo que se paraliza,
I'(:ll:_{;lltfllllic. Y entonces vuelvo de mis soledades con mds impetu, con més
ccontactons”,

1967 p. 872,
96T, . Ry .

ALBERTIO EL POETA N LAS CIUDAT

En esa pulsion hacia ¢l exterior debe entenderse un poemario menor, poco
conocido, ni siquiera frecuentado por los especialistas, Buenos Aires en tinta
chinar. Fue publicado por primera vez en 1950 como ilustracion de un libro de
Jdibujos de Attilio Rossi y con prélogo de Jorge Luis Borges. Se puede decir que,
cude el principio, Alberfi no oculta el cardcter de encargo con el que asume su
jaccion: «Como si por primera vez le viera y me vieras/ yo que apenas (¢ veo/
jue apenas si salgo de mi calle Las Heras/ hoy por ti me paseo/ y t¢ descubro
aueva capital argenting/ recién nacida al viento del mundo en tinta china»®,
Ciertamente la materia poética, la ciudad, no parece brindar grandes emociones.
Cantada por ¢l poeta extranjero casi como de mala gana, Buenos Aires valdria,
no tanto por sus cualidades intrinsecas,'sino porque es vista desde los ojos de la
pintura, cn tinta china. El obelised, el cabildo o la Avenida de Mayo merecen las
alabanzas de Alberti, pero no s¢ ve (anto enlusiasmo con otros  lugares
embleméticos como ¢l Congreso o el cementerio de la Recoleta.

d
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Fn realidad, el Bucnos Aires que ¢l pocta ticne delante no es tanto la ciudad
real, sino aquella otra que sale de la mano de Atilio Rossi. Y asi. los versos
alhertianos comentan imdgenes, en un sesgo caracteristico de su etapa de
destierro que llegd a su plenitud con A la pintura. Las alusiones al hecho de estar
cantando una ciudad pintada son abundantes en el texto, y no por casualidad. De
hecho, los lugares, a veces los nombres reales, nada parecen decir al poeta: «jAy,
Plaza Miserere! Que nunca vi ni oi»?. Bl Bucnos Aires ilustrado de Alberti es
s0lo expresioén de una realidad dibujada, pero no sentida, ni por la memoria
personal ni por el conocimiento histérico. Ni siquiera parece reconocerse la
intensa tradicién literaria generada en torno a ella, desde comienzos del siglo
XX2. Es cierto que en diversas ocasiones puede ¢l poeta admitir que sueila, vive y
padece en Buenos Aires, pero no debemos dejarnos despistar por las

Alberty, 1967, p. 960).
! Alberti, 1967, p. 968.
Salvo cn una ocasién en la que se alude a un verso de Lugones: «S1una vez w
pocta le mird aleanado/ yo andaluz, y de Cidiz, quicro verte azulados (PC, p.
965). Lo revelador es que Alberti hable de un solo pocta, cuando ya podria saber,
en 1950, despuds de ocho aiios de exilio porteno, cuinto caudal mitificador habia
congregado Buenos Arres en torna a effy, Los versos de Lugones son as
siguicnles: «Primogdnita ilustre del Phitay/ en solar apertnra hacia el fiste fdonde

atado a lu cinta celeste/ v el gran rio color de ledns (Lugones, 041, . 126)
Llama la atencion a fema Emiliozzi, fdnica experta en Albertn que ha dedicado
alencion este libro, el hecho de que Borges no mencione en su profogo ni una soli
vez i Alberti y s, en cambio, al artista Attiho Rossi (BEmitiozzi, 2000, po 318). 1
verdad, pero o esto hay que abadir que i ignorancia ¢s reciproci, tanbién por

parte de Alberts.
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observaciones de cortesia 0, mejor dicha, los presupuestos del género al que g
ha sometido, Ta oda®. Lo Hlamativo, en realidad. estd en lo no dicho. Es en Vano
huscar un entranamiento def yo poético con Buenos Aires («Ciudad, comg
extranjero e canto todaviax, se atreve a decir en un momento ), cono tampocy
encontraremos el distanciamiento o ¢l sentimiento de alienacion que en la poesia
contemporanea espanola se percibe desde Lorca y su Poeta en Nueva York, o aiy
antes con Marti y sus Versos libres. Por el contrario. ta mirada de Alberti ¢y
voluntariamente superficial;
Y aqui, ciudad. no digas eso que ¢ yo mismo:
Lo que tiene este canto de guia de turismo’.

Turismo: hay algo de turista cn el recorrido que invita a hacerse en estas
paginas. Dividido el libro en secciones geogrificas (Sur, Norte, Centro y
Oeste) y ciertos lugares caracteristicos (Boca, Belgrano, Rio y Flores),
parece que lo importante es enumerar barrios, zonas, vistas... Pero la
mirada es ligera como la del viajero que no tiene tiempo de centrarse, de
vivir en ese espacio: «Me marcharé algiin dia/ y no te habré mirado ni
siquiera en tranvia»®. Marcharse, nunca quedarse: El hecho de hacer
turismo implica un cierto grado de superficialidad en el conocimiento del
espacio visitado, porque s6lo se realiza por mero placer. Accién del que
viaja por placer, dice el Diccionario de uso de Maria Moliner para la
definicion del turismo. El Diccionario etimologico de Corominas, ademds,
nos remonta al latin fornus, instrumento que da vueltas. Quien viaja como
turista sabe que viaja por placer y que ha de regresar algiin dia al lugar de
donde partio. El exilio no es, obviamente, la misma situacion, pero quizd
la falta de integracién al medio portefio que se deduce de este poemario, se
explique desde el deseo profundo, intimo, de volver a la Espaia perdida
hace afios.

ORA MARITIMA: i1, REGRESO MITICO

Tras Buenos Aires en tinta china, Alberti prucba fortuna con otro poemario
dedicado a una ciudad, en este caso una urbe alejada en el tiempo y en espacio.

" Lar odi se caracteriza por fa exaltacion podlica de un determinado ohjeto en un
fenguaje «clevado, festivo, solemnes, sin dejar de sers personal y subjetivo, @
veees mclusa entranables (Spang, 1993, . B4

! Alberti, 1967, p. V63,

N Alberti, 1967, p. Q0GR
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AS CIUDADIES

wero  la que le unen hondos lazos vitales: Cidiz. Para evocar liricamente a )
cindad de su infancia, el poeta acude a la historia y la mitologia clasica. Asi. para
ol titulo de la obra recurre a un texto latino del siglo IV, Ora maritima de Rufo
[Festo AVIEno, extenso poema en el que se describe la costa del Mediterrdneo
sccidental hasta Marsella, deteniéndose con énfasis especial en la tierra de los
anliguos lartessos, o sea la actual costa paditana y la desembocadura del
Guadalguivir. A partir de este «palimpsesto» romano. Alberti quicre celebrar ¢l
pacimiento hace tres mil anos de la ciudad mds antigua de Occidente. Conviene
advertic que, al igual que Buenos Aires en tinta china, se trala de un texto de
circunstancias, generado a partir de un acontecimiento que reclama al poeta su
infervencion”, De ahi que se trate de dos obras de lema unitario gue, por su
cardcter celebratorio, son perfectamente encajables en el género cldsico de la oda.
Sin embargo, los propositos difieren bastante del caso de Buenos Aives en tinta
china. Frente a la «nueva ciudad argentina» en la que Alberti vive desterrado
junto a un rio color de leén, Cadiz representa la Historia y el Mito. a la vez que
estid licada con fuerza a su infancia y a las vivencias mds dichosas de la luz y el
mar. He aqui que Cddiz es la ciudad fecunda en mitos en el pasado. pero gque al
mismo tiempo se encucntra en armonia con ¢l dmbito maritimo. La antigua
dicotomia entre ciudad y mar se resuelve aqui, en este libro de madurez, que
sigue siendo nostdlgico, pero cuya anoranza hace tiempo que ha desplazado su
foco. Por aquel tiempo ya no es el sur de la Bahifa gaditana, sino Espaia toda la
que es objeto del recuerdo.

La carga culturalista es, desde luego, notable y poco admisible dentro del
paseo «lurfstico» que ofrccia Alberti en su libro anterior. La falta del aguafuerte
se suple ahora con una planilla literaria. Cada poecma viene precedido casi
siempre de alglin texto griego o latino que sirve de epigrafe, ya sea de Avieno,
Estesicoro, Hesfodo, Homero, Estrabon, Marcial o Séneca. Los primeros versos
de varios poemas insisten tanto en la experiencia primigenia de fa ciudad, la luz y
el mar derramédndose sobre casas y murallas, las playas y los pinares cercanos de
su infancia, como en el saber cultural que se aposentaba en cllos y que ¢l poeta,
como nino, desconocia. Ese saber, nacido en la madurcez, es el que se implanta en
Ora maritima y ¢l que justifica después la hechura completa de fos poemas,
surcados de referencias a la vivencia inmediata de fa ciudad riberena y, al mismo
tiempo, u los mitos que la poblaron milenios atrds.

La gestucion de esta obra dehe ponerse en relacion con umi cxposiciin
conmemorativa de la efemdrides en laosala Van Riel de Buenos Ares titahada
Howenaje livico plistico al rimilenario de o fundacion de la ciwdad de Cadic
Gregorio Torres Nebrera (19949, pp. 809-03) explica los pormenores de b eseritura

acion con la exposicion citda,
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Te miraba de lejos, sin comprenderme, oh Cidiz,

aorillas de t mar, por fa que ¢l férreo Alcides.

cl vistago crrabundo. hijo feliz de Alemena,

después de abrir lay puertas azules del Océano,

pas a rabar los teros bravos de las marismas

cn donde Gerydn. pastor y rey,

de tres grandes cabezas arnado, gobernaba ',

A diferencia de Buenas Aires, cuyos nombres de plazas. avenidas o rincones
na decian nada, azhora la ciudad se ofrece como un compendio de referenciay
historicas o mitologicas que permiten componer escenarios fantdsticos: los 0jos
de Ta Gorgona saliendo de las marismas, Hércules robando toros de Ia bahfa o fas
misteriosas ocednidas que matan marineros cantando. Podria decirse que Albert
recobra en parte el paisaje de su Marinero en tierra. sélo que ahora lo contemply
desde la madurez, plagado de resonancias literarias, De ahi que lo aderece de
referencias cldsicas, ademis dc olvidar casi siempre la métrica popular y elegir
preferentemente el verso libre.

Al oplar por la visién mitica de la ciudad, el poeta estd, ademas, efectuando
una doble operacién. De un lado, transfigura el escenario urbano, ya que ésic no
es nombrado con sus calles, sus plazas, sus gentes, sus comercios o sus centros
sociales. Salvo quizd en «Bahia del ritmo y de la gracia», en donde la ciudad es
festejada por el coro blanco de sus puertos, sus finos balcones y la gracia
particular de sus habitantes. Céddiz es ante todo el lugar de la historia y el mito,
por ¢l que se invoca a Menestco o a Hércules, fundadores diversos segtin las
tradiciones legendarias. Pero, ante esta primera transfiguracién mitica, hay otra,
complementaria de la primera, que asoma en algunos poemas, la de la Ciudad
que ha sido pasto de la injusticia histérica y que algiin dia habrd de redimirse.
Estamos hablando, pues. de una mitologia contempordnea, la que encarna el
discurso marxista y que Alberti recoge en su poema «Cancién de Tos pescadores
pobres de Cadizs:

Hijos de la i de Cadiz,
nucstras casas son las olas.
Somos lox pobres del mar,
de ayer y de abora.

Crefmos eo lus sirenas

que cantun on fas olas,

Sus cantos nadit nos dicron
nayer ni alvora, (PCp. UR6)

e Alberti, 1967, p. 97
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Es curioso, o tal vez no, como Alberti desmitifica, denrtro de un libro de fines
qan mitificadores, los poderes de los seres que hasta entonces da-ha?l: con su quid
Jivina, un realee ala ciudad anorada. Liegado el turno de fa confesidn politica, ¢
venero clisico tiene que dejar paso al andlisis del momento presente. a tas preguntas
wbre la proptedad privada y a las respuestas de un futuro esperanzador, cuando
riunfe la revolucion, No es otra cosa lo que deja el lextlo entreves:

Anchos atunes gue punzan,
abriendo en plata Jas olas.
Maus. ;de quién las almadrabas
de ayer y de ahora? [ '
Cadiz nos vio desde Cidiz
vivicndo sobre®as olas.

tr pobres y volver pobres,
ayer y ahora.

Cidiz nos mirard un dia
ducnos del mar, en las olas.
Cadiz. que scrd mds Cadiz
que ayer y ahora. (Alberti, 1967, p. 987)

Como hizo Neruda poces afios antes en su Canto general (1950}, cuando ¢l
poeta interrogaba a las ruinas de Macchu Picchu para conocer el sentido de: los
hechos que habrian ocurrido siglos atrds, Alberti se vale de la invocacion a una
ciudad mitica para establecer su particular filosoffa de la historia. Y asi, la
rememoracion del mito, al asociarse con la doctrina marxista, desemboca en una
épica que, como cn el poeta chileno, tiene un claro sentido politico. El m.i’to
cldsico vale, pues, en la medida que se puede usar para una interpretacion
contempordnea, Fl dltimo poema de Org maritima, «La fuerza heracleana»,
imagina que el poder del héroe yace bajo las aguas de Ja ciudad que ¢l mismo
lundd y que algin dia habrd de levantarse. El sol, Ta luz, la sal, los l()l.‘().\‘ o los
marineros, ¢lementos todos ellos caracteristicos de los poemas anteriores. se
congregan agui para que el poela les pida gue resurjan con nuevo vigor anle un
presente que se suponc decadente u oprimido. Aungue de forma muy solapada.
fas llamadas a la lucha sc esconden en versos como €stos:

Que a todos tus salincros
y arrvinbadores fos abra
de sal en fas afegrias

y de rayo en las batallas, (Alhertr, 1967, p. 993)

Y, como se lee mas adclante:

Columnas csconde el mar
que pucden sergir moy altas.
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Heracles. el gadilano,

bajo las olas aguarda. (Alberti. 1967, p. 9941

ROMA: EL BARROCO REENCONTRADO

En mayo de 1963 los Alberti abandonan Argentina, tras casi veinticuatro anos
de residencia, y se instalan en Roma, en el barrio del Trastevere. Y asi. en ]t)(,';
surge Roma. peligre para caminantes, obra que viene a seguir, bien que de formg
singular, la sccuencia de anteriores pocmarios urbanos. Comao Buenos Aires e.:,
fnta china, este poemario se detiene en los aspectos externos de la ciudad: calles
avenidas y plazas, la arquitectura y el urbanismo con nombres v apellidos. (‘umln.
Ora maritina Alberti se solaza en la evocacion det mundo cldsico ¥ pagang
ademds de rendir homenajes literarios. El poeta gaditano sigue escribiendo L‘m;
planilla, aunque ésta sea mas moderna. Adherido a una tradicion cultural nacida
de sus lecturas personales, presenta cquscientemente una ciudad sobre la que
otros escribieron. Ahora no son Avieno o Estrabdn, sino Giuseppe Gioacchino
Belli (1791-1863), poeta romano al que se cita en la primera parte del poemario y
. que se caracteriz por su visién realista, satirica y grotesca de la urbe, adobada
- con una lengua dialectal que queria reflejar ¢l habla popular de sus habitantes.
‘Ademids, Alberli recicla la poesfa romana de Belli con algunos resabios de su
.[“ormaci()n en el barroco espaiol, como ¢l misno sugicre en el poema que abre la
ccoleceidn !

Deja, mi Belli amigo, que en fus manos

te ponga ahora, ya perdido ¢l micdo,

SUS SONCLos romanos

un hijo de los mares gaditanos,

nieto de Lope, Gongora y Quevedo (Alberti, 1968, p. Y.

En los versos se juega con lu imagen del escudo de la cindad, en el que aparect
Hércules sujetando dos leones, Junto a dos eolummas. La presentacion de cste
] Hércules, héroe clisico, redivivo para aguardar una nueva lucha, es, por supuesto.
o una reelaborascidn que iluming el cardeter neomitificador de la retérica marxista
LARHRY :ll}L’I]EI.

Recudrdese que Quevedo evoen L ciudad eterna en su famoso soneto «Buscas en
Roma o Romi jole peregrino!s. Gangora tambicn denestra cierla sensibilidad
.Il_r"l_'n."nll'\;tit':l e su pittura de brocapital de Fspaia, «De Madrids. Por 0ltimo,
Villimedinma con sus sonctos «Deseribiendo o Cordobas o «Deseripeion de
oledos acnmula, por via saticica, clementos pitttorescos de fas ciudades, en und
il .l{'I_IL' puede recardar tunbicn o los sonctos albertinnos sobre Roma,
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Desde el comienzo, Roma, peligro para caminantes ¢s un libro mucho mis
cntraiiado con fa biografia del poeta que Buenos Aires en tinta china o incluso
Ora marttima, no séto por ta variedad de escenas cotidianas que alli s¢ muestran,
dno incluso  por  sus  homenajes  literarios, solo  aparentemente  mis
circunstanciales. Los tres sonetos dedicados a Valle-Incldn, por ejemplo, tienen
que ver ean los felices quince dias que Alberti pasé junto al escritor gallego en la
Ciudad Etema, alld por 1935 y que, al parecer, pudieron influir en la postrera
decision de vivir allitd,

«Te miraba, desde lejos, sin comprenderme, oh Cidiz...». Asi comenzaba
«Cidiz, suefio de mi infancia». La visién desde la lejania perfilaba ¢l paisaje de
[a ciudad amada en ta distancia, espacial y temparal. En Ora maritima el mito, fa
imagen cultista y el verso amplio definian un lugar no habitado en el presente.
Nada que ver con ese poeta que deambula, a veces con peligro de su vida, por las
ruidosas calles romanas, que se sorprende ante el nimero de gatos y ratones, el
tamaiio colosal de los orines en las paredes o los innumerables monumentos
dispuestos en un trazado laberintico. Roma, peligro para caminantes juega con
una lengua coloquial, desafiante y plebeya, al modo del poeta Belli. porque
Alberti muestra una relacion nueva con el espacio urbano que hasta entonces no
hahia desarrollado en toda su lirica. Ahora es ¢l yo quicn vive, se mueve, camina,
insulta, s¢ rie o suefia en medio de las calles de una ciudad concreta's. Mediante
ese lenguaje desenfadado, manifestado en sus Poemas escénicos, se construye un
poemario que quicre ser espejo de la vida cotidiana de Roma. Para ello se vale
del verso libre, la cancién popular, el soneto o los aforismos, pero en todos los
casos el estilo es el humilde, no el elevado que habfa caracterizado a tantos
poemas sobre Buenos Aires y Cadiz. Roma, peligro para caminantes no es una
oda al uso.

Con este aparato tan poco sunfuoso como expresivo, ¢l poeta pasca por una
ciudad que ya no es vista con ojos de turista, aunque abunden las referencias,
inevitables. a fuentes, ruinas, plazas o iglesias de prestigio:

Siempre andar de bajada o de subida.
Entrar, salir y entrar... ir al mercado.

LA como estin los huevos? (Y el pescado?
Se vien comer y descomer la vida
iralos temiplos, ya la fe perdida.

Sentirse el alma alli ya gato encerrado.

Alberti, 1997, p. 160.
La insercion del yo podlico en el medio urbano podic verse en o Hbros de
juventud, desde Cal y canto a0 Sermones vy moradas, y despuds en la poesia

politica, pero siempre con otras modulaciones.




Vaolver al aire... beber vino agaado. .,

Iral'rio. ..y de nuevo, a la comida,

Leer el diario y tamentar que todo

Sino es papel higiénico cs retrete,

Crimen, vomito, incienso, servilleta,

Liorar porque no ka sido de otro mado

Lo que ya fue en panza y en motlete. ..

sta es en Roma la vida de un pocta. (Alberti, 1968, p.21)

Alberti colecciona hechos triviales en su deambular, porque la ciudad, en g
espectacular repertorio de arte cldsico y en la rotunda vuigaridad de su presente
actual, es fuente de poesfa. A pesar de gue se meacione repetidas veces a Beil; o
el libro, pareciera que hay un nombre mayor sobrevolando toda Ia concepeion
que sostienc Roma, peligro para caminantes: Baudelaire. El gran poeta francdy
sostiene en su famoso poema en prosa «Le fouless»

| («Las muchedumbres») que
. «jouir de la foule est un art», («disfrutar de la muchedumbre es un arte»), Ef

:poeta —sigue Baudelaire— goza del incomparable privilegio de ser, al mismo
tiempo, uno y otro distinto de €| mismo, de ser miembro andénimo de 1a masa y
‘arlista que es capaz de extraer luz poctica de la vida que hay a su alrededor. Esto,
por supuesto, lo distingue de la masa, ya que su capacidad de observacién le hace
_creerse superior, investido de una capacidad de representacion de los demds que
.no esta al alcance de todos. El programa baudeleriano es el arranque de una
‘poética urbana y moderna, como se ha observado en numerosas ocasiones a partir
de la lectura fundamental que realizo Walter Benjamin del Pequerios poemas en
rosa. En Alberti el Yo poético, siempre atento a

levantar su voz para que no se
onfunda con los demds, también goza de la posibilidad de meterse en medio de
la ciudad y confundirse con ella:

iOh, Roma descada, en ti me licnes,

ya estoy derfro de ti, yva en mi te encucntras!

Me agrando o adelgazo por las calles y plazas

de este barrio que habito, Junto al rio... (Alberti, 1968, p.7)

separacién entre ¢f yo poético y la muchedumbre viene marcada ya desde
suqpropio titulo. Si Roma es un peligro para cse caminante, ese fldnewr como
; Baudelaire, que es el poeta, lo s justamente por la profiferacién del trdfico
ucicdad (orines, gatos, excrementos) de la cafzada y paredes. La escision
el uno y Ja multitnd en o caso que nos ocupa no tiene, sin embargo, vA
:l()'_. rigico, A Baudelaire lits  masas ciudadanas, aunque le sirvan
_m’izil_lncntc Lomo maleria artistica, acaban por horrorizarle, imbuido como
fc [_if_.l_g._l fdea aristoerdtica del arte y del mundo, Alberti, por el contrario, $€
imodo en medio de las qucjas propias y ajenas. Y asi, adopta un tono
oy vitalist que no se da en el patron baudeleriano. El _i_llcnj(_)__r%l_t_’]e
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escatoldgico final del poecma:

s

Mc aburro.
Mc aburro.
Me aburro.
;Cémo en Roma me aburro!

Mis que nenca me aburro,

Estoy muy aburrido.

;Qué aburrido gue estoy! (...) o

Todos ven cn mi cara mi gran aburrimiento.
Innegable, sefior,

Es indisimulable.

;Estd usted aburrido? '

Mec parece que estd usted muy abum.do.

Digame, ;a dénde va usted tan aburvnd.o? ,

;Qué va a las iglesias con esc aburrﬂ'men'to.

No es posible, sefior, que vaya a las iglesias

con ese aburrimiento. .
;Qué a los museos —dice — siendo tan aburrido? ,
.Quién no siente en mi andar fo aburrido que estoy’
. Qué zire de aburrimiento! o

Ala legua se ve su gran aburrimicnto.

Mi gran aburrimicnto.

Lo aburrido gue estoy.

Y sin embargo...jOooh! '

ilc pisado una caca... |...| (Alberti, 1967, p. 62)

CODA FINAL
: T H Lo d e T L e 4 3 s
Tesis, antitesis, sintesis: este movimicnto dialéctico que, segin Spang (1973)

c adit sde servir agui para
caracterizaba la trayectoria completa del poeta gaditano, pucde servir aqu S‘[.
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de ilustrar con palabras las imdgenes de Rns.\;.i"' ﬂhl"ig:t.han ﬁ a.doptm.- un:
determinada entonacion laudatoria de la ciudad, en su Antitesis, Ora maritima I:d
vivencia del espacio era mds sincera, aunque las refcrencias reales, Por‘ ;
contrario, se desvanecian por la intencién mitologizante det libro. La ciudag :
vela desde Ta distancia, espacial y mitica. Roma, peligro para caminantes., por “:
la Sintesis y el poemario mds valioso de los tres, enlaza la dptica realista cop mr:
§|mp&lf:] por un entorno que el poeta entiende mds proximo a su sensihilid;,&
inquicta y barroca. Con su ambivalencia fundamental, el retrato del pitisaje
urbano es ahora mas actual, mds préximo a las formas que reviste la ciudad en Iy
poesia moderna.
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) HIPOTESIS DE UNA ESCRITURA:
QUIEN ES QUIEN PREMIA AL AMOR, DE BANCES'

Blanca Oteiza
{niversidad de Navarra-GRISO

»

Bances fue dramaturgo real® en un periodo dificit para la monarquia por la
incertidumbre de la sucesién, que propicié pugnas entre los partidarios de unos u
otros herederos, en las que intervinieron activamente la reina madre, Mariana de
Austria, y la esposa del rey, Mariana de Neoburgo; aquella a favor del principe
José Fernando de Baviera, hijo de su nicta Maria Antonia de Austria, esposa del
clector Maximiliano 11 Manuel de Baviera, y esta a favor de su sobrino, el
archiduque Carlos de Austria, hijo de su hermana mayor, Leonor Magdalena de
Palatinado-Neoburgo, y del emperador Leopoldo I. Nombrado heredero José
Fernando en 1696 y muerto en 1699, el rey hizo testamento en 1700 a favor de
Felipe de Anjou, quien reinard como Felipe V, tras la guerra de sucesion’,

En este ambiente politico cada vez mds tenso, del que Maura da 1693 como el
ailo en que «se inicia realmente el patético drama de la sucesién espafiola»?,
Bances va redactando la preceptiva Teatro de los teatros® donde ofrece

Fiste articulo se enmarca en ¢l proyecto de investigacion Edicidn critica del teatro
completo de Francisco A. Bances Candamo (continuaciin), subvencionado por el
Departamento de Educacidn det Gobicrno de Navarra,

Moir, en su edicién del Featro de los teatros de Bances (en adelante Tearro),
apunta 1687 como la fecha del nombramiento por Carlos H (p. XXVH), y fija los
aitos de mds éxito profesional entre el otofio de 1692 y encro de 1693 (p. XXX).
porgque despuds de este wiio ya no cree que fuera dramaturgo olicial (p. XXX1).
Por tanto, su condicidn de poeta real abarcaria desde poco antes de o muerte de la
primera esposa de Carfos 11, Maria Luisa de Orleans, en 1689, y los primeros anos
como reina consorte de Mariana de Neoburgo.

ta

Ver informacion mds precisa en Maura, 1990, pp. 392 y ss.oy en AL de Baviera y
G Maura, 1929,
: Mauri, 1990, p. 404,

lin tres versiones, la primera entre LOR9-169(, Ia sepunda y tercera codre 16142

~1694 (ver Moi




