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INTRODUCCION

La presencia en Granada de los arquitectos académicos Domingo Antonio
Lois de Monteagudo y Ventura Rodriguez estd relacionada con la Real Cédula
de 21 de octubre de 1773 y Circular de 25 de noviembre de 1777 (1). La
Cédula obligaba al arzobispo y obispos del Reino de Granada a someter a la
aprobaci6n del Consejo de Castilla los proyectos y justificacién de las obras
de arquitectura, escultura y retablos para las iglesias de sus diécesis. Y la
Circular comunicaba a todos los caballeros, obispos y prelados que estaban
obligados a consultar cualquier obra con la Academia de San Fernando.

Ventura Rodriguez recibié del Consejo de Castilla el encargo de elabo-
rar un informe sobre las condiciones en que se encontraban los templos de
la diocesis de Almeria y Granada, y el de inspeccionar los proyectos para
nuevas construcciones. Rodriguez delegé en Manuel Machuca y Vargas la
revision de las iglesias de Almeria. Personalmente intervino en los siguien-
tes proyectos: Vélez de Benaudalla (1776), Alhabia de Taha (1777), Nivar
(1778), Algarinejo (1779), Cdjar (1780), Gador (1780), Iznalloz (1780),
Olula del Rio (1780), Alcitar de Bérchules (1782), Picena (1782), Benaha-
dux (1783), Molzivar (1783), Molzivar (1783) y Talara (1783) (2).

Los informes, disefios y direccién de obras recayeron sobre acreditados
discipulos y parientes, entre los que destacan Domingo Antonio Lois de Mon-
teagudo, Francisco Aguado, Domingo Thomas, Francisco Quintillan y el gra-
nadino Juan de Castellanos, maestro de obras de la catedral de Granada 3).

Domingo Antonio Lois de Monteagudo es un buen arquitecto. Se forma
entre 1744 y 1752 con Ventura Rodriguez en la Real Academia de San
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Fernando. Después, entre los afios 1758 y 1765, en Roma, donde fue nom-
brado académico de mérito en la Academia de San Luca. De regreso a
Madrid se le concede el grado de académico de mérito por la Arquitectura
en la de San Fernando. Tras su vuelta a Galicia se ocupara de dirigir las
obras de la catedral de Santiago. Ademds, hace un proyecto para la Univer-
sidad y Colegio de San Jerénimo en la misma ciudad, y para la casa del
marqués de Viance en Lugo. Regresa a Madrid, consiguiendo formar parte
de la Junta de la Real Academia en 1772. Desde este momento aparece
ligado a Ventura Rodriguez en la direccién de obras en el Arzobispado de
Granada: colegiata de Santa Fe, parroquial de Loja y de Vélez de Benauda-
Ha. En 1786 proyecta la iglesia de Montefrio, que dirigié el arquitecto
madrilefio Francisco Aguado. Proyecta una casa sefiorial en la misma po-
blacién. En Granada, el edificio para la Universidad de Estudios. En el
Pardo, una capilla que no se construyé (4).

Esperanza Guillén Marcos (5) considera que Domingo Antonio Lois, como
director de las obras de los edificios proyectados por Ventura Rodriguez, se
convierte en el mds destacado representante de la arquitectura académica en
la provincia de Granada, por lo que va a ser requerido no s6lo por la Academia
de San Fernando y Consejo de Castilla sino directamente por el Arzobispado.
Ademds, aporta los siguientes datos sobre su actividad granadina: en compa-
fita de Francisco y de Juan de Castellanos, maestros de obras del Arzobispado,
hace mediciones y dibujos previos de edificios solicitados por diversos pue-
blos. Asi, en 1778, proyectd y redact6 condiciones de una iglesia para Alctitar,
anejo de Bérchules. En 1780 se le encargan las primeras trazas y condiciones
para la ampliacién de la parroquia de Macarena y también la de Picena. En
1783, juntamente con Juan de Castellanos, firma el proyecto y plano para la
iglesia de Molzivar. Le atribuye la iglesia de Nivar. Sugiere acertadamente
—aunque no puede documentarlo— que también debié ser el autor de la traza
de la parroquial de Alomartes, y da como seguro que el proyecto de la de
Montefrio es enteramente suyo.

Un breve documento que hemos encontrado en el Archivo Histérico Na-
cional (6), recoge la solicitud que la poblacion de Alomartes (anejo de Illora)
dirige al arzobispo y al presidente de la Cancilleria de Granada, para la cons-
truccion de una iglesia que sustituya la pequefia y ruinosa ermita. También,
que se erija provisionalmente un oratorio en una sala del Molino del Rey,
perteneciente al Soto de Roma. Las autoridades granadinas trasladan esta
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solicitud al Consejo de Castilla y sugieren la construccién de la iglesia confor-
me a los disefios que se acompafiaban y en los siguientes términos:

que en su consequencia havian executado y echo
planes para la construccion de nueva yglesia el
Maestro mayor de aquella catedral Juan Castella-
nos, y el Arquitecto Don Domingo Antonio de Lois,
Academico meritorio de la Real de San Fernando de
Madrid (que en virtud de su Real Orden se halla
dirigiendo la construccion de las nuebas yglesias de
la colegial de Santa Fe, Loja y Benaudalla en el
mismo Arzobispado), resultando del executado para
aquel que su coste seria de 34.000 reales de vellon
poco mas o menos, y del echo por este que ascende-
ria a 150.000 reales de vellon. Lo que hacian pre-
sente para que en su vista diese lg Camara las pro-
videncias convenientes para la faccion [sic] de esta
nueba Yglesia.

El documento tiene el interés de mostrar el procedimiento exigido por
la Camara del Consejo de Castilla para la aprobacién de nuevas construc-
ciones. También nos revela la existencia de un disefio previo en el que
interviene un arquitecto doblemente académico, discipulo de Ventura Ro-
driguez y director de obras de tres proyectos suyos. Esperanza Guillén (7),
al estudiar la iglesia de Molzivar, saca a la luz los planos que se someten a
la aprobacién de Ventura Rodriguez, firmados —como los de Alomartes—
por Juan de Castellanos y Domingo Antonio Lois de Monteagudo. Ademds
recoge el comentario que emite el arquitecto supervisor: debo decir, que la
planta es proporcionada en su cabida al niimero de 1.500 personas de
confesion y comunion de que consta el pueblo, y su forma es regular en
todo... No obstante, Ventura Rodriguez, habiendo notado algunas faltas de
simetria y de inteligencia en el disefio, dibujé nuevas trazas, que no han
aparecido, pero, a la vista de la iglesia construida, se aprecia que las varian-
tes s6lo afectan al traslado de la torre a la cabecera y supresion de los vanos
frente a los lunetos. En nuestro sentir, estas leves modificaciones suponen
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el reconocimiento por parte de Ventura Rodriguez de la valia profesional
de su discipulo y de la calidad de sus proyectos.

Coincidimos por tanto con la profesora Guillén Marcos (8), cuando
opina que aparte de los edificios concebidos por Ventura Rodriguez, en
algunos casos la autorfa de las trazas pudo recaer sobre los arquitectos
académicos destacados en Granada para efectuar reconocimientos previos
y dirigir las obras.

Domingo Antonio Lois de Monteagudo, sin apartarse de la manera de
proyectar de Ventura Rodriguez, que sobradamente conocia y dominaba,
debid ser el autor de los disefios de las iglesias de Alcitar de Bérchules
(1778-1782), Alomartes (1779-1782), Nivar (1779-1781) (9), Picena
(1780), Montefrio (proyectada en 1783, construida entre 1786 y 1802) y
Molzivar (1783).

Precisamente por el conocimiento y asimilacién que Domingo Antonio
Lois de Monteagudo tiene de Ventura Rodriguez, y por las sugerencias y
aprobacion de éste hacia su discipulo, podemos incluir esos proyectos por
igual en el catdlogo de ambos arquitectos. La filiacién que venimos refi-
riendo se acrecienta y refuerza con Francisco Aguado, Francisco Quintilldn
-y Domingo Thomas, directores de las obras de sus proyectos, formados en
la Academia de San Fernando y buenos conocedores de la proyectistica de
Ventura Rodriguez.

EL PUNTO DE PARTIDA: COLEGIATA DE SANTA FE Y LA IGLE-
SIA DE VELEZ DE BENAUDALLA

Las iglesias de Santa Fe y Vélez de Benaudalla, proyectadas por Ventura
Rodriguez y dirigidas en su construccién por Domingo Antonio Lois de
Monteagudo, se convierten en el punto de partida de la arqultectura religio-
sa academicista de Granada.

La colegiata de Santa Fe presenta una planta de cruz latina inscrita. Se
cierra mediante béveda de caiién y ciipulas rebajadas. Emplea soportes de
orden dérico como elementos articuladores en el interior. Al exterior las
naves del transepto se cierran por fachadas rematadas en frontones. La
principal muestra un pértico tetrdstilo de orden dérico con entablamento y
frontén. A ambos lados se disponen las torres de estructura ochavada.
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La iglesia de Vélez de Benaudalla —estudiada exhaustivamente por
Thomas Reese— tiene planta de cruz inscrita en un cuadrado, cuyo pre-
cedente inmediato es el de la colegiata de Santa Fe, prolongada por un
poértico sobre el que se sitia la Gnica torre. El interior estd formado por
un espacio central cuadrado, cerrado por cupula, del que parten los bra-
zos de la cruz cubiertos por medios cafiones. Los elementos arquitecto-
nicos estructurales, mas sencillos que los de Santa Fe, sirven de articu-
lacion en los ensambles, Al exterior se acusan fielmente los volimenes
interiores, mediante formas simples, muros desnudos, vanos sin armazén
y destacados frontones.

Esta iglesia se convierte en un prototipo, que en palabras de Reese (10)
se caracteriza por ser uno de sus mas poderosos precedentes en el campo
de las masas contrastadas. También, por el sentido reductor y simplificador,
que en posteriores construcciones alcanzardn mayor plenitud.

Esperanza Guillén Marcos encuentra en esta iglesia‘(11) el punto de
arranque de una nueva tipologia en la que por primera vez se manifiesta de
forma patente el cambio de orientacién que van a sufrir a partir de éste los
proyectos de Ventura Rodriguez.

Las nuevas construcciones, entre ellas la de Alomartes, conectan con las
anteriores a través de un proceso reductor, que acusa una nueva sensibilidad
basada en la proporcién, la simetria, la precision geométrica y el sentido
unificador. Ademas valoran la simplicidad de formas, la pureza de disefio,
la reduccién o supresién de elementos decorativos estructurales y el empleo
de los 6rdenes cldsicos. Se potencian los volimenes geométricos contras-
tados y yuxtapuestos. Se emplean materiales de menor calidad: ladrillo,
mamposteria, yeso para bovedas, enlucido y encalado para los muros.

EL PLANO DE ALOMARTES

El plano de Alomartes (12) (Fig. 1) presenta un trazado irregular de
calles, que se adaptan a la inclinacién del terreno de la ladera meridional de
la Sierra de Parapanda. Las manzanas muestran formas desiguales y diver-
sas orientaciones. La iglesia se construye en la parte mas elevada sobre el
solar que ocupaba una vieja ermita, donde a final del siglo X VIII terminaba
la poblacién. La expansién urbana posterior toma en primer lugar la direc-
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Fig. 1. Plano de Alomartes (Granada)

cién de los caminos y, mds recientemente, se desplaza en direccion sur y
noroeste, atraida por la carretera.

En 1771 la poblacién reunia a 230 vecinos y 570 personas de comu-
nion (13). Segliin Madoz tiene 260 casas todas bastante regulares y de
moderna construccion (14). En 1988 la poblacion alcanza la cifra de
2.042 habitantes (15). En el dltimo censo (16) la poblacién de derecho
es de 2.006 personas, y el nimero de viviendas se eleva a 798.
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Fig. 2. Plano de la iglesia de Alomartes (Granada)
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LA IGLESIA

Segtin se expone en el documento que hemos encontrado en el Archivo
Hist6rico Nacional (17), Alomartes tenia una pequefia y ruinosa ermita, aten-
dida por un ministro, que hasta el afio 1771 recibfa de la Casa del Marqués de
Salar cuarenta ducados anuales. A partir de esa fecha, el arzobispo encargé la
atenci6n pastoral al clero de la parroquia de Illora, pero no havia puesto
Sacramento, ni Pila, ni la havia elegido (sic) en Parroguia. En 1779, se remite
a la Camara del Consejo de Castilla el expediente para la construccién de la
iglesia con los planos dibujados por Domingo Antonio Lois y Juan de Caste-
llanos, y el presupuesto, que se estima en 150.000 reales de vellén,

Para la financiacién —siguiendo el tenor del documento— se contaba: 1°, con
la reduccién que Ventura Rodriguez hiciese del proyecto de Lois-de Montea-
gudo; 2°, la aportacién de 300 ducados ofrecida por los vecinos; 3°, 2.000
reales, mds el terreno para la nueva construccidn, y 40 ducados anuales para
el sostenimiento del ministro, que concedia el marqués del Salar; 4°, la apor-
tacién de 24.000 reales de la Fébrica de la iglesia de Tlora; 5°, con la ayuda de
8.000 a 10.000 reales, que se solicitaban al rey, de los diezmos que disfrutaba
del Real Soto de Roma (posesiones reales en el término de Alomartes); y 6°,
suplir lo que faltase con el fondo de la cuarta decimal.

La solicitud de la subvencién real fue atendida: se concedieron 18.000
reales, que se entregarian en dos plazos de 9.000 al comienzo y fin de la obra.

DESCRIPCION GENERAL

La iglesia se construye con ladrillo visto en las fachadas. La piedra
aparece solamente en las jambas, dintel, cornisa y gradas de la puerta, y en
tramos aislados de la cornisa de los frontones, pues en su mayor parte es de
ladrillo, fingiendo la piedra mediante la pintura del revoque. El interior estd
enlucido y encalado.

La sujecién a reglas y proporciones matemdticas se aprecian en el plano
(Fig. 2), que representa un edificio centralizado.

La planta estd formada por un espacio central, cuadrangular, ligeramente
achaflanado, del que parten cuatro brazos, poco profundos. En el interior
se adelantan solamente la cuarta parte de la longitud del lado del cuadrado
de la nave central, dimensién que equivale a la sexta parte de la longitud
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Lam. 3. Arco del transepto de la iglesia de Alomartes.

Lam. 4. Arco del transepto de la iglesia de Vélez de Benaudalla.
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del eje que une los testeros de los brazos enfrentados. Hacia el exterior
proyectan la misma anchura del cuadrilatero y didmetro de la béveda, para
conformar cuatro fachadas adelantadas.

La cruz griega se inscribe en un cuadrado que permite alojar 1a caja de
las torres en los pequefios espacios adosados a los 4ngulos. Por contraste,
se prescinde de esta solucidn en la cabecera, al interceptar en chafldn las
aristas de los cuerpos adelantados.

Tras el presbiterio se afiade la sacristia, estrecha y alargada.

El espacio central se cubre con una béveda vaida, que arranca de los
arcos, y se liga a los chaflanes mediante pechinas. Los brazos se cierran por
idénticas bévedas de medio caiién, absolutamente desornamentadas y des-
provistas de lunetos.

ALZADOS

Los muros —de considerable espesor— se ordenan perpendicularmente, y
originan aristas vivas al interceptarse en la vertical, por supresién de todos
los elementos arquitecténicos estructurales y nervaduras. El dnico compo-
nente articulador que aparece en altura es una banda de pertil rectangular,
de color albero, que cierra la parte inferior y da paso a las b6vedas, tras
recorrer ininterrumpidamente todos los paramentos. Sobre la moldura, en
cada testero, se abre un vano en forma de arco termal (I.dms. 3 y 4),
introducido hacia el interior sin ninguna decoracién que suavice el efecto,
tal como ocurre en Vélez de Benaudalla y describe Reese (18). Pronto
debieron cegarse el del presbiterio y el del lado de la epistola.

Esta banda aparece por primera vez en la colegiata de Santa Fe, reco-
rriendo la fachada en altura, paralela a la cornisa pero mds baja. Ventura
Rodriguez ]a traslada a otras construcciones. Al igual que en Santa Fe,
aparece en la iglesia de Alhabia de Taha (Almeria, 1775). Como elemento
articulador entre muros y bévedas la encontramos en la parroquial de La-
rrabezia (Vizcaya, 1776); en la de Olula del Rio (Almeria, 1780); Cdjar
(1789) y Talard (hoy Lecrin, 1783), ambas en Granada. Su discipulo Lois
de Monteaguado la retoma para diversas iglesias granadinas: Alcitar de
Berchules (1778) donde aparece en la fachada, bajo la cornisa y en el
interior como elemento integrador de la cubierta; en ésta de Alomartes; en
la de Molzivar (1783), que la usa en un primer nivel como imposta de los
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Fig. 8. Escudo real de la fachada de la iglesia de Montefrio (dibujo de Cervera Vera).
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arcos formeros, y en un segundo, como elemento articulador entre el cuerpo
inferior y el de cubiertas; en Montefrio (proyectada en 1783, construida
entre 1786 y 1802) empleada en impostas que se prolongan ininterrumpi-
damente por ¢l interior del edificio.

La conjuncién de muros y bévedas, con su desornamentacion y enlucido
blanco, potencia el valor geométrico, la iluminacidn uniforme, a la vez que,
confiere al edificio un caricter espacial unitario.

La construccion centralizada exterior, que refleja las formas del inte-
rior, se basa fundamentalmente en cuatro fachadas adelantadas casi idén-
ticas, mostrando grandes superficies inarticuladas, interrumpidas por las
aristas vivas de los dngulos rectos, que escalona y contrasta las masas
volumétricas yuxtapuestas.

El edificio estuvo rodeado por un reducto que sirvié poco tiempo de
cementerio, permitiendo la visién de las cvatro fachadas. Cuando el cam-
posanto se traslada a las afueras en 1879 se adosan a las fachadas laterales
edificios civiles y la casa parroquial, que le restan la belleza y la plena
visién de conjunto centralizado de su concepcién proyectistica.

La fachada principal (Lam. 5) presenta una portada adintelada, construi-
da con sillares, enmarcada por sencilla moldura. Sobre el dintel va una
comisa a modo de tejaroz. Por encima un vano en arco, decorado con
revoque que imita falsas dovelas. Entre sendos vanos va el escudo real
(Ldm. 6), tallado por Nicolds Zafra, siguiendo el modelo del de Santa Fe y
Vélez de Benaudalla (Lim. 7), que él mismo esculpié por encargo de
Ventura Rodriguez (19) y repitié en la de Montefrio (Fig. 8).

Mayor rotundidad pléstica alcanza el front6n, articulado al muro por la
cornisa que se adelanta y prolonga por todo el contorno para facilitar el paso
de los muros a las cubiertas y conferir al edificio mayor unidad. En los
extremos sobre prismas retranqueados se yuxtaponen dos pequefias torres
de campanas, con estructura ochavada, cubiertas por cupulillas semiesféri-
cas, y descansando sobre la plataforma que sugiere la cornisa. Tienen por
inmediato precedente las torres de Santa Fe y la de Vélez de Benaudalla
{Ldms. 9,10y 11).

Al exterior, la béveda de la nave central, cuyo didmetro se corresponde
con la anchura de los hastiales, tiene el arranque en tres anillos superpuestos
y emplea unas tejas troncopiramidales que siguen el modelo de las de Santa
Fe. Se remata en un agujén con cruz de hierro, patriarcal y trebolada.



Lam. 11. Torres de la colegiata de Santa Fe.

Lim. 10. Torre de la iglesia de Vélez de Benaudalla.



Ldm. 12. Fachada lateral de la iglesia de Alomartes.

Lam. 14. Fachada lateral de la colegiata de Santa Fe.
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Las dos fachadas laterales (Lam. 12) y la posterior, al carecer de puerta,
presentan una enorme superficie inarticulada. Sélo el arco rompe la pared
opaca, que sin sobresalir se destaca por la disposicién radial del ladrillo en
la rosca. Otra particularidad que presentan estos hastiales est4 en la ruptura
de la cornisa inferior del front6n para ser sustituida por una banda plana de
ladrillo. El precedente inmediato se encuentra una vez mds en Vélez de
Benaudalla (Lam. 13), aunque aqui la ruptura es mas rotunda y el vano
aparece enmarcado. También en la colegiata de Santa Fe aparece ese rom-
pimiento, pero justificadamente para abrir un vano alargado (Ldm. 14).

Francisco Aguado dirige la construccién de la iglesia de Alomartes (20).
Francisco Quintillan, sobrino de Lois de Monteagudo, debié trabajar como
aparejador. Pascual Madoz le tiene por autor, cuando considera que e! edificio
—se estd refiriendo a la iglesia de Alomartes— es elegante, planteado y dirigido
por el arquitecto D. Francisco Quintilldn (21). Este testimonio y la presencia
del mismo aparejador en la construccién de la iglesia de Montefrio como
verdadero responsable material de la obra, en frase de José Manuel Gémez-
Moreno (22), avalan €l trabajo que le suponemos en la de Alomartes.

En 1782 debi6 abrirse al culto, pues esta fecha aparece en la inscripcién
de la campafia: “ANO 1782 SANCTA MARIA DE LA ENCARNACION ORA PRO
NOBIS, FESIT (sic) CORONA”, y también en el travesafio del bastidor de la
pintura que preside el presbiterio, de la que nos ocuparemos mas adelante.

DIFUSION

El proceso reductor comenzado en la iglesia de Vélez de Benaudalla
alcanza mayor significacién en la de Alomartes, que también se convierte
en prototipo de otras pequefias iglesias de planta central, en las que la
intencionada desornamentacion ~como ocurre en ésta— sélo sirve para po-
tenciar los valores geométricos.

Laiglesia de Olula del Rio (1780, Almeria), que presenta planta de cruz
griega con paramentos curvos.en los brazos (Fig. 15), tiene un doble paren-
tesco con Lois de Monteagudo: por su relacién con la de Alomartes y por
las connotaciones que presenta con el proyecto del mismo arquitecto para
una iglesia en el Pardo (Fig. 16) que también resalta Reese (23).

Laiglesia de Céjar, proyectada por Ventura Rodriguez y dirigida en obra
por Francisco Aguado, presenta una cruz griega (Fig. 17) en la que se
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prescinde de los espacios adosados, que inscribian la cruz en un cuadrado
en las de Vélez de Benaudalla, Alomartes y Olula del Rio.

MOBILIARIO

Las sucesivas reformas efectuadas en la iglesia y en especial la de 1963,
afiadieron, trastocaron o suprimieron piezas relevantes.

En 1891 se construye la tornapuerta y el coro alto con balaustrada de
madera. Debi6 ser costeado por Juan Francisco Ecea (24).

En 1935 se refuerzan los muros a la altura del arranque de las bovedas
con unos tirantes de hierro. Se pone nueva solerfa y se separa el presbiterio
de la nave mediante balaustres de escayola pintada, ya desaparecidos.

La mayor descontextualizacion se observa en el presbiterio. De forma
anacrénica y falta de estética se escalonan: 1°, una hornacina que alberga
hoy el sagrario —pero que inicialmente debi6 acoger una imagen escultérica
de la Virgen—, enmarcada por piezas de marmol que en fea simplificacién
simulan pilastras y capiteles. Mds alto aparece el cuadro de la Virgen de los
Dolores, que en altura sobrepasa la banda que decora todo el edificio por
una cornisa de escayola decorada con flechas y ovas. La pintura (Lam. 18)
es discreta, representa a la Virgen sentada, en una composicién piramidal
y ampulosa. Viste tinica roja y manto azul. Eleva la cabeza y dirige la
mirada hacia la parte superior, en la que aparecen pequefios angelitos trans-
portando una cruz de considerable dimensi6én. Las manos de la Virgen, feas
y desproporcionadas, traban los dedos y se apoyan sobre la rodilla izquier-
da. Clavada sobre su costado izquierdo, lleva una esbelta daga. A su iz-
quierda va un dngel adulto en actitud de adoracién; a su derecha, otro,
portando corona de espinas. El pintor dejé en un travesafio del bastidor la
siguiente inscripcién: “SE PINTO ESTE CUADRO EN GRAN.A POR D.N.
FERNN.DO MARIN. ANO DE 1782”. En la profanacién que sufrié en 1936,
qued6é muy deteriorado. Rafael la Torre lo restauré con habilidad (25).
Todavia en 1983 sufrié una nueva restauracién de la que hay mencién
escrita en otro travesafio del bastidor: “ESTE CUADRO HA SIDO RESTAURA-
DO SOLO DE LIMPIEZA Y RETOQUES POR ANTONIO LOPEZ ALONSO EN EL
ANO 1983”. Fernando Marin, académico supernumerario de la Academia
de San Fernando y director de pintura de la Escuela de Disefio de Granada,



Fig. 15. Planta de la iglesia de Olula del Rio segiin Reese.

Fig. 17. Planta de la iglesia de Cdjar segiin Reese.



Ldm. 18. Virgen de los Dolores pintada por Fernando Marin (1782). Iglesia de Alomartes.
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es un pintor discreto sobre el que recaen los trabajos de pintura de la
colegiata de Santa Fe, finca del Real Soto de Roma, las iglesias de Cdjar y
Montefrio.

Sobre ¢l cuadro de la segunda advocacion de la iglesia se abre un peque-
fio nicho, que lleva una esculturilla alegérica de la Fe, colocada en 1920,
segun testimonio de Aurora Gutiérrez Conde.

La mesa del altar ha sido adelantada, siguiendo los preceptos litirgicos
del Concilio Vaticano I1. Estd bien proporcionada y revestida con placas de
mérmol de Sierra Elvira. Lleva ligera molduracién paralela a las aristas, y
en el centro, dentro de un circulo, una cruz trebolada. Ha desaparecido €l
taberndculo, obligado en la proyectistica de altares por los profesores de
arquitectura y tratadistas (26). Todavia permanece en el recuerdo de los
feligreses. Las hermanas Gutiérrez Conde 1o describen como un conjunto
exento, que permitia el paso por la parte posterior.

La iglesia tuvo cuatro retablos idénticos en los brazos del transepto, pero
solamente se conservan dos. Desconocemos el nombre del disefiador y
escultores. La traza es muy sencilla, sobre el banco van dos columnas
pareadas de orden toscano, y al centro una hornacina. En la parte superior
un frontispicio de medio punto recoge unos rayos, que parten del tridngulo
que simboliza la Sant{sima Trinidad. En los extremos van pirdmides con
pequefia bola. Estdn construidos con madera estucada en color y técnica
que imita el efecto cromdtico de los marmoles. Alojan las imigenes del
Sagrado Corazon de Jesiis y San José. Los suprimidos recogfan las de San
Antonio de Padua y el cuadro de Animas.

La pintura de la Cofradia de Animas, enmarcada y sin retablo, estd en el
testero izquierdo. Representa un Cristo crucificado. A su derecha, la Virgen,
intercediendo. A su izquierda, un dngel que toma de la mano un alma de entre
las que aparecen en la parte inferior. Lleva esta pintura la siguiente inscripcién:
“Mando Hazer este lienzo la Hermandad de las benditas Animas de purgatorio
Hacio 1703 (sic)”. En el presbiterio, a ambos lados, de la Virgen Dolorosa van
dos pequefios lienzos: uno, dedicado a la Adoracicn de los Reyes Magos; otro,
a la Adoracidn de los Pastores, tal vez debidos a la mano de Francisco de
Melgarejo (27), como el anterior de la Cofradia de Animas.

En los chaflanes, cuatro cuadritos ennegrecidos representan al Ecce Ho-
mo, la Santa Faz, Santa Maria Egipciaca, y San Jeronimo penitente.
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En los testeros del transepto hay dos bellos cuadros de autor desconoci-
do: uno, representa un Cristo, sin ninguna figura que le acompaiie, con la
linea de horizonte muy baja y un celaje crepuscular; el otro, representa el
tema de la Piedad. En €l vemos el cuerpo de Cristo apoyado en el regazo
de su Madre, colgado de sus rodillas por las axilas. La Virgen extiende el
brazo derecho. Con la mano izquierda toma €l brazo de Cristo. Este tema
alcanza gran difusion en la pintura y escultura espafiola a partir de grabados
que difunden la obra de Miguel Angel y Taddeo Zuccaro (28). Estas pintu-
ras anénimas de la iglesia de Alomartes enlazan con el academicismo gra-
nadino de fines del XVIII y comienzos del XIX.

Del pilpito de madera s6lo queda el recuerdo de su existencia en el brazo
del lado de la epistola. Desaparecié no hace muchos afios.

La pila bautismal que originariamente estuvo semiembutida en una hor-
nacina que se abria bajo el caracol de la torre —donde hoy estdn las figuras
principales de un Belén—, ha sido trasladada al presbiterio. Se,trata de una
bella pieza realizada en marmol de Macael, compuesta por una copa de
gallones sobre un pedestal en forma de balaustre.

NOTAS

(1) Novisima Recopilacién de las Leyes de Espafia, t. 1, Tit. II, Ley IV y Ley V.

(2) REESE, The architecture, 265.

(3) Cfr. GOMEZ-MORENOQ CALERA, Las iglesias, 208 y GUILLEN MARCOS, De la Hustra-
cion 102-117.

(4) Para la sintesis biogrifica seguimos a: CERVERA VERA, El arquitecto, 311.

(5) GUILLEN, De la flustracion, 103-107,221 y 224.

(6) ARCHIVO HISTORICO NACIONAL. Legajo 15.400, Expediente n® 13 s/f (En adelante
A.H.N. Leg. 15.400).

{7) GUILLEN MARCOS, De la Hustracion, 188-189.

(8) Ibidem, Vid. 221.

(9) Esperanza Guillén Marcos le otorga la autoria de las trazas de esta iglesia en funcién
de los 1.200 reales de vellén que cobra por este trabajo, excesivos para un primer
reconocimiento. Vid. De la Hustracidn, 221.

(10) REESE, “Ventura Rodriguez”, 30,
(11) GUILLEN MARCOS, De la Hustracién, 57 y 160,
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(12) Este plano del que son propietarias las hermanas Gutiérrez Conde, puede fecharse en
el primer tercio del siglo XX. Agradecemos a Aurora, Matilde y Encarna la reproduc-
cién del mismo y las noticias que nos proporcionaron sobre las reformas y el mobiliario
de la iglesia. Agradecemos también las atenciones recibidas de D. Pedro Pefia Let6n,
pérroco y de D. Antonio Izquierdo, panadero.

(13) AH.N. Leg. 15.400, Expediente n. 13 s/f.

(14) MADOZ, Diccionario, vol. 11, 184.

(15) JIMENEZ LOPEZ, y PADIAL OJEDA, {llora, 227,

(16) Censo de poblacion y viviendas 1991, 30-31.

(17) AH.N. Leg. 15.400, Expediente n. 13 s/f.

(18) REESE, “Ventura Rodriguez”, 27.

{19) Cfr. GOMEZ-MORENG CALERA, Las iglesias, 208 y GUILLEN MARCOS, De la ilustra-
cidn, 224,

(20) Vid. nota anterior.

(21) MADOZ, Diccionario, vol. I1, 184,

(22) GOMEZ-MORENO CALERA, Las iglesias, 208.

(23) REESE, The architecture, 310.

(24) Una lapida que va sobre la tornapuerta lleva la siguiente inscripcién: “A DEVOCION /
DE DON JUAN FRANCISCO ECEA / ANO DE 18917.

(25) Seguin manifiestan D* Aurora Gutiérrez Conde y D. Antonio Izquierdo. Por otra parte,
Matilde Santos Diez refiere confusamente que “fue descubierto por Rafael la Torre”
(Vid. El pintor Fernando Marin, 80). Xavier de Salas menciona el cuadro de Alomar-
tes y a su autor en “Noticias de Granada reunidas por Cedn Bermiidez”, 192.

(26) BAILS, Elementos T. IX. Parte I que trata de la Arquitectura Civil, 817-818.

(27) Vid. GALVEZ PARRAS, ¥ SALOBRENA GARCIA. Montes Occidentales, 243,

(28) Vid. TORRES PEREZ, “El eco, 263-269.
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