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JUAN RUIZ, INEDITO ESCULTOR MADRILENO DEL SIGLO XVII

En la ermita de Nuestra Sefiora de la Soledad de Montanchez (Caceres) se veneran
tres imdgenes de procedencia madrilefia, debidas al escultor Juan Ruiz, hasta hoy inédito.
Mercedes Agullé y Cobo ' ha dado a conocer un documento en el que Alonso Sénchez

' Documentos sobre escultores, entalladores y ensambladores, Valladolid, 1978, pig. 148.
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del Rincén y Pedro Mateos de la Granadilla, vecinos de Montdnchez, patronos de la Obra
Pia fundada por Alonso de Arroyo, otorgan poder en favor del maestro entallador Juan
de Torres Rivera, quien concierta con Blas Solano, maestro dorador y estofador y con
Juan Ruiz, maestro escultor, la talla de «quatro ymajenes de escultura de madera vy no
de pasta» que deberdn representar a Nuestra Sefiora de la Soledad, San Miguel Arcangel,
San Ildefonso y San Antonio de Padua. Se le pagaria por ellas 6.200 reales. Aparecen
como testigos en la escritura que se fecha en Madrid a 7 de febrero de 1671 Juan Navarro,
cirujano, Tomds de Sigura, escribano, y Gabriel del Rio.

En el Archivo Diocesano de Caceres donde se custodian los libros viejos de la parroquia
de Montanchez, no hemos encontrado ningun dato que pueda enriquecer a los aportados
por el protocolo madrilefio, ya que los libros mas antiguos que se conservan son: Cuentas
de Fabrica nim. 41 correspondiente al periodo (1742-1894), el Libro de Visitas nim. 43
relativo a las fechas (1789-1907) y el de Obras Pias nim. 42 referido a los afios (1721-1879).

Ningun investigador local hace mencién de estas imdgenes, que curiosamente también
pasaron inadvertidas a Mélida en su Catdlogo Monumental de la Provincia de Cdceres.

La visita que hemos realizado a la ermita nos ha proporcionado la satisfaccién de
dar con el paradero de tres imégenes. Ellas son la tinica obra conocida de Juan Ruiz.
Escasos son también sus datos biograficos reducidos a cuatro anotaciones aportadas por
la misma investigadora: una deuda de 300 reales que tiene contraida en 1642 con el entalla-
dor Marcos Garcia; la tasacién que en el afio 1656 hace «de las cosas de madera del
licenciado don Francisco Salinas» 2. Las otras dos anotaciones proceden de las alusiones
que se le hacen en otros documentos, asi en el testamento del pintor madrilefio Simén
Ldpez (afio 1637) se «mandé dar a Juan Ruiz 100 reales». Y se le relaciona entre los
testigos que firman el 1 de julio de 1642 la escritura por la que Martin Ramirez de Areila-
no, tesorero de la Congregacion de la Purisima en el Colegio Imperial de la Compaiiia
de Jests en Madrid, concierta con Juan Bautista Santolus blanquear la béveda de la Capi-
lla de la Congregacién *. Suponemos, aunque escasas sean las noticias documentales, que
dejaria en Madrid la mayor parte de su obra, quizd4 no siempre de imagineria, pues en
la documentacion se le designa indistintamente como maestro escultor, maestro ensambla-
dor y carpintero.

La obra escultérica aparecida en la poblacién cacerefia de Montdnchez nos permite
decir que Juan Ruiz denota conocer la obra artistica de finales del siglc xv1 y podriamos
encuadrar estas esculturas en el gusto estético que caracteriza la fase final de un clasicismo
ya degenerado, nada acorde con la imagineria barroca de sus contemporineos.

La imagen de la Virgen (fig. 8) concertada y tallada «a Ymitacién de la ymaxen de
Nuestra Sefiora de la Soledad que estd en el Convento de la Uitoria desta Uilla», corrobora
no sélo haber seguido Juan Ruiz el modelo esculpido por Becerra un siglo antes (1565),
sino también la amplia difusién que adquiere esta imagen de devocidén tanto en el espacio
geografico como en el cronolégico. Sobradamente conocida es la réplica pictérica que hizo

? Ibidem, op. cit., pag. 139.
3 Mercedes Agulld v Cobo, Neticias sobre pintores madrileRos de los siglas XVI y XVII, Granada,
1979, pags. 84 y 188,
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Alonso Cano para la catedral de Granada y las escultéricas que partiendo de este modelo
hicieron Pedro de Mena y José de Mora por las mismas fechas en que se hiciese la de
Montanchez. '

Siguidé Juan Ruiz en esta imagen el prototipo que realizé Gaspar Becerra —por encargo
de la reina Isabel de Valois— para el convento de los Minimos en Madrid. Se inspird
Becerra —asi se lo exigieron los frailes *— en una pintura de procedencia francesa del
Palacio Real, consiguiendo en un tercer intento una representacién de la Virgen arrodilla-
da, con las manos trabadas por los dedos, que se muestran engatillados y plegados, el
rostro inclinado, los ojos bajos, vestida con el traje usado por las reinas y damas viudas
de la época, tal cual contemplamos hoy la réplica de Montanchez, si bien falta en ésta
la tlinica blanca y la elegancia y refinamiento de la indumentaria, siendo también menor
la inclinacién de la cabeza y careciendo del mismo sentimiento animico, como méds adelante
quedara expresado. El protocolo especifica que debe llevar «caueza y manos de escultura»
y ha de vestirse «con su manto y toca» a imitacién —como ya quedé referido— de la
imagen del Convento de la Victoria de Madrid. Se indican también las medidas «de bara
y media de alto sin la peana, que ésta a de ser echa aparte como le correspondiere de
vna quarta de alto vy mas su almoada sobre que a de estar puesta de rodillas, y la dicha
peana a de yr plateada y la almoada estofada ymitando siempre (la) Soledad». Esta des-
cripcién de la imagen venerada en Montdnchez —perdida la escultura de Becerra °— tiene
particular interés, pues nos da a conocer pormenores hasta hoy ignorados, que Tormo
no pudo advertir por haber sido modificada la imagen en las sucesivas restauraciones a
que fue sometida antafio.

La descripcion de la imagen de Becerra que hace el documento con relacién a la copia
que se encarga para Montdnchez es digna de credibilidad. Juan de Torres Rivera, maestro
entallador, comitente por poder para la obra, debié conocer bien esa escultura y lo mismo
‘nos atrevemos asegurar para Juan Ruiz 6. 7

Gracias a este documento sabemos que la imagen de Madrid estaba de rodillas, resol-
viéndose la duda que al respecto plantea Tormo ’. También quedan resueltos los supuestos

4 Recogen la historia de {a imagen siguiendo distintas fuentes literarias: Antonic Palomino, Ef Museo
pictdrico y escala dptica (1715), citamos por la edicién de Madrid, 1947, pgs. 783-785 y Elias Tormo,
«Qaspar Becerraw, en Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 1913, pégs, 247-259 en un amplio
capitulo debido a Sanchez Cantén.

5 Trasladada a la iglesia de San Isidoro perecié en ella en el incendio sufrido el afio de 1936. Cf.
Juan José Martin Gonzdlez, «Precisiones sobre Gaspar de Becerra», en Archivo Espariol de Arte, 1969,
pag. 354 y en «El crucifijo de la Academia de San Fernando», en Boletin del Seminario de Arte y Arqueo-
logia de la Universidad de Valladolid, 1973, pag. 518,

§ Curiosamente en la historia de la imagen de la Soledad, que en articulo de Sénchez Cantén recoge
Tormo (Cf. op. cit., pdg. 258) se¢ nombra a un Juan Ruiz, arquitecto, que construye una capilla mas
amplia para la imagen de la Soledad y que podriamos pensar fuese el padre del escultor. También se
cita como autor del retablo nuevo —tallado entre 1611 y 1660— a José de la Torre completamente ignora-
do del que podria pensarse estuviese relacionado con el maestro entallador Juan de Torres —el comitente
del encargo de Montdnchez— o incluso por error de transcripcién pensamos pudiera tratarse de una misma
persona. De ser cierta esta hipétesis estd claro que ambos escultores conocerian de forma directa la imagen
~ de Becerra.

7 Cf. Tormo, op. cit., pag. 263.
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afiadidos del siglo xvii: pedestal de nubes con dos cabezas de serafines que sustitliyeron
a «la almoada estofada» y pedestal sobre la que iria arrodillada; el otro pormenor, la
aureola dorada de rayas —tallada en madera— sujeta con tornillos al ocipital y detalle
neoclasico que observé Tormo, pudieron ser rehechos a finales del siglo xvim, pero siguien-
do la «diadema de madera plateada» del original que la escritura del concierto exige tam-
bién para la de Montdnchez, sustituida hoy por otra de plata.

La talla de Juan Ruiz carece de la vitalidad animica conseguida por Becerra. Faltando
en ella la hermosura, dolor, afecto, ternura, constancia y conformidad que apreciase Palo-
mino ® en la Soledad primigenia. Y lo que de distinguido, fino, aristocratico —pese a
la bruiiidisima y burda encarnacién dieciochesca— vio en ella Tormo °, no llorona y plafii-
dera, tampoco fria o cldsica —como sigue diciendo—, sino de dolor hondisimo, hermosa,
sin notas de la belleza vulgar, y nada imitativa. No hay en la Soledad de Juan Ruiz dolor
intimo, ni hondo, ni callado, ni contenido, sino mds bien la tensién y frialdad propia
de una copia poco primorosa. Juan Ruiz no supo sacar mayor partido del original que
copiaba, tal vez por su falta de habilidad técnica e ingenio artistico.

La escultura de San Miguel Arcangel (fig. 9) segiun el concierto contractual deberia
hacerse del mismo tamafio que la Soledad, debiendo aparecer «con su dragdn, pesso, espa-
da, tres baras de fuego y en el pesso vn alma, con su peana dorada y estofada de quarta
de alto». Condiciones que parecen ajustarse a los dictados de Pacheco '°. La imagen, tal
como s¢ ¢onserva en la actualidad, aparece vestida con la indumentaria propia de los mili-
tares romanos, armado con'coraza y casco. Empuiia la espada en la mano derecha y sopor-
ta la balanza con la izquierda, objetos de metalisteria que probablemente sustituyeron con
el pasar del tiempo a los originales. A sus pies aparece vencido el demonio, figurado con
cabeza humana y cuerpo de pequefio ¢ ingenuo dragén. Lieva amplias alas en madera
y al igual que toda la escultura van policromadas. Al adelantar la pierna derecha consigue
un doble efecto: sugerir actitud de marcha e insinuar un contorneo sinuosc —aunque leve—
de su figura, con lo que el recuerdo de*lo italiano se hace patente al evocar incluso a
Ghiberti y a Donatelio. Bien podria haberse inspirado en la composicién del San Miguel
grabado por A. Veneziano ', basado en Rafael, conocido e imitado por otros pintores
y escultores espafioles. Muchos de sus contemporaneos pudieron conocer y seguir €l mismo
modelo, pero con mayor donaire y acierto. Muy préximo estd el de Juan Ruiz al San
Miguel Arcdngel que Pedro Rolddn hace para la parroquia sevillana de San Vicente (1658)
y la imagen titular —debida al mismo escultor— de la parroquia de Marchena (1657).
Imdagenes bien logradas, de mayor vivacidad y gracia barroca que la de Juan Ruiz, tal

# Cf. A, Palomino, op. cit., pag. 785.

¥ Cf. E. Tormo, op. cil., pag. 264.

1 Erancisco Pacheco, Arte de la Pintura, su antigiiedad y su grandeza (1649). Citamos por la edicién
de Madrid, 1866. «Con armas romanas y coracina..., asi lo hizo Rafael de Urbino...», pag. 184. «Con
el peso. El cual se pinta para que entiendan los ignorantes, que tiene poder para recibir las almas de
los hombres, ¥ pesar sus méritos..., peleando con ¢l demonio, y cuando vencid a este dragdn y lo derribé
del cielo...», pags. 268-269,

! Reproduce el grabado del italiano Ana Avila Padrén, «Influencia del Rafael en la pintura y escultu-
ra espaflolas del siglo xv1 a través de estampas», en Archivo Espafiol de Arte, 1984, pag. 83, fig. 30.
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vez por seguir de cerca otros modelos de la misma advocacién debidos a José de Arce,
Alonso de Mena y Martinez Montafiés 2

El clasicismo decadente que sigue Juan Ruiz se hace notar en la ausencia de algunos
pormenores y recursos como serian cimera de plumas sobre el casco, manto o capa de
pliegues fluyentes y mayor pronunciacion del movimiento sinuoso de toda la figura.

La imageri de San Ildefonso acusa todavia mas el aplomo clasico y la ausencia de
notas barroquistas. La escultura se sitia en el 4tico del retablo de la ermita, encima de
la efigie de la Soledad, por lo que pierde efectos visuales. En el contrato solamente se
pide sea como «arcobispo, (y) de la misma altura y con dicha peana» tal como van las
anteriores esculturas. Aparece vestido con alba y capa pluvial. Lleva mitra y baculo del
que s6lo-queda un resto. Adopta actitud benedicente y al adelantar ligeramente la pierna
izquierda fuerza el movimiento en «ese» de su apostura.

La figura de San Antonio debié perderse no hace mucho tiempo, pues todavia perma-
nece vivo su recuerdo. Segun testimonio documental deberia haber sido representado «con
su libro, Nifio y palma o acucena» y de la misma altura y con idéntica peana que las
demads esculturas.

Jost MaRria TORRES PEREzZ

Fig. 7. F. de Herrera, El rescate de San Luis (detalle). — F'igs. 8-9. Juan Ruiz, Nuestra Sefora de la
Soledad y San Miguel Arcdngel, Montanchez (Caceres), Iglesia
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documental, en calidad de Doctora en Historia de Arte y Técnico-Documentalista de dicho
Servicio. La tarea que efectuamos durante los meses de febrero y mayo de 1986, se centrd
en los Archivos de la Santa Hermandad del Refugio ! y del Palacio Real. En este tltimo,
los datos sobre las pinturas murales de San Antonio son escasos y reiterativos con relacién
a los del Archivo de la Santa Hermandad, en el cual creemos que se conservan los docu-
mentos mds valiosos ¢ inéditos hasta la fecha. Consideramos que la mayor parte no han
sido descubiertos todavia porque parece que no estin dispuestos por orden temdtico o
cronoldgico. Asi la tinica documentacidn que vimos relativa a la ejecucidn de las pinturas
murales, por parte de Lucas Jorddn, se encuentra en un manuscrito que estd junto a otros
documentos que tratan de la fundacidn de la Iglesia, sin relacién alguna con las pinturas.
"En el final de este manuscrito, como veremos mas adelante, se pide una respuesta sobre
¢l mismo, pero en ninguno de los documentos que contiene el legajo, aparece tal respuesta.

También hemos encontrado en el Archivo otros documentos que dejan constancia de
que Lucas Jordan realiz6 cuatro pinturas para cuatro hornacinas de la parte baja de la Iglesia.

A pesar de las dificultades, mds arriba sefialadas, podria resultar muy beneficiosa una
investigacion detenida encaminada al descubrimiento de los contratos sobre las obras origi-
nales de Lucas Jordédn, Juan Carrefio de Miranda y Francisco Rizi, que, seglin Palomino,
decoraron las bellas pinturas murales que adornan, hoy dia, dicha Iglesia.

Los documentos encontrados en el Archivo de la Santa Hermandad del Refugio, los
describimos en tres apartados:

1. Labor de Lucas Jordadn en las pinturas murales de la Iglesia de San Antonio de
Los Alemanes.

2. Realizacién de Lucas Jorddn de cuatro pinturas para cuatro hornacinas de la parte
baja de la Iglesia. :

3. Restauraciones y limpiezas ejecutadas en la Iglesia con antericridad a 1986.

1. El documento relativo a los trabzljos de Lucas Jorddn en las pinturas murales es
de gran importancia y es el tinico descubierto hasta la fecha. De él se desprende que dicho
artista trabajo en estas pinturas, en los afios 1698, 1699 y 1700 ?,

Se trata de un escrito firmado en Madrid, el 10 de abril de 1700, por Antonio Layseca
Alvarado, y dirigido a Fray Guillermo Osuvaldo ®. Por tanto es anterior a la toma de
posesidon de la Iglesia de San Antonio, por parte de la Santa Hermandad.

En este manuscrito se reflejan las quejas de los vecinos por estar cerrada la Iglesia
desde hace 17 meses, como consecuencia de las pinturas que est4 efectuando Lucas Jorddn
por orden de Su Majestad. Este documento refleja también que la Iglesia no se abriria
todavia, porque los altares laterales no estaban en su sitio, y porque Jorddn necesitaba
para su trabajo, el ambito del altar mayor,

' Por Real Cédula de 10 de febrero de 1702, el Rey Felipe V cedi6 a la Santa Hermandad del Refugio
el Patronato y Administracion de la Real Casa, Iglesia y Hospital de San Antonio de Los Alemanes.

% Legajo 515, mim, 4, Transcripcion de este documento al final de las notas.

} Antonio de Layseca Alvarado, del Consejo y Camara de Su Majestad y protector de dicho Real
Heospital de San Antonio de Los Alemanes. Fray Guillermo Osuvaldo, Administrador del citado Hospital.

239. — 12



