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[CNACIO ARELLANO

LA IMAGEN DE LAS INDIAS
Y LOS PUNTOS DE VISTA DE LA ESCRITURA

En el panorama méas amplio de las (inevitables) polémicas
sobre el Descubrimiento y la Conquista de las [ndias, y en el mas
especifico de su imagen en la literatura del Siglo de Cro, se reite-
ran juicios y valoraciones sobre la visién que los escritores coeta-
neos tienen de los sucesos. Diversas ponencias del Congreso
cuyas actas tiene el lector en sus manos, se dedican precisamen-
te, ¥ con muy cefiido y ponderado anélisis, a problemas de este
tipo, v son buena muestra de la presencia de una cuestién gue
involucra aspectos éticos-ideoldgicos y otros propiamente litera-
rics.

Quisiera plantear en estas lineas, escritas a modo de glosa
bastante libre de las intervenciones y discusiones de la reunién,
una serie de reflexiones sobre esta imagen de las Indias y de su
Conquista en los textos literarios, reflexiones que, siendo en
buena parte perogrullescas, no me parecen cciosas, vistas aigunas
simplezas de las manifestaciones que sobre el evento y sus refie-
jos literarios se vienen escuchando o leyendo en la coyuntura del
v Centenario.

;Cuéles, en suma, la imagen de las Indias y de los conquis-
tadores que se manifiesta en la literatura del Siglo de Oro?

Lo primero que se debe tener en cuenta es que la imagen
de un suceso de semejantes dimensiones y trascendencia no
puede ser morolitica ni mostrar una sola faceta, porque el suceso
en si tiene, sin duda, una complejidad notable. A paftir de ahi, la
imagen del Descubrimiento y poblacidon de América ofrece nume-
rosas formas y niveles seguin las perspectivas desde las que se
emite el discurso.
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1) Un primer modelo de perspectiva lo impone la relacién per-
sonal que el narrador de una crénica mantiene con los sucesos
narrados. Esta pergpectiva se da primorcialmeénte en los escrito-
res que tuvieron protagonismo activo en la Conguista, de manera
que son voces parciales, que observan les hechos desde su propia
implicacidn y que ofrecen una version a menudo militante. Rela-
ciones escritas para justificar determinadas acciones, para solici-
tar reconocimiento en la corte, para exculpar conductas sospecho-
sas... no pueden exponer una visién "objetiva”: seleccionan datos,
ocultan explicaciones, proponen interpretaciones, condenan o
deftenden...

El caso que estudia la ponencia de Celsa Carmen Garcia
Valdés, relativa al Marafién de Diego de Aguilar y Cérdobal, es
ejemplar. Inmersos en una espiral de acontecimientos tragicos
abocadoes al fracaso desde el punto irreversible de la desnaturali-
zacién del rey de Espafia, Jos marafiones que escriben sobre la
Jornada se ven cobligados a explicar su actuacién en los hechos?:
como sefiala Garcia Valdés, “se observan en algunos puntos no-
tables diferencias derivadas del interés que tiene cada uno de los
relatores en justificar su personal participacion en los aconteci-
mientos, vy as{ cada crénica se distingue del resto por la abundan-
cia de datos que ofrece el autor sobre su propia actuacién, que

los demés cronistas omiten”. Si, pero no sélo abundan los datos
" sobre la propia actuacion, sino que esos datos aportades se arti-
culan sobre un esquema exculpatorio especificamente dirigido a
resaltar la inocencia del relator y la imposicidn por la violencia de
que Lope de Aguirre le hizo objete. Estos relatos son en buena
parte pliegos de descargo que ofrecen una perspectiva de tenden-
cia perfectamente clara, un punto de vista explicitamente asumido

1 Lo mismo sucede con todas las crénicas y relatos en tome a la jomada de Omagua
y Eldorado, y a los sucesos desencadenados per la locura de Lope de Aguirre,
Ver una relacién‘de las principales crénicas que tratan el episodio en la ponencia
de Garcia Valdés. Aun siendo la de Aguilar y Cordoba, a juicio de Garcia Valdés,
una de las mds imparciales entre todas las crénicas sobre Lope de Aguirre, el
senfide de su toma de postura bisica es obvio: se trata en este, como en los
deméas casos, de “literatura comprometida®.

2 Es, como recuerda Carcia Valdés, uno de los episodios que cuenta con mdés
riqueza documental, “debida no sélo a la importancia de los hechos en si, sino
también a que algunos de los expedicionarios que sobrevivieron tuvieron necesidad
de justificar su actuacién en los mismos”. .
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que supone una interpretacion orientada de los hechos, para io
cual el cronista selecciona los elementos que considera pertinen-
tes, e incluye no sdlc el relato, sino también el juicio. La adjetiva-
cion aplicada al cabecilla Lope de Aguirre, por ejemplo, es rasgo
lingliistico bien revelador: rara vez se le denomina por su solo
nombre; casi siempre se le afiade algdn adjetivo denigratorio, muy
particularmente “tirano”3 (t&rmino en el que siguen integradas
las resonancias clasicas de ‘usurpador’, alusivas a su intencién de
segregar al Pert de fa corona espafiola).

La peculiar perspectiva de este tratamiento se resalta y de-
fine con mayor precisidn si se compara con otros tratamientos

-mas literarios del personaje y de la expedicién de Eldorado: una de
ias mesas redondas se dedicd precisamente a este tema. Las visio-
nes literarias, teatrales o cinematogréaficas de Lope de Aguirre,
naturalmente, cbedecen a otros objetives: desde el relato més
hilado en sarta de episodios con abundancia de descripcidén y
detalfles extraidos de las cronicas, en La aventura equinoccial de
Lope de Aguirre de Sender, a la mas confusa y sofisticada (no la
creo mas valiosa estéticamente que la anterior) de Abel Posse en
Daimon, o a la interpretacion de Otero Silva en Lope de Aguirre,
principe de la libertad, sin contar otras versiones®, la poesia ha
eiaborado sobre ios cimientos de la historia sus arquitecturas del
ingenic fingidas, y ha integrade la aventura de Aguirré con diver-
so objeto, relacionandola muy a menudo, estrechamente, con las
circunstancias histdricas y culturales del propio creador. Pero
astas modulaciones pertenecen al terreno de la estricta creacidn
poética, y de ellas me ocuparé mas tarde.

En la perspectiva del testigo o actor implicado se pueden
cofocar la mayoria de las crénicas de Indias. No obstante la acti-
tud de los narradores es compleja y multiple: simpiificando los
que me parecen puntos de vista basicos, tendriamos por un lado
las cronicas de.conquistador, atentas a los episodios militares y
detalles concretos y cotidianos de las expediciones, asi como a

3 Como apunta Garcia Valdés, Diego de Aguilar “A partir del asesinato de Ursta,
en escasas ocasiones le menciona por su nombre, sino el tirano, este astuto tirano,
sagaz v astulo tirano, maldito tirano, mala bestia, maldita bestia, etc.”.

4 Destacaré aqui la dramitica de lgnacio Amestoy, Doda Elvira, imaginate Euskadi,
que fue glosada v parcialmente representada con gran intensidad por el propio
autor en la citada mesa redonda.
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las valoraciones politicas de caudillos y sus gestas. Encontramos
aqui desde las crénicas tipo Gémara, més atentas a la figura
central de un caudillo como Cortés, hasta las escritas para rejvin-
dicar precisamente la funcion de los otros conquistadores, como
la Historia verdadera de la conguista de Nueva Espana, de Bernal
Diaz del Castillo, libro al gue Alberti, con mucha razén, considerd
obra excepcional®, lo mismo que casi todo lector que se acerque
a sus espléndidas péaginas. El rasgo general de esta perspectiva
es su condicién apolegética, si bien es de sefialar que el extraor-
dinario corpus de ias crénicas de Indias muestra de manera muy
cruda, con gran frecuencia, las violencias y los laberintos del
poder y de la ambicién que constituyen !a senda de muchos con-
quistadores. Dentro de su dimensién apologética (que es asumida
de manera natural y sin mayor problematismo) resultan reflejos
bastante “objetivos” {cum grano salis) de numerosos aspectos
de las circunstancias histéricas.

Una segunda variedad de perspectivas cronisticas no res-
ponde a la visién del conguistador, sino a lz del misionero, otra
de las actividades centrales de la epopeya americana. Baste recos-
dar la obra de Motolinia. Muy a menudo, e} interés pedagdgico
del misionero le lleva a la investigacion de las lenguas y culturas
indigenas, y aparecen obras de enfoque antropolégico, sumamen-
te ricas en documentacién y observacién, tal la monumental de
Fray Bernardino de Sahagun.

Peculiar, dentro de este grupo, seria la obra de Las Casas,
donde la intencién exculpatoria de algunos cronistas de Eldorado,
G la més observadora de los cronistas antropdlogos, da paso a
una militancia condenatoria de los excesos y abusos de los con-
quistadores. Tampoco aqui podremos buscar una imposible visién
objetiva, sino que de nueve el punte de vista de la narracién se
refaciona estrechamente con la situacién personal que el escritor
ocupa en el marco histérico de los sucesos.

2) En el caso anterior no cabe la posibilidad de una visién ob-
jetiva ni seria procedente buscarla. Pero hay otras modalidades
en que los niveles posibles de influencia sobre la imagen de las
Indias se multiplican en otros varios territorios, fuera ya del 4mbi-
to de la historia personal: es fenémeno natural y bien conocido

S Ver la ponencia de ]. M. Balcells incluida en este volumen,
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gue el observador de una realidad nueva tiende a utilizar los mode-
los de percepcidn que posee y que ha adquirido en su propio
mundo y sociedad. Es decir, la imagen que el observador se cons-
truye hunde sus raices en los modelos culturales de su experiencia
original. Los conguistadores miran al Nuevo Mundo desde las
coordenadas culturales de su propia experiencia. De ahi que
numerosos aspectos de las Indias ne se observen, por asi decirlo,
“tal cual son”, sino a través de la visién humanista®, a través de
un prisma cultural que impone un modelo de cosmovisién capaz
de definir la nueva realidad para hacerla mas inteligible & los ojos
de los procedentes del Viejo Mundo?

Modélica expresidn de esta circunstancia es, como analiza
con suma inteligencia Isafas Lerner, la *“visién humanistica de
Gonzalo Fernéndez de Oviedo”

Entre otras influencias o marcos de referencia, Cviedo uti-
liza, por ejemplo, la Silva de varia leccion de Pero Mexia, que
aporta puntos de vista y formas del relate (Lerner). Quiere decir-
se que para determinados elementos de la realidad americana, las
miscelaneas que tanto extendié el humanisme, funcionan como
lentes definidoras.

La ejempilificacién de tales mecanismos, suficientemente
anzalizada por Lerner a propésito de {a obra de Fernindez de
Oviedo, podria multiplicarse mucho. Como sefiala Barcia, en otro
articulo destinado al examen del Romance de Luis de Miranda®,

A otrocs escritores de Indias, desde Colén en adelante,
se les puede sefialar con verdad que no tuvieron vision
directa de lo americanc, sino refleja, a través de figura-
ciones literarias. Los ojos no recibian sino que proyecta-
ban imagenes, sobrepeniendo las tradiciones figurativas
al munde desconocido gue enfrentaban {art. cit., 23).

& Ver E. O'Corman, La invencién de América, México, FCE 1958.

7 Lemer, en su penencia, apunta que conviene recordar “gque el conocimiento de
otras formas de vida se hace posible solo desde la comparamon con las propias
experiencias cuiturales™

8 P.L.Barcia, “El Romance de Luis de Miranda: imagen de la tierra americana.
“Poesia e historia”, Edad de Cro, X, 1991, 13-31.




306 [CNACIO ARELLANO

En este sentido la perspectiva humanista, como es espe-
rable por su vigencia en el momento del Descubrimiento, resulta
fundamental. Maria Luisa Cerrén Puga ha examinado algunocs
otros aspectos de esta influencia en la obra de Fernan Pérez de
Oliva, y su funcién en la invencion de las Indias, y a su documen-
tado trabajo remito®, ,

Los cronistas describen, pues, en términos reconocibles,
un mundo que deben comprender como pueden. No se trata toda-
via (me ocuparé mas adelante de esta cuestion) del problema de
las convenciones literarias actuantes sobre las propias obras lite-
rarias, sino de la influencia de los modelos culturales en sentido
amplio {incluidos los literarios) sobre la misma percepcién de lo
“real”. No se puede menos que recordar agui, en este ambito, el
inolvidable pasaje de la Historia de Bernal Diaz del Castillo, en el
que cuenta cémo unc de los corredores de campo enviados por
Hernan Cortés adelantados para examinar el camino hacia Méjico,
regresa diciendo que se vislumbra una ciudad de plata come en
las novelas dei Amadis (Méjico, relumbrando sobre ia laguna):
hasta tal puntc pueden los ojos de los espafioles mirar a través
de las concepciones maravillosas de la ficcién que forma parte de
su experiencia!©,

El Nuevo Mundo fue descrito en términos del Viejo, y per-
cibido a través de la literatura y el mito!!, ciertamente: baste re-
cordar a modo de ejemplo el caso paradigméatico de las amazonas,
o la adaptacién a las tierras del Mundo Nueve de motivos como
los sciapodas (ver la ponencia de Martinengo), etc. Pedro Martir
de Angleria, al ocuparse de las tierras descubiertas por Colén,
escribe desde sus conocimientes de la literatura clzsica, y habla
de las arpias, recoge testimonios de gente que vio tritones... En
las obras de Angleria, como en las de Ledn Pinelo o Andrés
Bernéldez, y muchos otros, reaparecen, situados en el Nuevo

O “Fernén Pérez de Cliva, traductor de Pedro Martir de Angleria: la Historia de
la Invencién de las Indias™, Edad de Oro, X {1991} 33-51. Ver para lo que
Pedro Martir recoge de la tradicién y fantasias legendarias. especialmente pag.
38.

10 Ver, para otras cuestiones interesantes a este propésite, S. Gilman, “Bernal Diaz
del Castillo and Amadis de Gaula”, Homenzje a Ddmaso Alorso, Madrid,
Gredos 1961, Ii, 99113,

11 R Pellicer, “La maravilla de las Indias”, Edad de Oro. X {1991) 141-154,
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tradxc&ones antlguas dxfundados.'por .las'mlscelaneas asi como
seres que extienden los libros de erriblemas, cdmia el ave-d"l'p
raiso (la manucodiata), que careciendo de patas To puedepos
sarse nunca... Ei mismo Coldn cree haber visto a las sirenas, y
datos sobre los huesos de gigantes, aportados como algo incon-
trovertible aparecen en cronistas como Bernal Diaz o Cieza de
Ledn...

Naturalmente este prisma del Viejo Mundo no se limita a
los modelos culturales. Entran en funcién también los datos coti-
dianos de los animales o frutos conccidos, sobre cuya compara-
cién se cemprenden v se nembran los nueves descubiertos en
América. Sobre todo en log primercs momentes {como subraya
Romero Gualda en su ponencia) fueron frecuentes las denomina-
ciones del tipo “gallinas de la tierra”, “ovejas de la tierra” y otras
que se apoyan en las semejanzas con otras realidades del entorno
de origen.

3) Pero hay otro tipo de puntos de vista mas estrictamente
literarios: si vamos adopiando progresivamente una mayor espe-
cificidad, nos encontrarernos por fin, con la presién de los mo-
delos y convenciones literarios sobre el escritor que trata en cual-
quiera de sus modalidades o extensiones, el tema de Indias. En
este sentido, el funcionamiento .de Jas convenciones genéricas,
como es légico, no queda en suspenso cuando se trata de las
Indias: ejerce sobre el tema de Indias la misma impronta que sobre
cualguier otro tema. Simplemente el poeta aurisecular ha de ple-
garse {en mayor o menor medida) a una serie de codigos literarios
que determinan (siquiera parcialmente, pero de manera decisiva)
ciertos aspectos de su perspectiva. Es decir, antes de preguntar-
nos por la interpretacién que Géngora o Quevedo (u otros) hacen
de la Conquista, es preciso examinar el género de discursoc con
gue nos enfrentamos.

En los géneros de la prosa destacan, cbviamente, las créni-
cas, sobre cuyos puntos de vista narrativos se ha dicho algo
en las lineas precedentes; mas adelante mencionaré el caso de
Gracian, estudiado por la contribucién de Martinengo. Por cir-
cunstancias del azar que se dan en todo congreso o reunién cien-
tifica, queds ausente del espectro de ponencias el tratamiento
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de la poesia épica, cuyo representante monumental, el poema de
Ercilla, La Araucana, hubiera sido revelador en muchos extre-
mosi2. En el 4mbito de la poesia, al lado de la visién que ofrece
el género épico, encontramos, muy diversa, la de la poesia moral.
Y en el teatro la imagen de las Indias, los indios y los indianos,
varia segln aparezcan en el entremés, el drama histérico, o la
comedia hagiografica y apelogética (La aurora en Copacabana de
Calderén; Santa Rosa del Perti de Moreto...), sin contar las obras
mas propiamente de encargo, como la de nueve ingenios (Belmon-
te, Mira de Amescua, Ruiz de Alarcén, Vélez de Guevara...), sobre
las hazafias del Marqués de Cafiete!3.

Las convenciones y cbjetives de estos géneros, y sus hori-
zontes de expectativas, son cuestiones que debemos tener en
cuenta, necesariamente, para valorar la imagen que.en elias se
construye de las Indias. Naturalmente, no deja tampoco de ser
revelador de la postura del escritor, el hecho de haber elegido uno
u otro género para verter en é| su visién.

Tomemos el caso de la interpretacidén gracianesca, en E/
Criticén. Un escritor de la intensidad moralista de Gracian, al
tratar cualquier motivo en el marco del Criticdn, no puede menos
gue ofrecer una imagen negativa y critica, que usa como instru-
mento de moralizacidn: imagen negativa que afecta no solo a la
Conquista, sino también a los indios 4, a quienes atribuye, tépica-
mente, el vicio de la pereza extrema, acusacion que hunde sus
raices, como sefiala Martinengo, en las discusiones sobre la es-
clavitud natural que arrancan de [a doctrina aristotélica.

12 Envio, para este objeto, al trabajo de I. Lerner, “América y |a poesia épica Aurea:
La versitn de Ercilla”, Edad de Oro, X {1991) 125-140, donde se analizan las
dimensiones panegiricas, entre otros niveles de significacion, y las convenciones
del género como moldeadoras del poema de Ercilla, donde Virgilio, Ariosto o
Carcilaso subyacen en numerosos momentos, o mismo gue el Romancero v las
novelas de caballerias en otros.

13 Algunas hazafias de las muchas de don Garcla Hurlade de Mendoza, marqués
e Caifete. Ver ahora Germén Vega, “Las hazafias araucanas de Garcia Hurtado
de Mendoza en una comedia de nueve ingenios. El molde dramdtico de un
memorial”, Edad de Ore, X (1991) 199210

14 Ver para otros detalles y la iconografia del indio, S.Sebastidn, La imagen del
indio en la Eurcpa Moderna, Seviila, CSIC 1990.




LA IMACEN DE LAS [NDIAS -0 0

Muy claras quedan las implicaciones de sémeja
matica en el estudio de Lia Schwartz, que plantea bastantes d
los aspectos cruciales del influjo del codigo genérico sobre ‘el
tratamiento poético del tema indiano, més especificamente’ del
motivo de la codicia, también examinado ~desde otros angulos= .
en la ponencia de Melchora Romanos.

Lo primero que se hace evidente, al comparar el tratamiento
cronistico {o el de la poesia épica) con los textos de la literatura
satirica y moral, es el notabie contraste: en los Ultimos “se critica
la expansién de la monarquia en América, y lo que se percibia
como sus consecuencias nefastas para la conservacion de los
valores tradicionales cristianos” (Schwartz). El poeta satirico y
mora} parte de la recreacién de topoi clasices, en donde el motivo
de |z codicia conoce una larga tradicidn, insertado en las invecti-
vas contra las navegacicnes. Ni que decir tiene gque no se trata
simplemente de un ejercicio retérico, como apunta Lia Schwartz;
pero tampoco hay que olvidar esta tradicién a la hora de enjuiciar
la postura ideoldgica o las dimensiones de la critica enderezada
contra la empresa americana: si Géngora, considerado por parte
de la critica {(Robert Jammes...) como “poeta rebeide”, ejerce una
dura critica contra las navegaciones v fa codicial®, Quevedo (el
poeta “reaccionaric”} hace lo mismo en su poesia moral: en los
“dos casos la direccién de su imagen esta determinada por el con-
texto en ¢l que se inserta.

El motive del ora, omnipresente en la preocupacién de los
conguistadores (desde Colén) conoce una funcién critica privile~
giada, a partir del topos de la auri sacra fames virgiliana: lo que
me interesa ahora retener es, como subraya Schwartz, que la
satira barroca reelabora estos discursos ideoldgicos dentro de las
convenciones del género. Estas normas obedecen siempre a ia
vituperatio retérica: “No cabia, pues, la exaltacién laudatoria de
los protagonistas de la conquista” (Schwartz}. Esta exaltacién per-
tenece a otros géneros y discursos, los discursos épicos ¢ enaite-
cedores, los de intencidén “politica”, las crénicas... En poemas de
indole neocestoica, como el Sermdn estoico de censura moral
guevediano, la visién de la conquista es muy dura, y lo es porque

15  Ver en este volumen €l trabajo de Melchora Romanes, donde se examina tam-
bién ia postura de los comentaristas gongorines.
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toda empresa de navegaciéni®y comercio, toda expansién gque
contravenga los limites que Dios ha impuesto (el mar entre las
tierras como separacién expresa una intencién divina guebrantada
por la navegacién impfa) ataca a la conformidad estoica y es mues-
tra ce ambicién perniciosa. En suma “cambié de signo la imagen
de las Indias, y el Nuevo Mundo, que en las ¢rdnicas habiz sido
representado como espacic de heroismo, se convirtié en la sétira
y en la literatura moral en locus de la corrupcidén” (Schwartz).

Si esta critica a la conquista adquiere dimensiones de pro-
gresismo o de conservadurismo es otra cuestién en la que sin
duda el riesgo de anacronismo para el estudioso del siglo XX es
constante. Remito a las sagaces observaciones de Melchora
Romancs sobre la postura de Gongora, donde podra haliar el
lector planteada en su complejidad esta cuestién.

Varias ponencias observan la presencia de nuestro tema en
el teatro, donde sorprende, de todos modos, las escasez de refe-
rencias en relacion con la enormjdad del corpus dramético auri-
secular!’, No obstante, es muy significativo también de la presién
de las convenciones: el tratamiento del indiano en los entremeses
(género comico y satirico, de bajo estilo) es, como estudia
Romera Castillo, negativo y caricaturesco, mientras que en las co-
medias admite una superior elevacién (come estudia [a ponencia
de Reichenberger con suficientes y bien elegidos detalles v cascs).
Examinar, pues, la imagen del indiano en las letras espafolas del
Siglo de Oro, requiere precisar en qué género literario: los entre-
mesiles son mezquinos y avarientos; los indianos nobles de la
comedia son generosos. Etc.

Si esta imagen de las Indias y los protagonistas de su his-
toria obedece 2 razones complejas {(datos histéricos, actitud ideo-
légica, objetivos particulares, y muy especialmente convenciones
literarias en los escritos méas propiamente artisticos), es de su-

16 -Ver de la misma estudiosa "Quevedo junto a Gongora: recepcién de un motivo
clasico”, en Homenaje a A. M. Barrenechea, ed. de L. Schwartz e 1 Lemer,
Madrid, Castalia 1984, 313-325.

17 Ver G. F. Dille, “El Descubrimiento y la Conquista de América en la comedia
del Siglo de Oro™, Hispamia, 71 (1988) 492-502; F. Ruiz Ramén. “El Nuevo
Murdo en el teatro clasice” (Cap. V de Celebracién y catarsis, Murcia, Univer-
sidad 1988),
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poner la variedad de matices que podemos encantrar en piezas
que son concebidas ante todo como obras literarias o draméaticas
{primordialmente artisticas), pero que arrancan de la historia con-
creta de un episodio de la conqguista, y que responden ademéis a
objetivos de exculpacién o exaltacién {constituyéndose, por ende,
en cobras de literatura comprometida). May un caso ejemplar en
este mismo tomo de actas, estudiade por Miguel Zugasti, en la
trilogia de los Pizarro de Tirso de Molina, gue merece algunas
palabras.

4) Poesia-listoria. Los Pizarro y su empresa en la'versién de
Tirso.

Tirse no se halla implicade directamente en la empresa
conquistadora, pero la escritura de su trilogia (Todo es dar en una
cosa, Amazonas en las Indias, La lealtad contra la envidia) parece
destinadal® a la reivindicacién de la familia Pizarro en el contexto
de los esfuerzos por recuperar el Marquesado de la Conquista,
que habia recibido de Carlos v Francisco Pizarro, pero que habian
perdido en castigo de la rebeldia de Gonzalo. En este marco gene-
ral de un objetive de reivindicacién nobiliaria, Tirso construye sus
cemedias de acuerde a las convenciones de la comedia seria auri-
secular, con aspectos tragicos evidentes, con la insercidn de
graciosos, con la adaptacion. de los temas amorosos v de las
modalidades del enredo, etc., y haciendo uso de la libertad crea-
dora para su elaboracién poética de la historia. Como en muchos
otros casos, a diferencia de los cronistas, qlie insisten general-
mente en la verdad de lo que narran, los poetas observan la doc-
trina (habitual en la época) de las superiores prerrogativas de la
Poesia sobre los datos histéricos. Acusar, en este sentido, como
ha heche algtn estudioso ¥, a Tirso de poco objetivo, o atribuirle

18 Pocas dudas pueden guedar tras las atinadas y decumentadas argumentaciones
de Zugasti en su edicion critica de las tres comedias, en prensa actualmente en
Edition Reichenberger. Remito para otros aspectos de las piezas y para mayores
documentaciones de las observaciones que esbezo al estudic de Zugasti, que he
tenido a mi alcance en su forma de tesis docteral, dirigida per mi y defendida
en la Universidad de Navarra en junio de 1992.

19 Ver C. Andrés, Visidn de los Fizarros, de la conquista del Perii y de los indios
en el fteatro de Tirso de Molina, Kassel, Edition Reichenberger 1991 (Acta
Columkina 10). Zugasti discute en su tesis con mucha inteligencia las argumen-
taciones de Andrés sobre la defectucsa perspectiva histérica de Tirso.
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un defectuoso enfoque histérico y falta de informacién histérica,
etc., es abandonar el terreno correcto de anélisis: Tirse, ni ningtin
otro dramaturgo aureo, se siente obligado lo mas minimo por los
datos histéricos cuando de lo que se trata es de escribir una pieza
dramatica: los criterios convencionales gue definen los dos tipos
de discursos (el de la Historia o el de la Poesfa) son distintes, y
el poeta es muy libre de proseguir su invencién en las vias que
desee y considere méas ltiles para sus propositos.

5) En resumen, para terminar este incompleto comentario
sobre las posibles conclusiones del congreso, podria decirse que
la respuesta a la pregunta “;cémo es la imagen de las'Indias en la
literatura del Siglo de Oro?™ no puede ser una respuesta absaluta
y univoca: la imagen de Jas Indias, del Descubrimiento v ia Con-
quista, depende de ios géneros y de los objetivos y corvenciones
propios de cada uno: desde las crénicas y la poesfa épica, hasta
la poesia satirica y moral, pasando por las diversas especies tea-
trales, cada modelo de discurso ofrece una faceta de e compleja
visién global. Como en los juicios estrictamente histéricos, o mas
adn, quiza, que en ellos, en los literarios, la simpiificacion es muy
poco ilustrativa. Creo que la lectura de las porencias de este
volumen lo ilustra con suficiente claridad.
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