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TEATRO Y PROCESION EN FIESTAS POPULARES
Y RELIGIOSAS DE INDIA Y DEL MUNDO HISPANICO:
UNA VISION COMPARADA

Vibha Maurya
University of Delhi

Las fiestas de Corpus Christi para el mundo catdlico e hispano
quizas es la mis importante y pomposa fiesta religiosa. Desde el mo-
mento que comenzaron mis «compromisos» con todo lo hispanico
me han atraido diferentes aspectos de estas fiestas, ya que siempre me
han hecho recordar mi adolescencia, cuando en mi ciudad natal de
Allahabad, conocida por su religiosidad y sus innumerables fiestas
religiosas, iba a presenciar estas celebraciones. La fiesta de Dussehra y
la representacion de Ramlila siempre han sido las mas famosas e im-
portantes fiestas de la India del norte en general y de esta ciudad en
particular. En este aspecto se las puede comparar con las de Corpus
Christi. Dussehra es una procesion religiosa relacionada con la vida y
hazanas de dios Rama y Ramlila, es la representacion dramitica de
ella. La parte dramatica de las celebraciones de Corpus Christi no esta
tan comentada aunque hay muchas variedades de estas representacio-
nes, igualmente que las de Ramlila y Dussehra. Este aspecto autobio-
grifico mio quizds hoy me ha motivado a estudiar estas dos fiestas,
trazar un paralelo y ver sus similitudes y, por supuesto, sus diferen-
cias. No es mi intencién poner las dos fiestas en un mismo plano, ni
querria hacer un inventario de similitudes y diferencias, sino que mi
propdsito es examinar las motivaciones y el pensar detrds de estos
actos religiosos; asi como destacar los esfuerzos que invierte la gente
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comn en celebrar estas dos ocasiones tan importantes de las vidas de
estos pueblos. Ademais se debe también subrayar, que a pesar de ser
religiosas, las dos fiestas atraen de igual manera a todas las comunida-
des y secciones de la sociedad y se puede percibir una religiosidad
secular, igualitaria, y las celebraciones mas inclusivas y barrocas.

En Cuzco, Potosi, y Lima en la época colonial ya habian empeza-
do las celebraciones mas pomposas de las fiestas de Corpus Christi.
Aunque al principio solo los centros urbanos organizaban las proce-
siones y los indigenas y otros acudian a estos centros a cumplir su
obligacion. En 1572, Toledo declaré que la fiesta del Corpus se cele-
brara en cada ciudad y provincia, lo que aumenté considerablemente
el nimero de los participantes y se organizd durante los meses de
mayo y junio. Poco a poco estas fiestas ocuparon un lugar céntrico
en la vida del pueblo y por eso fueron consideradas las mas importan-
tes en los tiempos de la colonia. En las Leyes de Indias se proclamé
que los virreyes y todos los fieles cristianos tenian que acompanar al
Santisimo Sacramento del Cuerpo de Cristo y tenian que hacerle
reverencia.

En la etapa inicial, por supuesto, los indios festejaban danzando
con su musica y con vestimenta tipica suya. Las descripciones de la
época y las pinturas muestran que «todo a semejanza de las actuacio-
nes que practicaban en las celebraciones de Inti Raymi»!. Pero a me-
dida que el proceso de asimilacién se desarrolld, empezaron a utilizar
las galas propias de los miembros de la comunidad espafiola. Segin
algunas relaciones de fiestas del Corpus realizadas en el siglo XVII,
por ejemplo, los indios aparecian vestidos con «ropones de raso y
brocado, pero danzando al compas de tambores y flautas»?. Durante
las fiestas la ciudad entera se decoraba. Los balcones se cubrian de los
mejores tapices, joyas y pinturas. En Lima y Cuzco, la vispera de la
fiesta se celebraba con luminarias y fuego en la plaza mayor de la
ciudad. Seglin una descripcion:

En Cuzco, la vispera de esta fecha sirvid momentineamente como li-
beraciéon de su situacidén a ciertos miembros de pueblo: «Los decires, co-
plas quebradizas» expresaban todos los abusos, flaquezas y excesos que los
sefiores habian cometido y los indios se las decian abiertamente?.

1 Acosta de Arias-Schreiber, 1997, pp. 57-58.
2 Acosta de Arias-Schreiber, 1997, p. 58.
3 Acosta de Arias-Schreiber, 1997, p. 58.
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De modo que los dias de la fiesta se permitia todo y se movilizaba
una gran participacién popular e integracion étnica. Por ejemplo, se
dice «los negros sacaban a sus “reyes” con banderas y quitasol [...] e
iban disfrazados de diablos, osos, gavilanes y leones profiriendo gritos
de guerra»*. Ellos eran precedidos por sus ‘stbditos’ a manera de la
clase dominante y la procesién tomaba forma de carnavales. Su masi-
ca 'y la manera de festejar eran muy distintas y entretenia a la masa del
pueblo. Por la parte de los espanoles, la clase dominante, se veia el
uso de las mejores galas, que trasplantaban las imagenes de Sevilla y
Cordoba. Las autoridades religiosas y civiles bajo el palio del Corpus
Christi cerraban el cortejo.

Cuzco o Potosi eran centros de fiestas de especial importancia por
ser sus celebraciones las mis grandiosas. Las procesiones, segiin algu-
nas relaciones, eran suntuosas, reunian a 15-20 parroquias con toda
su congregacion religiosa y cofradias. Se reunian cruces altas, cientos
de estandartes, banderas e imigenes de devociéon. Todo esto signifi-
caba un ingreso de mis de treinta mil pesos. Imitando a Espana, el
pueblo comun sacaba en procesién mascarones, cabezadas, gigantes,
etc. Asi la procesion religiosa solemne tenia un aire carnavalesco que
las autoridades prohibian, pero el pueblo seguia realizandolo.

Ya para los afios 1560 durante estas fiestas comenzaron a represen-
tarse obras de teatro. Y para el afio 1563 se llevo a cabo la primera
obra de teatro con profundo sentido religioso tal como se representa-
ban en la Edad Media. Mas tarde, también se permitieron las come-
dias profanas. Y segtn los deseos de los virreyes las formas del teatro
y las de la procesiéon iban cambiando. Algunos afios se evidenciaban
engrandecimientos en la fiesta sacramental y se construian tablados
para virreyes. Y muchas de estas adiciones permanecian mientras
otras se remplazaban. Segln algunos, estos tablados sirvieron para
separar de manera conveniente a diferentes rangos sociales. Los escla-
vos y plebeyos permanecieron alejados en la procesién y esto puso de
manifiesto la accion inicial de diferenciacién social. A pesar de estas
ocasionales aberraciones, las fiestas de Corpus Christi siguen siendo
celebraciones del pueblo y por el pueblo en las que se eliminan las
diferencias por religion, por rango social o por grupos étnicos.

En la India, especialmente en el norte del pais, en regiones de Ut-
tar Pradesh, Himachal Pradesh las celebraciones relacionadas con la

4 Acosta de Arias-Schreiber, 1997, p. 58.
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vida del dios Rama son muy importantes, pomposas y muy difundi-
das. La epopeya, el libro religioso/mitolégico titulado Ramayana es
basicamente una narracién larga de la vida de Rama, el rey de
Ayodhya. En su notable libro Visiones del Ramayana, la India y el sud-
este asidtico, Juan Miguel de Mora y Marja Ludwika Jarocka, conoci-
dos sanscritistas mexicanos, dicen:

El Ramayana es una gran obra literaria hindd, una epopeya compuesta
en sanscrito por Valmiki hace unos dos mil seiscientos afios. Relata las
aventuras del rey Rama, el rapto de su esposa Sita, su campana contra la
isla de Lanka con su ejército de monos y la batalla por la capital, que
culmina con la derrota y la muerte de su rey Ravana®.

Asi, Valmiki fue el primer escritor de esta obra y luego, siguiendo
la tradicion oral, la historia de Rama fue narrada tantas veces en tan-
tos lugares que los narradores, segin el sabor local o segiin su viven-
cia, siguieron afadiendo sus versiones. Por eso hoy se habla de tres-
cientos Ramayanas. Estas innumerables versiones, a veces siguiendo
la versién principal de Valmiki, aparecen con distintas variantes en la
mayor parte de la India, asi como en todo el sudeste de Asia. Diver-
sos pueblos han compuesto su texto del Ramayana con cambios no-
tables en la historia de Rama. Existe Ramayana en bengali, en telu-
gu, en tamil, en malayalam y en otras lenguas. Hay interpretaciones
de la obra hecha por varias tribus dispersas a lo largo y ancho del pais.
Otro aspecto interesante, es que cada una de estas regiones, grupos
tribales y otros lo escriben desde su punto de vista y opiniones sobre
la vida y hazafia de Lord Rama, por ejemplo, hay Ramayana jaina y
variantes de Ramayana budistas. Como han sefialado Juan Miguel de
Mora y Marja Ludwika:

Fuera de las fronteras de la India hay, entre otros el Ramayana japo-
nés, tailandés, los dos indonesios, el de Laos, nueve birmanos, el del Ti-
bet, el malayo, y otras muchas versiones en casi todos los idiomas del
sudeste asiatico®.

5 De Mora y Jarocka Ludwika, 2012, p. 9.
® De Mora y Jarocka Ludwika, 2012, p. 10.
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Escenas de la representacién de Ramayana en Bali

En el siglo XVI, un escritor con nombre de Goswami Tulsidas,
perteneciendo a la parte de Avadh, escribié en su lengua avadhi, la
historia de la vida de Lord Rama en un libro titulado Shri Ramachari-
tramanas. Esta es la versiéon mas conocida y popular en el norte del
pais porque no estd destinada solo a los estudiosos o gente culta, sino
a la gran mayoria del pueblo comtn y corriente que lo sabe de me-
moria. La obra entera estd en verso y se usa esta versién de Tulsidas
para las representaciones en Ramlila (quiere decir el drama de la vida
de Rama). La representacion tiene lugar al aire libre, después del
anochecer, y dura hasta la medianoche. Cada afio durante los dias
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festivos y en los dias auspiciosos (en octubre-noviembre) se organiza
la financiacion. Los grupos de actores para la pieza estin completa-
mente costeados por el pueblo local. La rendicidon de la historia esta
en forma de didlogo, aunque el formato es muy folklorico y cada vez
mas barroco y llega a ser muy kitcsh. La historia de Rama es simple,
lineal y el mensaje principal es que lo bueno siempre vence a lo ma-
lo. La narracién cuenta la vida de Rama desde su nacimiento en el
reinado de Ayodhya, alli crece y aprende a ejercer las armas y las
leyes de gobernacidn, contrae matrimonio con Sita, cuya belleza y
buenas y bondadosas maneras ganan su amor y aprecio.

Rama, Sita y Lakshman
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Debido a conflictos familiares y obsticulos en su coronacidn,
Rama es obligado a exiliarse por catorce afios. Su esposa fiel y uno de
sus favoritos hermanos deciden acompanarle en este dificil periodo.
Durante su estancia en el exilio, suceden unos cuantos acontecimien-
tos, el mas importante es el rapto de Sita por Ravana, el rey de Sri
Lanka, la batalla de Rama contra Ravana quien representa lo malo, la
derrota de Ravana, el rescate de Sita y al final el regreso de Rama a
Ayodhya para asumir el reinado. En toda esta narracion, claramente
Rama es la figura central y su imagen es la de un rey invencible, el
hombre mis digno y el esposo mas carifoso, es decir un hombre
ideal. A partir de la creacién literaria de Ramayana de Valmiki y sus
subsiguientes recreaciones se alteré tanto la historia inicial que Rama
fue adquiriendo caricter divino. Lo que esta muy presente en la ver-
sidn de Tulsidas. Por eso por mucho que los laicos/secularistas de
India quieran tomarlo como obra literaria la figura de Rama y sus
historias son divinas y él estd rezado como dios.

La derrota de Ravana

No obstante, creo que es importante sefialar que aunque Ravana
era demonio, era un demonio con diez cabezas, las cuales representa-
ban todo el conocimiento que él poseia y cuan inteligente era él, por
eso no era facil para el todopoderoso Rama derrotarle.
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Ravana con diez cabezas

La representacion teatral mas famosa y espectacular tiene lugar en
Ramnagar, unos 20 kms. de Varanasi, o al otro lado del rio Ganges.
Alli vienen representando la obra desde el ano 1830 aunque hay no-
ticias de su celebracion en otros pueblos casi a partir del siglo XVI7.

En Ramnagar, los reyes Maharajas de Varanasi empezaron la re-
presentaciéon dramatica en base al texto de Ramayana del siglo XVI.
Y hasta ahora la estrenan los descendientes de esta familia. Los espec-
ticulos tenian y ahora también tienen escenas lujosas, aunque tradi-
cionalmente el teatro debe presentarse al aire libre; pero como la
representacion ya tiene varios siglos, se van construyendo estructuras
sOlidas y permanentes. Los espacios y lugares donde las acciones y
actuaciones ocurren como en Lanka, el palacio de Rama, etc. ya
existen permanentemente, asi gradualmente toda la ciudad se ha con-
vertido en el escenario del teatro al aire libre. Hay distancia entre un
escenario y otro y el pablico se desplaza segin los episodios e histo-
rias. La epopeya misma estd dividida segtn la vida de Rama, su na-
cimiento, su educcién, su boda y sus guerras, etc. Por eso cada parte
tiene un distinto lugar de acontecimiento. Siendo un gran y largo
espectaculo, los preparativos también son muy elaborados y con va-
rios meses de antelacién ya comienzan a conglomerarse los artesanos,

7 Se dice que histéricamente hablando la primera representacién de Ramlila, ba-
sada en la obra de Tulsidas tuvo lugar en 1625 y fue presentada por Megha Bhagat,
discipulo del mismo Tulsidas (http://www.britannica.com).



TEATRO Y PROCESION EN FIESTAS POPULARES 207

constructores y otros. La seleccién de actores se hace de la gente local
y el mismo Maharaja de la regiéon estd presente en la audicion. Se
dice que los personajes principales estin asignados a las familias que
generacion tras generaciéon han venido actuando en los mismos roles.
El comienzo de las actividades de Dussehra es inaugurado por el
Maharaja de Varanasi que viene montado en un elefante. Las activi-
dades alcanzan su crescendo con la Gltima batalla entre Rama y Ra-
vana en que Ravana, como he dicho antes, es derrotado. El aspecto
mas importante de esta representacidn es que todavia sigue siendo un
teatro de aficionados, desde el mismo proceso de preparar el guidn,
su direccion, la decoraciéon y la misma puesta en escena lo hace la
poblacién local. La representacién entera incluye a varios cantantes y
narradores que rellenan los tiempos de cambio de escena o llevan
adelante la narracion. Con el paso del tiempo los didlogos son cada
vez mas improvisados, el lenguaje es mas actual y corresponden a las
expectativas y reacciones del pablico. Hay festividad en el ambiente,
el publico se siente libre para reaccionar ante los episodios y hacer
comentarios en voz alta. Las resefias dicen que millones participan en
estas fiestas durante los dias del especticulo. Los espectadores perte-
necen a todas las comunidades y castas, y acude a Ramnagar gente de
todo el pais y del extranjero. Es notable que el aporte de cada seccion
étnico-religiosa hace el especticulo pomposo e importante, sin la
participacion de los artesanos musulmanes no se puede completar tan
elogiadas decoraciones lujosas de las escenas, tampoco se puede usar
los fuegos artificiales para construir las efigies de dioses y demonios.
Es un esfuerzo colectivo y de toda la sociedad.

La UNESCO lo ha reconocido como una obra maestra de la tra-
dicién oral que es un intangible patrimonio de la humanidad. Esta
epopeya de Ramayana hace siglos que se representa en cada pueblo,
cada barrio urbano por la poblacidn local. En esta serie se encuentra
una que merece nuestra atenciéon que empezd en 1972 en una locali-
dad a 20 kms. de Lucknow llamada Bakshi ka Talab. Alli los actores
principales son los jovenes musulmanes y el especticulo dura 4 dias.
Me refiero a este hecho especificamente para indicar que una historia
contada con conviccidén, con buena voluntad y con un mensaje de
bondad y armonia trasciende las fronteras rigidas, hechas por los hu-
manos, y se divulga entre los pueblos.

Toda la celebracion de Lord Rama culmina el décimo dia con la
derrota de Ravana el demonio. Este dia en los pueblos y en grandes



208 VIBHA MAURYA

ciudades, salen procesiones con tablados en que los actores represen-
tan las escenas de la vida de Rama. La procesién termina en una plaza
o parque principal, donde se encuentran las efigies de Ravana y sus
hermanos, llenas de fuegos artificiales. Por eso cuando las encienden
hay un espectaculo de fuego.

La procesiéon de Dusshehra en Kullu (Himachal Pradesh)
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La construccidén de efigies y su incendio
como simbolo de la derrota de lo malo

Todo lo dicho hasta ahora demuestra que tanto en las fiestas de
Corpus Christi como en las de Dussehra, la participacién del pueblo
comun y corriente es crucial y central. Ademas no es cuestidon Gni-
camente de la participacién en los rituales y en las practicas religiosas,
sino en los preparativos, construcciones y en efectivamente llevarlo
todo a cabo. Es también interesante que, en cuanto se aumenta la
escala de celebraciones de ambas fiestas y se hacen grandiosas, el as-
pecto de inclusion, sus calidades seculares sobresalen y dan lugar a la
democratizacioén de las practicas que en otros casos parecen rigidas. El
pueblo de todas las capas y rangos de la sociedad contribuyen a la
celebraciéon y a su éxito, y esto es lo que garantiza la secularizacion, la
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apertura a todos y el elemento acogedor de las fiestas. Tanto Corpus
Christi como Dussehra son fiestas globales y locales, urbanas y rura-
les, su acceso tan vasto y con tantos dias de duracién son los puntos
comunes entre los dos.

La época contemporanea afecta de manera significativa en la mis-
ma logistica de las celebraciones. Se ve una tendencia cada vez mas
kitsch en India. No tengo noticia de como afecta esta cuestion a las
fiestas del Corpus, pero en India las decoraciones, las escenas, las
luminarias, etc. son muy barrocas, en el sentido de que la vestimenta,
las armas de los actores parecen increiblemente auténticas, la tecnolo-
gla estd en uso cada vez mis y transforma el especticulo. Ahora la
atencion del pablico se desvia del texto y de los didlogos, es decir de
la propia narracion hacia otros elementos. Quizas lo mismo este pa-
sando en el Corpus de Cusco y Potosi, las variedades de representa-
ci6én en forma de carnaval da lugar a la incorporacién de modernas
tecnologias, musica mis oida que en directo, son elementos de la
época actual.

Para concluir se puede afirmar que las fiestas religiosas si son es-
pectaculo y demandan participacién masiva, entonces son mas bien
una manifestacién cultural que transforma no solo su propia tradicion
sino que influye también en la misma prictica religiosa y conduce
hacia la participacién sin barreras sociales. En este proceso se van
enriqueciendo las fiestas y las culturas, y se fomenta la proliferacion y
aceptacion de la tradicion.
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IMAGENES

La mayoria de las imigenes se tomé de distintos sitios de internet.
Las de la representacién de Ramayana son de Ramnagar Ramlila
(http://www flicker.com/photos/elishams/sets/1168301/)

Kullu Dussehra Dept of Tourism, Govt. of Himachal Pradesh Website.

Images of Kullu Dissehra, Website Cell, IT Unit, NSD, All India Radio,
New Broadcasting House, New Delhi, India.
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