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LA COLUMNA COMO PARADIGMA DE LOS GENEROS
PERIODISTICOS DE AUTOR

— R

Fernando Lépez Pan
Uniwersidad de Navarra

Los géneros, tanto los literarios como los periodisticos, en tanto que
hechos de cultura, histéricos y convencionales (Genette, 1977)}, son cam-
biantes e inestables: se revisan y se amplian, al ritmo “de las posibilidades
creadoras del hombre” y en los limites de “las reglas de funcionamiento del
lenguaje” (Garrido, 1988: 24). Como dice Jauss para el caso de los literarios,
de un género arranca otro nueve, un género se bifurca en dos, o nace de las
“modificaciones estructurales que hacen que un grupo de géneros simples
ya existentes se injerte en un princpio de organizacién superior” (1986: 54).

De todos modos, a pesar de esa naturaleza temporal, los géneros no
tienen fecha de nacimiento: resulta relativamente f4cil identificarlos cuando ya
han tomado cuerpo, pero muy dificil datar su origen con precision. Como dice
Garrido Gallardo, el “nacimiento del género no se debe a una sola obra concre-
ta: hay avances, titubeos y retrocesos hasta llegar a la formula” (1994: 167).

Pues bien, la columna no es una excepcién: a ella se le podrian aplicar
—quizd més que a otros géneros periodisticos— unas palabras de Todorov,
con las que responde a la pregunta ;de dénde vienen los géneros literarios?:

1 Ha hecho fortuna en los estudios sobre los géneros, al menos en Espafia, un término acu-
fiado por Warren y Wellek que reflejs muy bien ese carédcter a la vez histérico y conven-
cional de los géneros: institucién. Los géneros son una institucién “como lo es la Iglesia,
la Universidad o el Estado. Existe no como existe un animal, o incluso un edificio o una
capilla, una biblioteca o un Capitolio, sino como existe una institucién. Cabe trabajar, ex-
presarse a través de instituciones existentes, crear otras nuevas o seguir adelante en la me-
dida de lo posible sin compartir politicas o rituales; cabe también adherirse a instituciones
para luego reformarlas” (1969: 271-272).
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“Muy sencillamente, de otros géneros. Un nuevo género es siempre la trans-
formacién de uno o varios géneros antiguos: por inversién, por desplaza-
miento, por combinacién” (1988: 34). Efectivamente, la actual fisonomia de la
columna periodistica en Espafia es el resultado de la confluencia de géneros
diversos, procedentes de tradiciones e incluso culturas diferentes. Aunque
no me corresponde hacer una historia del columnismo/ articulismo espafiol?,
que se aborda en otros capitulos de este libro, me parece necesario esbozarla
a grandes trazos antes de sintetizar lo que he planteado en los Gltimos afios
(L6pez Pan, 1995, 1996, 2005) como la esencia de la columna —el ethos—, sefia-
lar algunos corolarios de la presencia del ethos en la columna y ubicarla en
una renovada clasificacién de los géneros periodisticos.

LAS RAICES DEL COLUMNISMO ESPANOL

Como es 16gico, la tradicién mds fuerte es la espafiola del articulismo
(Seoane, 2005), que se concreta en la doble modalidad del articulismo literario
y de las colaboraciones de los intelectuales, cuando aparecen con una cierta
frecuencia. Es bien sabido que el articulismo se inicia con Larra, prosigue con
los articulos costumbristas y de humor de mediados del XIX, y vive una épo-
ca dorada en los afios sesenta del siglo pasado, cuando un nutrido grupo de
escritores de periédicos publicaba regularmente “textos que sélo entre lineas
ofrecfan pensamiento con valor y explicitamente se ocupaban de asuntos de
menor cuantia; aunque ciertos rasgos que culminaron en aquel grupo excep-
cional han quedado muy asentados: importancia de lo literario y sus recursos,
extensién mds bien breve del texto y subjetivismo ameno” (Leén Gross, 1996:
111). A ese venero del articulismo literario, habria que sumar las colaboracio-
nes de tono mds intelectual que son el resultado de la progresiva adaptacién
del ensayo del XVIII a los periédicos y que conectan con el articulo de fondo
del XIX. Es el caso de pensadores como Unamuno, Ortega o DOrs.

Tanto el articulismo literario como el que lleva la firma de los inte--

lectuales se acomodan progresivamente a las condiciones del medio, y van
dando paso a textos mds breves con un lenguaje menos rimbombante, menos
recargado de retérica. El experimentado Francisco Umbral lo explicaba asi:

2 Aunque hay trabajos que la esbozan en lineas muy generales (Acosta, 1977 y Seoane,
2005), una historia detallada del articulismo desde el origen hasta hoy en dia es una tarea
pendiente.
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Lo que hoy se da en un folio, el “puto folio” que dice David Gis-
tau, se daba antes en cinco paginas y con poca ilustracién y no mayor
contenido que el actual, sino mayor retérica (...) El columnismo de
hoy no es sino una sintesis del gran periodismo literario que va dela
Pardo Bazén a Ortega. Todos conocemos las razones técnicas y hasta
econémicas que han dejado aquellas sébanas en una columna, pero
no por eso puede decirse que hayamos perdido nada, sino ganado en
laconismo, lucidez, esquematismo, precisién y estilo, ya que el estilo
siempre se mejora podando, no arboreciendo. Al menos en periodis-
mo (“Justino Sinova”, El Mundo, 8-11-2002)°.

Junto al articulismo literario ~de raigambre nitidamente espafiola— y
el de corte més ensayistico —que tiene mas de un siglo de historia en nuestro
pais, iniciado por los escritores de la generaci6n del 98 (De Miguel, 2004: 14)-,
la columna periodistica espafiola actual bebe de la tradicién anglosajona que
irrumpe con fuerza en la prensa espafiola de la Transicion, a finales de los afios
setenta del siglo XX. Esa influencia anglosajona acabé imponiendo el nombre
—hasta entonces titubeante- y los rasgos que caracterizan la variante mas perio-
distica del género: la que se abre al andlisis, a la explicacién, ala interpretaciény
ala opini6n sobre las cuestiones de la actualidad informativa. Aunque, como es
16gico, en ese tipo de columnismo se deja ver la impronta de nuestra tradicién:
“En Esparia —escribia Mufioz-Alonso— existe un numeroso y brillante colum-
nismo politico que es peculiar, y no tiene parang6n con el de otros pafses. Este
es un columnismo mds préximo a la tradicién espafiola del costumbrismo —al
estilo de Mesonero Romanos-— que al news analysis anglosajén” (1989: 106).

A modo de sintesis, se puede decir que la columna es el cauce en el
que han desembocado las tradiciones mencionadas: el articulismo literario
y costumbrista iniciado por Larra, la crénica y el articulo periodistico de los
afios sesenta y setenta, el resto de articulos de los intelectuales que colabora-
ban en los peri6dicos de un modo mds o menos frecuente y lo que desde el
comienzo se bautizé como columna periodistica, de raigambre anglosajona
—estadounidense—, muy ligada al acontecer diario y mds aparejada con la
actualidad informativa y el comentario de lo que pasaba (L6pez Pan, 1995:
18 y 19). La columna hereda y absorbe todas esas tradiciones, las transforma
y genera su propio horizonte de posibilidades.

3 Entre las razones estdn también las culturales y sociales: un lector que dispone cada vez de
menos tiempo, que busca la brevedad.
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LOS ORIGENES ESTADOUNIDENSES DE LA COLUMNA

Como el tipo de columna més netamente periodistica, al igual que
otros géneros de la prensa y tantos principios universalmente asumidos
del quehacer periodistico, tiene su cuna en el periodismo anglosajon norte-
americano y esa evolucién es menos conocida entre nosotros, me permito
traer aqui ~tomado de Lépez Pan, 1996- los inicios estadounidenses del
género.

Bond dice que la columna “empez6 casi simultdneamente en diversas
regiones del pafs durante el dltimo cuarto del siglo pasado” (1965: 273). Y
tanto Bond como Ward (1969) afirman que surge cuando se pasa del yo del
director propietario al nosotros del grupo editorial. Entonces, por contraste,
a una serie de textos de estilo frio y distante, nada atractivos, los lectores
“dieron buena acogida a la vuelta de lo personal en el columnista, aun cuan-
do al principio indicaba la paternidad literaria sélo con sus iniciales” (Bond,
1965: 175). Schwarzlose insiste en la misma idea del origen de la columna
como reacci6n frente a lo impersonal del periodismo informativo: “Fue una
manera de dar un contrapunto de personalidad al reportaje objetivo de los
periédicos. La columna sin firma y el uso de pseudénimos dio paso a la
firma, una foto del columnista y quizd incluso a un elaborado y destacado
encabezamiento para la columna” (1987: 107).

En efecto, al principio, el periodismo era mds una tarea personal del
director que una empresa comun: el director publicaba sus articulos -sedi-
toriales, quizd?- firmados. Pero a medida que el periodismo adquiere es-
tructura empresarial y se complica, los articulos que firmaba el director se
convirtieron en anénimos y “si el nombre continuaba atrayendo lectores se
convertian en columnas” (Gomis, 1989: 167).

De todos modos, en Estados Unidos, “antes de 1920 el término ‘colum-
nista’ se aplicaba exclusivamente a los conductores de columnas diarias de
misceldneas, principalmente humor, gracia, satira y filosofia doméstica. Esas
columnas estaban con frecuencia abiertas a contribuciones de lectores con
talento y algunas fueron famosas y seguidas con avidez” (Mott, 1950: 689).
Es el caso de las columnas diarias de George Ade y Peter Dunne, entre otros
(cf. Schwarzlose, 1987).

Tras la Primera Guerra Mundial, se produjo una explosion del género
en Estados Unidos: a las columnas de conductores —columnas de humor y
columnas un tanto frivolas—, se sumaron otras de temas variados (cf. Mott,
1950: 690), entre las que adquieren, en esos afios de postguerra, especial de-
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sarrollo las de cotilleos —gossip columns—, que tienen su pionero en Winchell
con su columna “Broadway hearsay”, y las politicas.

Segtin Emery, estas ultimas, las columnas politicas serias, escritas
con un estilo soberbio y centradas en la actualidad politica y los asuntos
del dia, nacen a comienzos de los afios veinte con David Lawrence, Mark
Sullivan y Frank R. Kent (cf. 1962: 567). Sin embargo, Waldrop (cf. 1955:
427) afirma que Lawrence y Sullivan escribfan mds como corresponsales
en Washington que como comentadores, y que en realidad la primera co-
Jumna politica la escribi6é Lippmann el 8 de septiembre de 1931 en el Herald
Tribune. A partir de entonces, en su opinién, “la importancia del periédico
y del columnista generaliz6 la idea y el ideal” (ibidem). Waldrop recoge
unas palabras de Hinshaw escritas ya en 1943 en las que dice: “Este grupo
[el de los columnistas], comparativamente nuevo en el periodismo ameri-
cano, se ha convertido en una de las fuerzas intelectuales mds importantes
de la nacién” (ibidem: 428).

Junto al columnismo politico capitaneado por Lippmann, “la llegada
del New Deal en 1933 y la consiguiente revolucién en la cobertura de Whas-
hington, trajo una nueva versién de la columna politica”: la personalizada
o de cotilleos politicos, en la que se cuentan “historias interiores” o lo que
sucede detrds de la escena (Emery, 1962: 568).

En 1950, Scott Watson y Fox Mott distinguian tres tipos de columnas
en el periodismo norteamericano: la columna editorial personal, en la que
incluyen los comentarios de noticias, los andlisis politicos, los ensayos, etc.;
la round-about-town-column, un conjunto de informaciones de cotilleos reco-
gidas por un columnista, y las columnas de humor, que eran el producto de
un conductor y sus colaboradores. Aunque los tres tipos son vistos en su
época como relativamente recientes, Scott y Fox subrayan sus origenes his-
téricos, mds remotos en el caso de los dos tiltimos tipos (cf. Watson y Mott,
1950: 180 y ss.).

A partir de los afios cincuenta, el columnismo norteamericano sigue
creciendo en influencia, prestigio y practicantes hasta el punto de que Ward,
en 1969, afirmaba que “en este siglo XX, el columnista es el fenémeno del
periodismo” (1969: 78). Ya en los afios setenta, recibe un fuerte impulso con
el Nuevo Periodismo, que utiliza este género como un cauce para sus afanes
renovadores del periodismo convencional. Entre otros, baste recordar el caso
de Jimmy Breslin. De entonces a hoy, la columna en Estados Unidos sigue .
engrosando el niimero de sus practicantes y mantiene su influencia. Lo que
también sucede en el caso del periodismo espafiol.
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LA NATURALEZA DE LA COLUMNA PERIODISTICA

Las diferentes tradiciones periodisticas explican, en buena m'edida,. la
versatilidad y variedad que caracteriza al género* (y que plantea unos serios
problemas de clasificacién que veremos al final de este epigrafe); el menos
sometido a reglas estilisticas y estructurales y el que mayor margen de li-
bertad da a quien lo practica. En la columna cabe de todo: desde un re‘lato
hasta una poesia, pasando por una sesuda argumentacién sobre una actitud
de fondo o una tendencia social contemporénea. Por eso, algunos autores la
han definido a partir de rasgos que “no forman parte del texto de la co.lum—
na misma”, sino del paratexto o exergo (Grohmann, 2006: 30). Y ?I mismo
Grohmann la compara con una caja vacia~ya Martin Vivaldi a inimos. de .lf)s
setenta la describfa como “un espacio fijo que un medio de comunicacion
asigna a una determinada firma”— de contornos nitidos, pero .contemdos
muy variados; una comparacién que también utiliza l.a periodista Angela
Vallvey, para quien la columna no es mds que “un conjunto .de palabras c{e
ntmero limitado, ya que deben caber en su cajita correspondiente, que varia
segiin la composici6n de la pagina de la publicacién y la importancia medid-
tica del autor”>.

En una primera aproximacion, yendo algo més alld ~pero no muchf)
mds— de la metéfora de la caja vacia y del espacio fijo, la columna podria defi-
nirse como un texto periodistico de autoria individual que aparece con asiduidad en
un mismo medio y que se caracteriza por su alto grado de liberiad en cuanto a temas,
ideas, estilo, tono, estructura y formas expresivas. N

Parece dificil decir algo mds. De hecho, si acudimos a las deﬁmgones
de los propios columnistas encontraremos variantes més o menos creativas o
impresionistas que insisten en la misma idea. Asi, Romera la entiende como
“un fogonazo, una ocurrencia, una confesién, una ojeada al mundo, una pin-
celada de humor, un desplante... un escrito sin reglas fijas, en fin”®. Para Hor—
cajo, se trata de “un espacio de pensamiento. Un lugar desde el que vehicu-

4 Le6n Gross establece 5 tipos (diciendo que “no son modalidades estancas y lo§ tipos mix-
tos son no sélo posibles sino probablemente frecuentes” [1?96: 181]): de'scnptxvo-nougo-
so; descriptivo-valorativo; valorativo-expositivo; expositivo-especulativo y fantdstico-

ccién de imaginarios. L

5 Ezﬁgr?sta a Angelag\lfr;llvey publicada el 27 de septiembre de 2904 en la seccién “Con
columna. El espacio de los consagrados” de la pagina web www.smcolumna.corfl‘. )

6 Entrevista a José Antonio Romera publicada el 31 de mayo de 2904 en la seccién “Con
columna. El espacio de los consagrados” de la pagina web www.sincolumna.com.
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lar ideas””. Y Javier Ortiz la compara “con lo que antes se llamaba “la cancién
ligera’. Por muchas razones. Primero, porque tiene una duracién casi fija, si
es que no fija. Del mismo modo que una cancién, para que sea reproducida
por las televisiones y las radios y alcance el éxito, no debe tener una dura-
cién que sobrepase los 3 6 4 minutos, la columna debe tener la extensién
(tirando a escasa) que le viene determinada por la maqueta del periédico,
que fue a su vez pensada atendiendo a los gustos y las capacidades lectoras
de los aficionados a la prensa escrita. Se parecen, en segundo lugar, porque
tienen que desarrollar todas sus potencialidades —~pocas 0 muchas— en ese
espacio. Deben cubrir todas las fases del drama (el planteamiento, el nudo y
el desenlace) a toda velocidad”8. Por tltimo, Verdii la define como “el breve
desarrollo de una emocién o una opinién”®.

La caracterizacién de la columna podria quedarse ahi. Y no habria
nada que objetar: que la columna, como dice Grohmann, se defina por su
paratexto o exergo no seria ninguna insuficiencia, sino la constatacién de
algo que los estudios literarios ya pusieron de manifiesto hace tiempo: que
los textos dependen en buena medida de lo contextual para indicar su natu-
raleza genérica y c6mo deben ser leidos.

Pero, ;existe algtin otro rasgo que ampare la enorme variedad de co-
lumnas? Como he sostenido en otros lugares (1995, 1996, 2005), pienso que
si, que junto a los rasgos mencionados, se puede sefialar otro de naturaleza
textual, y comtin a todos los textos que se amparan bajo el marbete de colum-
na. Y precisamente ese rasgo se relaciona con la tan inasible y omnipresente
libertad de la columna: es el amplio margen de eleccién de temas, ideas,
valores, tonos y estilos el que imprime en el texto una imagen del columnis-
ta (una manera de ser y comportarse ante los acontecimientos, una mirada
caracteristica, unas preferencias morales y politicas, unas determinadas in-
tenciones y unos gustos) que configura lo que la retérica cldsica denominaba
ethos, que considero el rasgo configurador bésico de la columna, a la que he
definido asf: Texto periodistico de' autora unitaria que puede presentar diversas

formas expresivas —narrativa, representativa o argumentativa—y temas, cuyo ele-
mento configurador bdsico es el ethos del autor expresado a través de unos elementos

7 Entrevista a Xavier Horcajo publicada el 1 de diciembre de 2003 en la seccién “Con colum-
na. El espacio de los consagrados” de la pgina web www.sincolumna.com.

8  Entrevista a Javier Ortiz publicada el 23 de febrero de 2004 en la seccién “Con columna. El
espacio de los consagrados” de la pagina web www.sincolumna.com.

9  Entrevista a Vicente Verdd publicada el 6 de septiembre de 2004 en la seccién “Con colum-
na. El espacio de los consagrados” de la pagina web www.sincolumna.com.

61



FERNANDO LOPEZ PAN

formales permanentes que le permiten manifestarse con continuidad, lugar fijo y

asiduidad.
Me interesa subrayar aqui dos aspectos:

1) En una columna nos encontramos con un autor implicito, el yo que
parece en el texto'®, que no se debe confundir con el autor de carne y hueso:
ese yo textual podrfa ser una méscara que oculta a la persona, una car.eta
(Grohmann, 2006). Los columnistas son bien conscientes de esta distincién
entre el personaje textual y el real, como se advierte en este pasaje de una
entrevista a Pérez Reverte:

P: ;Es usted tan certero en su forma de hablar como en sus arti-
culos?

Pérez Reverte: A veces si y a veces no. Lo que no soy es tan mal
hablado. Mis articulos son un género literario concreto. Con sus reglas
especificas. Pero ese lenguaje no me lo llevo a mis novelasniala calle:
Nacié con El Semanal y muere con él. Es un error pensar que esa s mi
forma de ser o de relacionarme (El Semanal, 19-11-2006).

2) Ese autor implicito convoca a unos lectores, que se convierten para
él en audiencia. Y aquf utilizo audiencia en un sentido técnico diferente al
de piiblico que asiste a un discurso, contempla un espectéculo, escucha un
programa radiof6nico o mira un programa de television. Un sentido que me
permite distinguirlo también de los lectores. Ciertamente, uno puede acer-
carse y leer a un columnista por miltiples razones:

Leemos articulos y columnas a menudo porque nos interesa el
tema que tratan, o por puro placer estético, 0 como medio de estar
mejor informados para formar la propia opinién. Incluso leemos a ar-
ticulistas con quienes no coincidimos en casi nada por el puro placer
de reafirmarnos en nuestras opiniones y deslizar algin insulto entre
dientes... Y muchas veces leemos por pura curiosidad, porque algu-
nos columnistas parecen actores de circo y nos estimulan con sus estu-
pideces tan bien dichas (De Miguel, 2004: 19-20).

N

10 Acerca de las estrategias textuales y retéricas de las que se puede servir el autor, cf. Lépez
Pan, 1995 y 2005.
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Y podriamos seguir dando razones: porque se quiere aprender a escri-
bir, y ese escritor domina a la perfeccién el lenguaje o dispone de un caudal
léxico abundante, o porque quiere saber lo que dice sobre un tema determi-
nado para rebatirle o porque habla de uno en una columna o porque uno es
un critico y quiere valorar su estilo, etc. '

Pero, de entre los lectores, solo se convierte en audiencia de un columnis-
ta aquel lector que lo lee porque sintoniza con el ethos, €l talante, el yo implicito
en la columna. También entonces, el lector-audiencia revestird al columnista de
sinceridad, credibilidad y competencia; porque obviamente todos tendemos
a fiarnos de aquellos con los que habitualmente coincidimos, aquellos con los
que compartimos valores y planteamientos, aquellos que reaccionan ante las
cosas, las personas y los acontecimientos de un modo similar a como lo hace-
mos nosotros. El lector-audiencia, al acabar un texto de su columnista, siente

como un regusto intimo de encontrar dicho por otro -bien di-
cho-lo que él ha pensado siempre. Entonces, cuando el articulo obtie-
ne este eco o resonancia popular —en el mds noble sentido del vocablo
popular-, solo entonces puede decirse que hubo comunicacién, mensa-
je: verdadero articulo periodistico (Martin Vivaldi, 1977: 189).

De lo dicho hasta aqui, destacaré tres ideas.

1) El columnista sabe que se dirige a convencidos. Es consciente de que
no estd en su mano producir grandes cambios en su audiencia: sus textos
sirven como contrafuerte, como asegurador, como puntal que la reafirma en
los valores ya compartidos. Precisamente, la brevedad del texto y el hecho de
dirigirse a un ptblico convencido estdn en la raiz de lo que entiendo como
uno de los peligros mayores del columnista: que caiga en una actitud tajante
y dogmidtica, que le dificulte advertir los matices de las situaciones y respetar
a las personas evitando juzgar las intenciones.

De todos modos, esa sintonfa de partida no significa, como es 16gico,
que una columna no produzca cambios en su audiencia; aunque, como dice
Vicente Verdd, al responder a la pregunta de si una columna puede cambiar
un mundo, el cambio se dard en “un mundo pequetiito, sensible a un micro-
traumatismo. Y effmeramente”"’. Algo con lo que coincide Angela Vallvey al
responder a la misma pregunta, y afirmar que cabe cambiar el mundo

11 Entrevista a Vicente Verdii publicada el 6 de septiembre de 2004 en la seccién “Con colum-
na. El espacio de los consagrados” de la pagina web www.sincolumna.com.
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de cualquier lector convencido por el columnista de esto o aque-
llo o lo de mds all4, el de ese lector que ya nunca volvera a ver esto 0
aquello o lo de mds alld de la misma manera que antes de hacer pl"opia
]a mirada del o la columnista de marras. Una columna no cambia un
mundo, pero muchos pequefios mundos cambian con ella cada dia. Y
ese logro no carece del todo de importancia®.

2) Todo columnista -y quien quiera serlo— debe forjarse una persona-
lidad. Como afirma Zinsser, “cuando decimos que nos gusta el estilo de un
escritor, queremos decir que nos gusta su personalidad tal y como se expresa
en el papel” (1994: 267). Y un poco mds adelante insiste: el “estilo es la cuida-
dosa presentacién en el papel de quien pienso que soy” (268)‘. ‘

La personalidad trae a un primer plano lo que la retérica ep1stemolf5-
gica denomina persuasion por identificacién (Enos, 1990 y 1993), que actda
precisamente a través del ethos y que anima al autor a mostrarse cOmo e's’sg
preocuparse por los lectores. (Légicamente, cuando se escribe en un periédi-
co, se dispone de un perfil bastante nftido de la audiencia, y el escritor debe
tenerlo en cuenta. Pero hay una fase previa: que el columnista se descubra a
si mismo. S6lo desde ahi, podra crear su comunidad virtual de lectores.)

3) La imitaci6n es un buen ejercicio para el aprendiz de columnista
(algo que tienen en cuenta -0 deberfan— quienes ensefian en las f:?lcultades
de Comunicacién). Ciertamente, una manera 6ptima de coger el tino al co-
Jlumnismo es la de leer algtin columnista del que uno se sienta audiencia: eso
significa que el yo de uno —uno mismo-— se encuentra CémOin en ese cauce

expresivo. Luego, poco a poco, ese columnista en ciernes '1ré adqulrlenfig
su toque personal, encontrard su propia voz, su propio estilo; y desc,ubnra
cudnta razén hay en las palabras de Zinsser con las que cierro este epigrafe:

En la cuestién de si al publico le gustas o le gusta lo que dices,
o est4 de acuerdo con ello o siente afinidad por tu sentido del humor
o tu visién del mundo, no te des un momento de preocupacién. Eres
quien eres, él es quien es, y 05 llevais bien o no (1994: 28).

12 Entrevista a Angela Vallvey publicada el 27 de septiembre de 2904 en la seccién “Con
columna. El espacio de los consagrados”, en la pagina web www.sincolumna.com.
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LA DIFICIL UBICACION DE LA COLUMNA ENTRE LOS GENEROS PE-
RIODISTICOS

La apariencia selvdtica de la columna no ha impedido que se la haya
situado, en las clasificaciones de los géneros periodisticos al uso, entre los de
opinién. Pero esa aparentemente fécil e indiscutible ubicacién resulta con-
tradictoria con las tipologfas de columnas: sin entrar en las diferencias entre
autores, es un lugar comiin hablar de dos grandes grupos: las columnas lite-
rarias®® —“personales” las denomina Martinez Albertos (1992); y “amenas”,
Concha Fagoaga (1982)- y las teméticas, que, a su vez, se dividen en analiti-
cas o interpretativas y de opinién.

Como es facil advertir, los distintos tipos de columnas se deberfan ads-
cribir a diferentes macrogéneros™: las de opinién, entre los géneros para el
comentario o la opinién; las analiticas, entre los interpretativos; ;y las litera-
rias? Martinez Albertos las excluye del émbito de lo periodistico y las sitia
entre los textos literarios que se publican en los periédicos.

Tan amplia transversalidad de un género pone de manifiesto la falta
de univocidad de la dlasificacién, una de las razones —no la tnica ni la més
importante- que llevé a Sanchez y Lépez Pan (1998) a proponer una cla-
sificacién alternativa que intenta superar las quiebras de la tradicional, y
pretende explicar razonadamente y amparar, sin forzarla, la rica variedad de
textos periodisticos. También, la rica variedad de la columna.

La clasificacién que proponen se olvida de las distinciones basadas
en los rasgos estilisticos, en la mayor o menor objetividad de un texto o su
intencionalidad. Sigue el criterio de la funcién o finalidad: cémo y para qué
utilizan los géneros periodisticos quienes los producen y quienes los reciben.
Asi, segiin su finalidad, agrupan los géneros periodisticos en dos primeras
grandes categorias 0 macrogéneros:

(a) Géneros del reporterismo: aquellos textos que se utilizan para dar
cuenta de la actualidad ajustdndose a un ideal y a unas técnicas y f6rmulas
reconocidas, por la comunidad profesional del periodismo y por las audien-

cias, como vélidas y fiables.

13 Entre las que se sittian las columnas de escritores (Grohmann, 2006),

14 Tomo este término, como el de género empirico, o histdrico, de la teoria literaria. Genette
lo explica asi: los macrogéneros son aquellos que contienen, “jerdrquicamente, un cierto
niimero de géneros empiricos, los cuales son, evidentemente, y cualquiera que sea su am-
plitud, longevidad o capacidad de recurrencia, hechos de cultura y de historia” (Genette,
1977: 481)
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(b) Géneros de autor: aquellos textos que tienen como misién proporcio-
nar a la audiencia un punto de vista personal o institucional, que estd sujeto
a las reglas de la verdad, pero no a un modo concreto de contarla.

Pues bien, lo que define a esos géneros de autor es la presencia de
un ethos, lo que implica que éste no es patrimonio exclusivo de la columna;
ahora bien, sf lo es el que se dé con tal intensidad. Ademds, en los otros gé-
neros de autor, ese ethos convive con otros rasgos distintivos. Asi, el editorial
deriva mas hacia una argumentacién pseudolégica y responde a una autoria
institucional; y la critica, al venir constrefiida por una serie de requisitos for-
males, presenta un ethos de menor entidad. Quizé el género cuyo ethos des-
pliegue una fuerza similar al de la columna sea el suelto, pero en este caso
—amén de otras diferencias- el ethos es la voz de un autor institucional, frente
a la autoria individual de la columna (Lépez Pan, 2005).

Se entiende bien que la columna sea, hasta cierto punto, el paradigma
de género de autor; que, como macrogénero, a mi juicio, deberia englobar
dos subgéneros: el Periodismo especializado (que Sénchez y Lépez Pan con-
sideran aparte, como un tercer macrogénero), y el Periodismo literario, esa
modalidad periodistica que ampara las vertientes literarias del reportaje, la
crénica, la entrevista y la columna.

En esta clasificacién, la columna de opinién, la de andlisis, e incluso
las que presentan unas dosis informativas mayores —frecuentes en la época
de la Transicién, y casi ausentes hoy—, quedan cémodamente acogidas entre
los géneros periodisticos de autor; en los que también encuentra acomodo
la vertiente literaria de la columna a través del subgénero del Periodismo
literario.
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Me busco por el tiempo que he perdido

- yenlashojas de ayer del calendario

Ppero no encuentro al alma por mi almario

ni rastro de aquel viejo conocido.

(Manuel Alcéntara, “Me busco por el iempo”, 1955)

El clasicismo es algo que se observa en la columna literaria; la forma de
escribir, hoy, es algo primordial en lo que podiamos denominar género lite-
rario cuando hablamos, escribimos o discutimos sobre la columna periodisti-
ca. La forma, como elemento primordial de la obra artistica, se hace realidad
en la columna. Légicamente, no todas las columnas periodisticas tienen el
aroma, la perfeccién de lo literario; de las que si mantienen ese germen litera-
rio son las de Manuel Alcdntara desde hace ya mucho tiempo. En ellas se da
lo poético, que es lo mds grande en opinién cervantina. Afiadamos, los dos
mejores premios que se pueden otorgar a un periodista: Mariano de Cavia
y Gonzdlez-Ruano. Més de 18.000 articulos —se ha escrito- son la tarjeta de
presentacién; en ellos hallamos trozos de vida que nos hacen pensar porque
los mismos son retazos de conocimiento. Los poetas que consiguen a base de
esfuerzo y sabidurfa subir a la columna son dignos de ese paraiso literario.
Son los que desconciertan por la adjetivacién quebrada, los que se aposentan
en la expresién de la belleza por medio de la palabra, los creadores.

Cuando la literatura y el periodismo se alfan estamos en ese vergel
prosaico en el que los escritores, los periodistas, los cronistas, alcanzan las



