y v v

V VN

( 0000000000000

EPEINE

ARQUITECTURA




EUSA
ELCAUDI DE
PAMPLONA

NO SE PUEDE CONCEBIR HOY BARCELONA
sin Antoni Gaudi, aunque la fuerte im-
pronta del arquitecto modernista a ca-
ballo entre la tradicién y la vanguardia
encuentre muchos detractores en la
ciudad que es ala vezmadre e hijade su
ingenio. Del mismo modo, tanto los
amantes como los detractores de Vic-
tor Eusa reconocen que su peculiar ar-
quitectura configura laimagen moder-
na de Pamplona, ciudad natal y centro
basico de operaciones del arquitecto tras
finalizar sus estudios de arquitectura en
Madrid. Como ocurre con Gaudi, que
sélo esporadicamente trabajé fuera de
su tierra de origen y de destino, la obra
de Victor Eusa esté estrechamente vin-
culada a una comunidad histérica de
fuerte personalidad, con la que él se ha
sentido siempre identificado. Por todo
esto, y por suindiscutible genialidad, que
justifica la osadia de compararlo con el
granarquitecto catalén, Victor Eusa me-
rece un lugar preferente en las primeras
paginas de cualquier proyecto global
sobre arte contemporéneo en Navarra.

Podriamos continuar con las compara-
ciones entre Gaudf y Eusa, puesto que,
aunque pertenezcan a diferentes gene-
raciones de arquitectos (Gaudi muere
cuando Eusa comenzaba su carrera ar-
tistica), comparten similares trayecto-
rias profesionales, y una parecida vision
del oficio de arquitecto como artista to-
tal. Ambos maestros se mueven a ca-
ballo entre laarquitectura tradicional y la
modernidad, sin caer nien lavanguardia
radical ni en el eclecticismo, salvo con-
tadas excepciones, que en los dos casos
se deben mas al tipo de encargo que a
una decision personal. Tanto Gaudi co-
mo Eusa han dejado una obra arquitec-
ténica de gran complejidad conceptual
y urbanistica, que no tiene parangdn con
la obra de otros arquitectos contempo-
rédneos suyos. Se puede ver un parale—
lismo tipolégico y social de la obra de
Gaudi en Barcelona (desde las Teresia-
nas y La Sagrada Familia hasta las vi—
viendas del Paseo de Gracia, pasando
por el Parque Guell) con la de Eusa en
Pamplona: La Milagrosa, la Casade Mi-
sericordia, los Escolapios, el Seminario,
el Hospital de San Juan de Dios, el Par-
que de la Media Luna, las multiples vi-
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llas unifamiliares como la de los Huar-
te, Uranga o Goicoechea, y algunos de
los blogques de viviendas colectivas del
ensanche de Pamplona, como las de
Principe de Viana (La jaula de oro), y un
larguisimo etcétera queira saliendo a lo
largo de este articulo, constituyen hitos
urbanisticos que definen laidiosincrasia
particular de la capital navarra. &
Aungue no fueron siempre bien recibi-
dos en su tiempo, los edificios de Gaudi
ya figuran en todos los manuales como
una aportacién emblematica de la ar-
quitectura espafiola al panorama inter-
nacional, al menos en el capitulo de
obras geniales e inclasificables. No ocu-
rre asi, sin embargo con la arquitectura
monumental de Eusa, que salvando las
distancias temporales y estilisticas, es
también controvertida y original, y me~
recerfa una mayor atencién que la que
le otorgan los manuales de historiade la
arquitectura espafola. Es preciso recor-
dar, y asi lo hicieron los primeros estu-
dios sobre Eusa de Oriol Bohigas y Fran-
cisco de Inza en 1970, que este
arguitecto estuvo en la vanguardia de la
arquitectura espafola, tanto estética co-
mo tecnoldgicamente. Aprendié a uti-
lizar el hormigén armado con Garcia
Mercadal en Madrid y conocia por re—
vistas y vigjes las ultimas realizaciones
de la arquitectura Europea (sobre todo
en Francia, Bélgica, Holanda, Reino
Unido, Austria y Alemania), que estan
presenten en algunas de sus obras
maestras.

Soloel casodel casino Eslava podria po-
nerse como ejemplo emblematico de la
mejor arquitectura del momentoen Es-
pafa, por su dinamismo estructural y
decorativo, con un espacio interior flui-
do (la ultima reforma ha remarcado es—
te aspecto en la escalera) que se ade-
lanta a la arquitectura mas organica de
Franz Lloyd Wright. Y, en general, el es-
tilo Eusa, como el de cualquier arquitec-
to, va evolucionando en el tiempo, pero
conserva unas caracteristicas propias
que hacen de él un arquitecto comple-
to,en el sentido de lo que hoy entende-
mos por autor: alguien que plantea y re-
suelve sus proyectos de forma
globalizante, integrando los aspectos

estéticos, constructivos, funcionales,
espaciales, estructurales y auxiliares en
un conjunto armMonioso.

Eusa proyectaba hasta el ultimo detalle
los mas complicados tipos de edificios
segun los maés variados estilos, con al-
tas cotas de calidad siempre, a pesar de
los multiples encargos que atendia al
mismo tiempo. La variedad de estéticas
tiene que ver no solo con unafan de ex-
perimentacion sino también con el gus-
todel cliente, al que Eusa quiso siempre
satisfacer. Quizas este afan contempo-
rizador explica algunas de sus obras
menores y también sus obras volunta-
riamente anénimas desde el punto de
vista del estilo personal, que se adaptan
totalmente al entramado histérico, co-
mo el Portal Nuevo en la Avenida de
Guipuzcoa o el Retiro sacerdotal del
Buen Pastor, en la plaza de Santa Maria
la Real; o retorman los aspectos méasre-
gionalistas, como es el caso de las colo-
nias en Zudaire y Fuenterrabia. Pero no
son estos los monumentos mas em-
blematicos de Eusa, comotampoco son
paradigmaéticos de la obra de Gaudf los
encargos goticistas que hizo en Ledn o
Astorga. Eusa no contaba con un me-
cenas que le diera tantas libertades co-
mo le daba el conde Cuell a Caudi, por
seguir con la comparacién entre arqui-
tectos. Pero si que tuvo siempre buenos
clientesentre lasinstituciones de la Igle-
sia y de la burguesfa mas influyente de
Pamplona. Llama laatencién al respec-
to el hecho de que las tres grandes
constructoras del momento le encarga-
ran la realizacién de sus oficinas gene-
rales; o que Eusa cuente con obras mo-
para
religiosas, de ensefianza y beneficencia

numentales instituciones
social en los puntos neurdlgicos de la
ciudad, que, como las obras de Gaudien
Barcelona, son ahora losjalones edilicios
mas interesantes y llamativos del en-
sanche pamplonés.

RAZONES DEUNOLVIDO Junto alos para~-
lelismos, son grandes también las dife-
rencias entre CGaudi y Eusa. Es evidente
que ambos son originales y controver-
tidos en contextos muy distintos, y no
sélo temporales sino también geogra-
ficos. Gaudi,ademas de serun genioin-

definible (todavia sigue influyendo en
arquitectos de renombre como Nouvel,
Calatrava o Gehry), trabajaba en un
contexto industrial y creativo pionerc,
queseadelantd alacapital de Espanaen
la incorporacion de nuevos materiales a
la arquitectura moderna; y, sobre todo,
en la entrada de las nuevas tendencias
arquitectonicas del Art Nouveau (como
lo harfa después con el racionalismo el
grupo de arquitectos catalanes de CA-
TEPAC). Pamplona, en cambio, era una
pequefia ciudad de provincias orgullosa
de su pasado de capital de viejo reino
medieval que, con retraso y parsimonia
se iba adaptando a los estilos dominan-
tesen la Europa del Art Deco, y se abria
muy lentamente a la modernidad, en-
tre otras cosas gracias a la iniciativa de
arquitectos como Eusa

Debemos por tanto agradecer al joven
arquitectoqueen 1922 volvieraa su ciu-
dad natal tras finalizar sus estudios en
Madrid con el expediente nimero 1 de
su promocioén, después de rehusar la
oferta para permanecer como docente
en la Escuela de Arquitectura. El amor
suyo a la patria chica le supuso, a la vez
que una limitacién de la altura de su
vuelo, la garantia y seguridad de poder
hacer lo que mas queria, proyectar y
construir. Victor Eusa encontré en la
Pamplona que se expandfa a marchas
forzadas masalla de sus murallasel cal-
do de cultivo adecuado para dar rienda
suelta a su imaginacién urbanistica y
constructiva. En contrapartida, su proli-
fica actividad -mas de mil proyectos a
lo largo de su vida- apenas le dejara
tiempo para reflexionar si estaba ha-
ciendo lo adecuado o no, o para otro ti-
pode elucubraciones tedricas de mayor
caladoreflexivo. Llama la atencién el que
apenas escribiera sobre arquitectura y
fuera siempre reacio a participar en los
ricos debates del momento entre puris-
tas y decorativistas.

Esta actitud suya tan poco dada al dis-
curso tedrico, asicomo el hechode ha-
berse recluido voluntariamente en un
entorno alejado de los focos neurélgicos
de la arquitectura contemporénea, ex-
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plica el que suimportante papel artisti-
co cayera en el olvido en los afos cru-
ciales en los que se escriben las prime-
ras historias de la moderna arquitectura
espafola. Es llamativo que alguien que,
yaen 1934, contaba con una monogra-
fizenlaselecta Ediciones Edarba, nosea
nombrado siquiera en la famosa reco-
pilacién de Arquitectura Espariola Con-
temporanea (1961) hecha por Carlos
Flores, que se ocupaba especialmente
del estudio de las vanguardias arquitec-
tonicas.

No se trata tan sélo de que estas prime-
ras historias de nuestra arquitectura mi-
raran con deslumbrados ojos al racio-
nalismo y no con tanta benignidad a los
momentos previos a la irrupcién del
movimiento moderno, aungue también;
Gaudi de hecho es tratado como un
modernista més por Carlos Flores. De-
bi6 de influir también el que Eusa hicie-
ra poco por integrarse explicitarmente en
el devenir cultural de su épocaa partir de
los afios de la Guerra Civil. O seintegra-
ra excesivamente en un devenir localis-
ta y autdrquico que le exclufa, como
ocurrié también con muchos otros ar-
quitectos de su generacién, de las co-
rrientes internacionales mas vivas. El
proyecto del Monumento a los Caidos,
que disefid junto con José Yarnoz a par-
tir de 1948, es muy ilustrativo de la ar-
quitectura grandilocuente dominanteen
la Espaiia de postguerra, lo que supone
un retroceso claro en su carrera, pues re-
cuerda bastante a su proyecto beauxarts
de licenciaturaen 1921.

Los diferentes cargos que tuvo como
funcionario a partir de 1937 (arquitecto
municipal de Pamplonahasta 1941y ar-
quitecto provincial de la Diputacion de
Navarra desde 1945 hasta 1962), ysu
vinculacién estrecha a la politica del
momento (en la Junta Central Carlista
de Navarra), pueden estar relacionados
con su deriva hacia el historicismno. No
le ha reportado mucho beneficio histé-
rico, paraddjicamente, esta orientacion
historicista que se da en su arquitectura
de los afios 40y 50, y que esta presen-
te no sélo en el efemplo antes citado si-

no también en la desafortunada incor—
poracién de un chapitel estilo Austrias
en la esquina central de las oficinas pa-
ra la VVasco-Navarra (reforma que no
hizo Eusa pero en la que si consintic) o
en edificios tan emblematicos como el
“rascacielos” La Aurora (1954) o el cole-
gio de los hermanos Maristas (1956),
decorados ambos con detalles clasicis—
tas herrerianos, remates piramidales in-
cluidos. Pero unas escasas desafortu-
nadas intervenciones, en un contexto
dificil de la historia reciente espafiola, no
deberian eclipsar una carrera artistica
digna de competir con los mejores ar-
quitectos espafioles del siglo XX.

EUSA Y LA VANGUARDIA ARQUITECTONICA
DELMOMENTO Quizés una breve descrip—~
cién estilisticay cronolégica de los hitos
fundamentales de su carrera artistica,
tratando de acotar sus posibles influen-
cias en el tiempo, ayude a subrayar el
papel pionero de Eusa en la arquitectu-
raespafiola (reconocida con el nombra-
miento de Académico de Bellas Artes
de San Fernando en 1967). Soy cons-
ciente del riesgo que implica hacer una
seleccién personal semejante, y mas
tratéandose de un autor tan peculiar co-
rmo poco décil a etiquetas simplificado-
ras; pero puede ser Gtil como guia esti-
listica para el lector no demasiado
versado en la materia, y seguramente
ningun arquitecto haria esta dificil se-
leccion y clasificacion en mi lugar.

Dentro del Art Decé méas o menos
orientalizante (con toques todavia de la
Sezesion Vienesa) estarian sus prime-
ros proyectos en Pamplona, como el
Colegio Marfa Inmaculada (el Servicio
Doméstico, situado en la calle Ronces-
valles) de 1923. Fue proyectado justo
después de un viaje por la cuenca me-
diterrénea, que le llevé no solamente a
Italiay Grecia sino también a Estambul,
Palestina y Egipto. Orientalizantes son
también los vanos de la Vasco-Nava-
rra (1924), que no esconden los motivos
estructurales sino que los refuerzan. Es-
te edificio de oficinas estaba original -
mente rematado por una Ateneade es-
tilo Sezesion con lanza en ristre hacia la
calle Garcia Castafion, que fue sustitui-

da después por la actual torre chapitel
Alberto Ustarroz se ha referido repeti-
damente alaadmiracion que Eusa sen-
tia por el ornamento funcional y expre-
sivo a la vez de la arquitectura de Otto
Wagner y su escuela. Valoraba esa vi-
sién total del arte arquitectdnico, en el
que escultura, pintura, forja, mobiliario,
mosaicos Y vidrieras se alinan para con-
tribuir al ordenamiento del espacio. El
Nuzstil, o estilo util, que pone freno al
mero esteticismo y al esquematismo
abstracto de lavanguardia militante, en-
cabezada por un discipulo del propio
Wagner, Adolf Loos. Con este estilo til
propiode unartesanoalaantiguausan-
za estarfan proyectadas las reformas del
Hotel la Perla (1933) o el Cisne (1932),
ysobretodoel Casino Eslava (1931), co-
mo los anteriores en la Plaza del Casti-
llo. YYa hemos visto que se trata de uno
de los efemplos mas emblematicos de
arquitectura y disefo unificados de la
época, aunque la omnipresencia de la
curvaseamuyinusual en laobrade Eu-
sa. Con este disefio organico, Eusa in-
corporaba las tendencias mas festivas
del Art Decd, y manifestaba su versa-
tilidad para adaptarse a las necesidades
funcionales de cada proyecto.

El racionalismo ponderado ya presente
en el casino Eslava es més evidente en
las viviendas de la calle Garcfa Casta-
7ién, 2-4 (1932), cuyo plano en alzado
del proyecto inicial, muestra mejor que
el resultado final (una reformaen el afo
1956 transformé la escala y el sobrio co-
lorido del hormigén visto original) su
equilibrada disposicién de balcones y
juegode simetrias con los distintos ma-
teriales, que hace de esta fachada una de
las mas elegantes del periodo en Espa-
fa (fig 2). Protorracionalistas eran tam -
bién otros novedosos proyectos de 1933
como el desaparecido chalet de Erroz o
el muy transformado Club de Tenis y,
aunque conserva todavia el aspecto de
arquitectura parlante propio del expre-
sionismo, el asilo San Manuel y San Se-
verino de Tafalla esté disefiado también
segun esta estética sobria y novedosa.

Simultaneamente, el genio ecléctico de
Eusa proyectaedificios que van desde el
regionalismo con toques Decé del

Hostal Valerio (hog hotel Avenida), de
1929, 0 la casa para El Pensamiento Na-
varro (1924), al expresionismo simba-
lista de algunos de sus edificios mas en-
faticos como los ya citados: la Casa de
Misericordia (1927). la Iglesiadela Mila-
grosa (1927), el colegio de los PP. Esco-
lapios (1928), las viviendas en la Plaza
Principe de Viana 3 (1929), el Seminario
de Pamplona (1931); o también, la casa
Irigoyen (1930) en la calle Fernandez
Arenas 4 ola Basilica de Nuestra Sefio-
ra del Puy de Estella (comenzada en
1934). Todos estos edificios muestran
una enorme calidad y un estilo incon-
fundible, pero son ademas pioneros en
las arriesgadas soluciones propuestas
para las complejas funciones que tienen
que desempeniar.

Esel caso, porejemplo dela Casade Mi-
sericordia, primera de esta serie de gran-
des obras suyas de finales de los afios
20; grandes tanto por su calidad y en-
vergadura, como por su importancia en
el desarrollo urbano de la ciudad, en la
que ocupan enclaves fundamentales
del ensanche. Era un asilo y una resi-
dencia—escuela para nifios a lavez, y por
tanto obligaba a una enorme diversidad
ensuestructura, resuelta con diferentes
alas entre patios y bloques de conexién
en torno a un eje simétrico, pero con un
dinamismo interno basado en los giros
a 45 grados que le dotan de gran expre-
sividad.

Con este mismo estilo entre expresio-
nista y Sezession realizé el complejo
conventual para los PP. Paules, situado
a ambos lados de la iglesia de la Mila-
grosa,y compartiendo conella lafacha-
da monumental. Se trata de una de las
primeras iglesias espafiolas que pres-
cinde de un lenguaje historicista, sin
perder la estilizacion y la atmdsfera es-
piritual propia de las catedrales géticas,
gracias a la iluminacién natural de la
iglesia a través del techo (puesto que no
podia permitirse tener ventanas). Como
Nuestra Sefiora del Puy, constituye un
verdadero alarde estructural con hormi-
gén armado visto que repite formas ge-
ométricas truncadas, muy modernas
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para la época. El artista disefia todos los
elementos decorativos, desde las vidrie-
ras coloreadas con formas abstractas
geométricas hasta el sobrio retablo y el
transparente de luz cenital iluminando
laimagen de la Virgen de la Medalla Mi-
lagrosa, en una curiosa caja que consi-
gue con luz natural un efecto hiperrea-
lista -y kitsch- pretelevisivo.

La misma estética del exterior combi-
nando hormigén, ladrilloy muro enfos-
cado, y una torre ascensional rematada
por una escultura vuelve a aparecer en
el proyecto para el colegio de los her-
manos Escolapios. En este caso, la fa-
chada debe adaptarse a un plan cerrado
y cuadrangular del ensanche, lo que po-
sibilitaa Eusaromper con el angulo rec-
to en expresivos planos de 45 grados, y
desplazar el hito monumental de la fa-
chada a una esquing, con el dngel de
Avralar rematando la torre y velando por
laciudad vieja. Este tipo de edificios des-
tinados a colegios y conventos con ca-
pillas visibles en alzado son un pretexto
para proyectar el tipo de arquitectura
rmonumental que, como le gustaba de-
cir al propio Eusa, “proclaman su desti-
no en la ciudad”. Un espiritu que, por
volver al tema del comienzo, recuerda al
de Gaudi, aunque estilisticamente ten—
ganmas que ver con la obra de Perreten
Francia (por el valor expresivo del hor-
migén armado o el empleo cromético
de éste en combinacién con el ladrillo) o
de Dudok en Holanda; y, por supuesto,
deban mucho también al simbolismo
de la arquitectura expresionista alema-
na contemporanea del propio Eusa (evi-
dente en los remates en torre o en la
enorme cruz que constituye el acceso al
Seminario San l"llguel], Pero Eusano ha
tenido la fortuna que tuvieron estos otros
arquitectos cuya obrafiguraen los gran-
des manuales de la arquitectura inter-
nacional.

Sibien es una pena que Eusa renuncia-
ra a estar mas presente en los ambien-
tes del debate arquitecténico nacional e
internacional, y limitara su actividad,
salvo algunas excepciones menores y
otras mas interesantes como el viaduc—

to de Alcoi, al medio local y provincial,
estetipode “genios” locales que renun-
cian a una influencia mayor por amor a
la tierra es algo de lo que Navarra pue-
de gloriarse, y constituye uno de los
puntos fuertes del a veces denostado
regionalismo foral. Llama la atencién
queincluso el primer proyecto quale dio
fama al joven Eusa recién salido de la
Escuela de Madrid, el del antiguo casi-
no Cran Kursaal de San Sebastian, tu-
viera en la portada un par de torres que
recuerdan bastante a las de la catedral
de Pamplona, tan criticadas por Victor
Hugo. Més alla de esta anécdota, es
evidente que, yadesde el principiode su
carrera profesional, Eusa hizo suya a
Pamplona, contodas las consecuencias
de esta eleccion.

Saber si Pamplona estuvoonoalaaltu-
radel personaje es una cuestién todavia
abierta, yadmite muchos puntos de vis-
ta. Pamplona le dio sus mejores oportu-
nidades pero también le privé de unam-
biente cultural y arquitecténico
contrastado y enriquecedor, y limité la
alturade sus vuelos de artista, como se-
fAala Alberto Ustéarroz con referencia al
mito de Procusto, especialmente pre-
sente en una sociedad que prefiere el
coroal canto de solista. La tragica pérdi-
da de su archivo personal es algo que
nunca lamentaremos bastante. Pero
eran otros tiempos. Hog, entre otras co-
sas gracias a la labor de arquitectos co-
mo el propio Ustérroz, Fernando Ta-
buenca, cuyo trabajo de catalogacién
para una tesis doctoral en proceso bajo
la direccion de Rafael Moneo hadado ya
varios frutos; o gracias también a Carlos
Docal, cuya tesis doctoral todavia sin
publicar permite situar perfectamente al
personaje en su contexto histérico, Vic-
tor Eusa vuelve a brillar con luz propia
como el arquitecto que forjé la imagen
moderna de Pamplona y era, a su vez,
uno de los mejores arquitectos espafio-
les de su tiempo. &

[FIGS.1,2,3 Y 4]. Proyecto de Nuevo
Casino Eslava. Plantas Baja, Primera,
Segunda y Tercera.

Imagenes de planos cedidos por el
archivo de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de la Universidad de
Navarra.
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