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NOTA PREVIA

Esta edicién de la comedia tirsiana Mari Herndndez, la gallega
se presentd en la Universidad de Murcia como mi tesis doctoral,
dirigida por el Dr. D. Francisco Florit, junto con La villana de Va-
llecas, comedia que en su momento publico ¢l Instituto de Estudios
Tirsianos {(volumen 8 de su serie de publicaciones).

Quiero agradecer una vez mds a este Instituto su generosa aco-
gida, y especialmente a Ignacio Arellano, Blanca Oteiza y Eva
Galar sus comentarios y observaciones, que me han permitido me-
jorar mi trabajo 1nicial.

Sofia Eiroa Rodriguez
Diciembre de 2002






ESTUDIO DE
MARI HERNANDEZ,I.A GALLEGA






ESTUDIO TEXTUAL

DESCRIPCION DEL PANORAMA TEXTUAL!

La edicion principe

Es la incluida en Doce comedias nuevas del maestro Tirso de
Molina (con el subtitulo Primera parte de las comedias de Tirso de
Molina) y lleva por titulo « La gallega Marihernindez / COMEDIA /
FAMOSA / DEL MAESTRO TIRSO DE MOLINA / Representola Va-
llejo»2. :

El problema bibliogrifico de la Primera parte de comedias de
Tirso de Molina hace pensar que el Mercedario debié de encontrar
bastantes dificultades a la hora de su impresién?. En el prélogo a sus
Cigarrales de Toledo de 1624, Tirso anunciaba que sus Doce come-
dias estaban dadas a la imprenta* Sin embargo, la primera edicién
conocida de esta Primera parte es la que lleva a cabo Francisco de
Lyra en Sevilla, a cargo de Manuel de Sandi, en 1627, edicién sin
las licencias exigidas y que incluye unicamente una dedicatoria a
don Alonso de Paz, regidor de Salamanca®.

La «edicién» de Valencia 1631, a cargo de Pedro Patricio Mey,
es la segunda que conocemos. Contiene una breve dedicatoria a

! Sigo el esquema del estudio introductorio de E! amor médico, en la edicién
de Oteiza de 1997, volumen 1 de la serie de publicaciones del Instituto de Estu-
dios Tirsianos.

2 Manejo los ejemplares de la Biblioteca Nacional de Paris, Rés. Yg 21, y de la
Biblioteca Nacional de Madrid, signatura R. 18185, fols. 205-26.

3 Remito a la introduccién de Oteiza de la edicién de Celos con celos se curan,
1996, y a su sintesis del estado de la cuestién con bibliografia (Paterson, Moll,
Cruickshank, Fernindez...) de 1999.

* Comp. Tirso, Cigarrales, p. 108: «dadas a la imprenta Doce Comedias, pri-
mera parte de muchas que quieren ver mundo entre trescientas que en catorce
aios han divertido melancolias y honestado ociosidades».

5 Ver Oteiza, 1999.
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don Juan Pérez de Montalbdn®, suma del privilegio, suma de la tasa
y te de erratas —fechadas el doce de marzo, veinte de noviembre y
doce de noviembre de 1626, respectivamente—. Estos indicios lle-
van a Moll a pensar en una edicién falsificada que estarfa termina-
da el seis de marzo de 16257, El ambiente oficial contrario a nuestro
comedidgrafo serfa la causa de Ia suspensién de la distribucién de
las obras®,

Se ha hablado mucho de una supuesta edicién madrilefia ante-
rior a la sevillana de 1627. Sobre todo a raiz del descubrimiento de
Paterson de un folio inserto en Privar contra su gusto® con una lista
de comedias de la Primera parte. La lista coincide en nueve come-
dias con las publicadas en Sevilla y lleva a pensar en una paosible
Primera parte madrilefia de 1626 que incluiria Privar contra su
gusto, Celos con celos se curan y El condenade por desconfiado en
lugar de El drbol del mejor fruto, Amar por razén de estado y la
gallega Mari Herndndez, comedias que sf se incluyen en la edicién
de 1627. En cualquier caso no hay ninguna prueba de la existencia
de la edicién madrilefia de 1626,

En general, los motivos de las irregularidades de la impresién de
esta Primera parte se deben al intrincado mundo administrativo.
El 13 de junio de 1627, una nueva pragmaitica del Consejo de Cas-
tilla impide la concesidn de licencias para imprimir «libros de co-
medias, novelas ni otros de este género». Esta pragmdtica hace ne-
cesarias medidas ilegales para camuflar dicha impresién!.

En conclusién, tenemos dos emisiones de una misma edicién
principe: la primera en Sevilla, 1627, impresa por Francisco de
Lyra a costa de Manuel de Sandi que es una edicién sin licencias:
(abrevio S); la segunda en Valencia, 1631, impresa por Pedro Pa-
tricio Mey, es una edicién falsificada (en adelante, V).

¢ Ver Florit, 1999, pp. 55-56, v 1995, donde analiza los preliminares de las cin-
co partes de comedias de Tirso.

7 Ver Moll, 1974by 1979. Cruickshank atribuye a la imprenta sevillana la im-
presion de los preliminares falsos para la emisidn de Valencia (1981 y 1989).

8 Recordemos que, precisamente por estas fechas, tendrd lugar la actuacién de
la Junta de Reformacién. Ver Gonzilez Palencia, 1946.

? Ms. 15675, Biblioteca Nacional de Madrid. Ver Paterson, 1967,

10 Comp. Moll, 1974b, p. 93: «no se puede afirmar categéricamente la inexis-
tencia de una edicién madrilefia anterior ala sevillana de 1627. Pero todo conduce
a negar su existencia». El mismo investigador da noticia del privilegio concedido a
Tirso el once de junio de 1624 para publicar su Primera parte.

" Sobre la pragmitica a la que nos referimos ver Moll, 1974a.
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Tras un cotejo de ambos testimonios me consta que son iguales’2,
Unifico sus siglas en SV.

El manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid

Este manuscrito 17269 {micro 8398) tiene el encabezamiento
«Mari Hernandez la gallega, comedia en 3 jornadas de Tirso de
Molina». No lleva fecha y contiene un nimero total de 2764 versos
(77 de diferencia con respecto a SV). A pesar de la ausencia de
estos versos resulta un testimonio valioso a la hora de restaurar
errores de la principe®® Abrevio M en adelante.

La refundicion de Alfonso R. Marti

Se trata del manuscrito 18082 (micro 5561) de la Biblioteca Na-
cional de Madrid™. En [a primera pigina se lee «Mari-Herndndez
/ la gallega / Comedia en cinco actos de el / Maestro Tirso de Moli-
na / Refundida / por A. R. Marti Afio 1824 / Copiada por Ramén
Vilches».

El interés por Tirso de Molina va en aumento con el transcurrir
de los afios, asf lo apreciamos en numerosos estudios’s. Ademds de la
posicién alcanzada por el dramaturgo'é, es de destacar que la co-
media que nos ocupa, Mari Herndndez, la gallega, es la obra de
Tirso mds representada durante el perfodo romdntico'. Sin duda,

2 Comp. Brown, 1932-1933, p. 98: «An aplication of the McKerrow test indi-
cates that, except for the preliminaries, the two copies are identicals. Para una
descripeién catalogrifica detallada de ambos testimonios ver Paterson, 1967.
Ademds, Montero hace un andlisis derailado de las cinco partes de comedias de
Tirso que se encuentran en la Biblioteca Nacional de Madrid (1997),

13 ¥n el Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan en el departamento
de manuscritos de la Biblioteca Nacional, 1, p. 331, se describe el manuscrito en los
siguientes términos: «15, hoj. 4° 1 del 5. XVII, hol® (0). Impresa ‘en la Parte prime-
Ya»,

" Encontramos otras copias completas de la refundicién de la comedia en fa
Biblioteca Municipal de Madrid. La primera de ellas (Tea 1-127 7bis.A); la segun-
da de 1846-1847 (Tea 1-127 7bisB), y la iiltima de ellas con papel timbrado de
1822 {T'ea 1-127 7bis.C).

13> YVer Adams, 1926 y 1936, Lorenz, 1938, v Cook, 1959,

16 Comp. Lorenz, 1938, p. 325: «Tirso’s de Molina position, however, differs
from the 1820-1850 period, in which he was first, as he ranks fifth between 1808
and 1818, whether counting only those “comedias” about which there is no
doubt as to authership, or including all which might possibly belong to hime.

17 Sobre la fortuna teatral de esta comedia entre 1820-1850, comp. Adams,
1936, pp. 343-44: «As for individual plays, Garcie del Castariar is exactly as popu-
lar as the three-year old Don Juan Tenorio (five times) La gallega Mari-
Herndndez ties with El trovador {seven times)» (ver también p. 350),
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las peripecias de la villana Maria, arropada por un ambiente cam-
pesino, la inclusidén de cancioncillas populares, las maldades de un
traidor al uso como don Egas y el triunfo del amor por encima de las
convenciones sociales, conectaron con el espiritu romdntico de la
época,

Para la transmisién textual, esta refundicidén apenas tiene im-
portancia puesto que ofrece muchas variaciones con respecto al
original y no influye en los editores posteriores,

La abreviatura utilizada para esta edicidn serd A.

La edicisn de Teresa de Guzmadn

Se trata de la edicién que en el siglo XVIII realizé Teresa de
Guzmdn, quien, entre 1733 y 1736, recoge en 32 sueltas un total de
33 obras de Tirso de Molina. Las sueltas se recogieron y publicaron
en tres volimenes posteriormente, sin tener en cuenta el orden de
publicacién®®. Mari Herndndez, la gallega se recoge en el tomo 2,
en tercer lugar. Estoy de acuerdo con Vega en que las motivaciones
editoriales de dofia Teresa se deben a intereses comerciales maés
que a su posible aficién artistica teatral®,

En fa portada se lee: « COMEDIA FAMOSA / MARI-HERNANDEZ
/ LA GALLEGA / DEL MAESTRO TIRSO DE MOLINA»%, y al final de
la comedia se afiade: «En Madrid: Con las licencias necesarias. Estd
fielmente impresa, y corresponde / con su original. Lic. Don Ma-
nuel Garefa Alesson. Y la tasaron los sefiores del Consejo / Real de
Castilla 2 seis maravedis cada pliego, como consta de su original. /
A costa de Dofia Teresa de Guzmadn, se hallard en su Lonja / de
Comedias de la Puerta del Sol, con muchos Entremeses, Rela / cio-
nes, y mds de seiscientos titulos de Comedias». Manejo el ejemplar
de la Biblioteca Nacional de Madrid, T. 4992.

No lleva fecha (solo aparecerd en cinco de las 32 sueltas de
Guzmén). Coe ha fechado sus sueltas a partir de los anuncios que
salian en prensa, lo mds tarde a los diez o quince dias de su publi-

18 Ver para mas informacién Bushee, 1934, p. 29. Por su parte, Vega deduce
que fueron concebidas prioritariamente como sueltas independientes y no como
piezas subordinadas a una coleccidn unitaria (1999, p. 203).

19 Ver Vega, 1999, p. 205.

2 Tirso utiliza la calificacién «famosa» en sus tres primeras partes de come-
dias. Bushee caracteriza las ediciones de Guzmadn por los cambios de titulos y ¢
uso de las denominaciones «comedia sin fama» y «comedia famosa». Ver Bushee,
1934, pp. 31-32, y Vega, 1999, p. 208
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cacién. Con este método, Coe data Mari-Herndndez el 27 de abril
de 17342, Me referiré a esta edicién con la abreviatura G.

Las ediciones de J. Engenio Hartzenbusch

Son las dos ediciones realizadas por Hartzenbusch de esta co-
media. La primera de ellas se encuentra en Teatro escogido de Fray
Gabriel Téllez, doce tomos que se recogen en seis volimenes entre
1839-1842, en Madrid, imprenta de Yenes. El texto de Mari Her-
ndndez, la gallega se edita en el tomo 1V, 1839, pp. 115-223; incluye
un breve «Examen», pp. 224-28. Utilizo para esta edicién la abre-
viatura HT2

La segunda edicién, de 1848, es la incluida en Comedias escogi-
das de Tirso de Molina, en el volumen V de la Biblioteca de Auto-
res Espaiioles (BAE), pp. 109-27. Los criterios de edicién son los
mismos que en la anterior. Me referiré a esta edicién con la abre-
viatura HC,

Ambas ediciones dividen los actos en escenas y afladen acota-
ciones de lugar. Cuando las dos ediciones coinciden las unificaré
con la sigla H.

La edicién de Felipe Pérez Capo

La gallega Mari-Herndndez fue publicada junto a La firmeza
en la hermosura, ambas refundidas por Pérez Capo en 1944 para
Espasa Calpe Argentina (Buenos Aires). Manejo la tercera edicién,
de Madrid, 1972. Mari Herndndez, la gallepa se encuentra en las
pp. 12-92. Hay muchas diferencias con respecto al texto original. Su
abreviatura serd F.

La edicion de Blanca de los Rios

Se trata de los tres voldmenes que llevan por titulo Obras dra-
madticas completas de Tirso de Molina®, Los dos primeros volime-
nes se publicaron en 1946 y 1952; el tercero quedd incompleto por
la muerte de la editora en 1956. La editorial Aguilar publicé en

2 Ver Bushee, 1934, p. 29, y Coe, 1935.

Z En el prélogo del tomo primero de esta edicién Hartzenbusch declara se-
guir «a las ediciones primeras, pero sin copiar su ortografia, sin imitar su desalifio,
sin repetir las erratas»; también justifica la divisién de los actos en escenas y las
acotaciones de lugar,

B Incluye algunas obras atribuidas anteriormente a Tirso hoy rechazadas por
la critica moderna. Cuando se citan estas obras por la edicién de B. de los Rios en
las notas filoldgicas, van a nombre de Tirso para facilitar su localizacién,
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1958 el volumen tercero aprovechando los apuntes dejados por Ia
editora, Manejo la reedicién moderna de cuatro volimenes de
19892,

Mari Herndndez, la gallega se encuentra en el volumen III, pp.
65-109. Aparece precedida de un «Preimbulo» (pp. 54-64). La
abreviatura serd R.

La edicion de Pilar Palomo e Isabel Prieto

Esta edicidn, con prélogo de Palomo, se incluye en el volumen
11 de Obras completas de Tirso de Molina, Madrid, Turner-
Biblioteca Castro, 1997. Aparece con las once comedias que co-
rresponden ala Primera parte de comedias conocida del Merceda-
rio. Ocupa las pp. 861-948. Utilizaré para esta edicidn la sigla P.

Las correcciones textuales de Xavier A. Ferndndez

Las comedias de Tirso de Molina. Estudios v métodos de critica
textual es un trabajo que se publica en 1991 en tres volimenes. Sc
ocupa de Mari Herndndez, la gallega en el volumen I, pp. 226-46.
Incluye una revisién de los problemas textuales mds importantes; en
muchas ocasiones aporta soluciones certeras que tengo en cuenta y
consigno en nota. Abrevio XAT.

Estunio DE 108 TESITIMONIOS

En este capitulo se sefialan los problemas de transmisién mds re-
levantes; en el apartado de variantes, al final del volumen, puede
verse la lista completa de variantes de los testimonios manejados.

La edicion principe

Tras un primer cotejo, y habiendo comprobado que presenta un
mayor numero de versos que el manuscrito, tomo SV como texto
base.

Contiene una serie de erratas de impresién, en cualquier caso,
serd lo habitual en esta Primera parte de comedias®.

# Los tomos 1y II corresponden al tomo I de la edicién primera; el volumen
Ilal I y el IV al TIL

5 Comp. XAF, 1, p. 226: <El texto de esta comedia en su edicién principe [...]
es casi perfecto desde el punto de vista de la versificacién, pero presenta numero-
sas erratas y algunos pasajes de dificil interpretaciéns.
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Incluye una lista de dramatis personae en ¢l primer acto pero no
en los dos restantes. SV omite en esta lista inicial un cazador, Vasco,
dos criados y acompafiamiento.

Sus errores de lectura son enmendados en su mayor parte por
M2 ¢l resto son subsanados por los editores posteriores. Tiene ade-
mds algunos rasgos de seseo (menores que los que se aprecian en
M): «crescais» (v. 1198), «apetesca» (v. 2396), «aborresca» (v.
2658).

El manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid

El manuscrito del siglo XVII de esta comedia tiene un valor in-
discutible en la cadena de transmisién textual. Contiene numerosos
cambios y aportaciones con respecto a SV que han sido definitivos
a la hora de fijar el texto en varios pasajes conflictivos.

La primera aportacién original es ¢l cambio del titulo con res-
pecto a SVZ; lee como SV la lista de dramatis personae, cambiando
el orden de los personajes. Suele también cambiar las acotaciones
en el transcurso de la obra® Divide en jornadas en lugar de en
actos. No es un cambio relevante; el propio Tirso utiliza la divisién
en «actos» en sus Partes primera, cuarta y quinta, y en «jornadas»
para la segunda y tercera.

Algunos cambios con respecto a la principe son: «dos hijos» por
«tres hijos» (v. 61), «lo hallen» por «l¢ hallen» (v. 64).

Contiene algunas erratas propias® ademds de erratas y errores
de lectura compartidos con SV,

% Algunos ejemplos de erratas en SV: «ciecnias» por «cienciass (v. 146), «aspe-
reces por «asperezar (v. 612), «botallas por «batalla» (v. 625), «de Salifios» por
«desalifios» (v. 459), «iujusticias por «injusticia» (v. 1242), «Matia» por «Maria» (v.
1625)...

2 Cambio que comparto por ser Mari Herndndez, la gallega e titulo con el
que se clerra la obra en SV, amén de utilizarse como verso en cinco ocasiones a lo
largo de la obra (vv. 830, 1081, 2530, 2806 y 2844),

28 Asf Jo vemos en las acotaciones correspondientes a los vv. 260, 436, 456, 476,
486, 765, 785, 795, 848, 852, 1082, etc. En general da mds detalles en las acotaciones
que SV. .

# Otros casos son: «dilinquido» por «delinquido» (v. 155), «hubiera ya dado»
por «yo le hubiera dado» (v. 315), «pierde» por «pide» {v. 369}, «hablar» por «<ha-
brar» (v. 569), «calli vos digo» por «calld os digos (v. 578}, «ninguna» por «ni
ayuda» (v. 599)...

% Erratas y errores de Jectura propios: «conzejos» por «consejos» (v. 95), «aje-
cutarte» por «a ejecutartes (v. 114), «yre cogiendo» por «y recogiendo» (v. 231),
«madre salva» por «madreselvas (v. 710), faltan los vv. 1403-20, «conculidas» por
«concluidas» (v.1995), «Limia» por «linea» (v.2058),..
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En otras ocasiones corrige erratas de SV llegando a ser defini-
tiva su aportacién a la hora de restaurar numerosos pasajes con-
flictivos®.

Apreciamos algunos rasgos de seseo, probablemente debidos al
copista (vv. 718, 882,957, 1438, 1481, 1683, 2290). Entre sus caren-
cias mds importantes tenemos la ausencia de los vv. 1403-20 y 1971-
86. Incluye un verso entre el 1779-80: «Marguesa.- Seremos escla-
vos vuestros», Ademds la hoja que contiene los versos 2369-2467
estd mal colocada y lleva una sefial y una advertencia: «Vuélvase
esta hoja atrds a dénde estd la seiial».

La refundicion de Alfonso R. Marti

En la lista de dramatis personae afiade «cazador, criado primero
portugués y criado segundo»; Otero, Benito, Gilote, Carrasco,
Corbato, Vasco son agrupados como «todos serranos gallegos»
cuando Vasco, caballero portugués, no lo es. La refundicién co-
mienza en pleno ambiente ristico-villanesco:

Decoracion de selva con monte y pefiascos y en ellos aparecen Carras-
co y Otero a lo gallego™.

Empieza en lo que en SV es el verso 477. Este comienzo de co-
media in medias res es bastante habitual en las refundiciones. El
refundidor prescinde de las escenas iniciales salvando las lagunas
semdnticas con versos de creacidén propia que intercala en el desa-

3 Algunas erratas y errores de lectura que comparte con SV: «tu hacienda»
por «ni hacienda» {v. 125), «entre desengafios guesos» por «entre giiesos desenga-
fios» (v. 141}, «y en ella injuria» por «y en él la injurias (v. 368), «su padre» por «el
su padre» {v. 562}, «cariharto» por «carichato» (v. 987), «pues ya sé aungue por-
fias» (v, 1040, verso corto)...

32 Erratas de SV que no tiene M: «ciecnias» por «ciencias» (v. 146), «apar» por
«aper» {v. 560}, «aspereza» por «aspereze» (v. 612), «batalla» por «botallas (v. 625),
«portugués» por «portuguez» {v. 655), «injusticia» por «iujusticia» {v. 1242), «Ma-
ria» por «Matfas {v, 1625), «embebida» por cembedida» {v. 1905)...

3 Asf sucede por cjemplo en «se te pega» por «se te paga» (v. 177), «guarden»
por «guardan» (v. 182), «firme» por «firmo» {v. 229), «tras dél» por «tras de» (v.
472), «desalifios» por «de Salifios» (v. 959), «paseando» por «pasando» (v. 148C),
«Vamos sebosa» por «Maria sebosa» (v. 1625), el exror en la distribucién de los vv.
1871-72, «estado» por «estrado» {v. 2002)...

3 Cambia casi todas las acotaciones de SV aportando en ellas numerosos da-
tos escénicos: «Bajan los de arriba» (v. 442 acot.); «Sesiala dentro» (v. 590 acot.);
«Mari-Herndndez y Dominga vestidas y tocadas a lo gallego» (v. 685 acor.); «Salta
de las penias abajo» (v, 742 acot.)...
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rrollo de la trama®. La adecuacién de la accidn a cinco actos, por el
contrario, es una cuestién meramente formal y no altera la estruc-
tura de la accion dramética.

En general, le faltan numerosos versos con respecto al original
tirsiano. Suele ser caracteristica de las refundiciones la reduccién
de la cxtensién de las comedias originales. Sin embargo, omite po-
cos episodios completamente, aunque abrevia los parlamentos lar-
gos. En muchas ocasiones salva estas lagunas con versos de creacién
propia’.

Corrige las erratas mds notables de SV¥, moderniza sus lecturas
en la mayor parte de las ocasiones® y, en lineas generales, incluye
numerosos cambios casi siempre injustificados®.

Quizi el cambio mds destacable de esta refundicién son las va-
riaciones linglifsticas hacia un lenguaje mds ristico y plagado de
galleguismos no siempre correctos, mds préximos a la idea que se
tiene del astur-leonés que al gallego auténtico®.

» Sobre la ausencia de las primeras escenas de la comedia, comp. HT, p. 224:
«Cuando con tantos aplausos representaban esta comedia en Madrid dofia Ante-
ra Baus y don Juan Carretero, se suprimian las cuatro escenas del primer acto, que
pasan en Portugal, sin injerir m4s adelante un verso nuevo, ni una palabra siquie-
ra. Aun asi, la exposicidén se entendfa, prueba irrecusable de que aquel trozo,
aunque bien versificado en general, no hacta gran falta a [a pieza».

3% En A faltan muchos versos; las ausencias mas Hamativas son los vv, 624-34
{en su lugar inchuye un parlamento de don Alvaro donde explica sus motivaciones
para huir), 656-62, 667-76, 1145-56, 1484-92, 1711-22, 2303-10 (e incluye en su
lugar cuatro propios)... Inventa buen ndmero de versos: unc entre los vv. 2468-69,
2663-74,2679-84; dos entre los vv. 647-48, 1183-84, 1216-17..., ¥ tres entre los vv.
1776-77,2385-2404, 2447-62; entre los vv. 2015-16 incluye cuatro versos propios y
seis entre los vv. 2834-35. Elabora 81 versos en los que la marquesa cuenta su
historia, puesto que A comienza en el v. 477 de SV,

¥ Algunos ejemplos son: «asperczas por «asperezes (v. 612), «portugués» por
«portuguezs» (v, 655), «desalifios» por «de Salifios» (v. 959), «jujusticia» por «injus-
ticia» (v. 1242)...

*# Es ¢l caso de «fueras por «huerar {v. 573), «doctor» por «dotor» {v. 745),
«leccion» por «lecién» (v. 1301)... Resuelve ademds los casos de contracciones «de
esta» por «desta» (v. 576), «de esa» por «desa» (v. 955), etc.

¥ No parccen pertinentes los siguientes cambios, entre otros: «leyes» por «le-
er» (v. 515), «socorre mis desmayos» por «que socorras desmayos» (v. 649}, «Agui
estin dos capotes o dos sayos» por «dos capotes son estos y dos sayoes» (v. 650),
«csta pledra grande tomo» por «esta media lacha tomo» {v. 739}, «mi palabra te
asegura» por «donde no hay quietud segura» (v. 774)...

© Cambia por ejemplo el nombre de «Dominga» en «Duminga» o «Dumi-
fia», «corpo» por «cuerpo» (v. 481), «alld riba» por «alld arriba» (v. 487), «vaijada a
o valle» por «Serranos al valles (v. 492), «outro» por «otro» (v. 506), <acolle» por
«acoge» (v. 513), «eu» por «yo» (v: 527), «tantu» por «tanto» (v. 542), «e nu hay
tiempu de rendellus» por «ni hay ticmpo para prendelloss {v. 545}...
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No nos encontramos ante una refundicién* que haya tenido in-
fluencias en los editores posteriores, El valor principal que posee
radica en su gran é&xito en la cscena durante la época romaintica,
gracias al cual la comedia no cayé en el olvido. Sus notables varia-
ciones con respecto al original tirsiano la configuran como una obra
con cardcter proplo que mereceria un estudio aparte por sf misma.

La edicion de Teresa de Guzmdn

Sigue esta edicién a la principe corrigiendo algunas erratas?
pero aflade otros errores propios®. Divide los actos en jornmadas,
como sucedia en M. Ademids contiene numerosas variantes irrele-
vantes¥,

Algunas erratas y errores de la principe que mantiene G son: «tu
hacienda» por «ni hacienda» (v. 125), «se te paga» por «se te pega»
(v. 177)5... Asi, su edicidén no soluciona las malas lecturas de Ia
principe®, quizd por un exceso de respeto al texto original que le
Hleva incluso a aceptar las erratas como buenas lecturas.

Las ediciones de J. Eugenio Hartzenbusch

Su divisidn en escenas y enmiendas al texto de la principe pasan
a R. Completa los nombres en la lista de las dramatis personae: «do-
fia Beatriz de Norofia, don Juan II de Portugal, dos criados del

H El propio Marti utiliza el término refundicion, pero quizds resultarfa més
adecuado hablar de adapracidn o reelaboracidn segin la rerminologia detallada
por Ruano de la Haza {1998, pp. 35-36).

# Por cjemplo: corrige «guardan» por «guarden» (v. 182), «firmo» por «firme»
(v. 229), «portuguez» por «portugués» (v. 655), «de Salifios» por «desalifios» (v.
959), «lujusticia» por «injusticia» (v. 1242), <Matia» por «Maria» {v. 1625)...

# Algunos cjemplos son: «a Dios» por «Adfo» {v. 674), «sabio y tan» por «sa-
bio tan» (v. 1442), «alld he» por «a la hes (v. 1496), «si a tus pies» por «a tus pies»
(v. 2634)...

* Resuelve la mayorfa de los casos de contracciones: «destes por «de este» (v.
27), «desa» por «de esa» (v. 955), «destas» por «de estas» (v. 115), etc. Moderniza 2
«ilegitimos» (v. 221) donde se lee en SV «iligitimos», «distritos {v. 1114) en vez de
«destrito», o <huevos» (v. 1908} en lugar de «giievoss...; recupera grupos conso-
ninticos cultos en palabras como «doctor» (v, 1568), «perfecta» (v. 2392)...

> Conserva, entre otros, los errores: «enemigo» por «desvarios (v. 304), «y en
ella injuria» por «y en él la infuria» (v. 369), «tras de» por «tras déls {v. 472),
<aper» por «a par» (v, 560), «su padre» por «el su padre» (v, 562), «ya» por «y ya»
(v. 612), «pero» por «pard» (v. 624), «<no dijo al rey la ingrata» por «no dijo al rey
fa ingrata que le amaba» (v. 644), «cariharto» por «carichato» (v. 987), «pues ya sé
aunque porfiass» por «pues ya sé yo aunque tu porfias» (v. 1040)...

% Comp. XAF, 1, p. 226: «La edicién de Guzmidn adopté pocas mejoras al
texto de la principes.
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Conde, don Alvaro de Ataide». Afiade «un cazador, dos soldados
portugueses, acompafiamiento del Rey y del Conde». Cambia el
nombre del padre de [a protagonista en «Garci-Herndndez».
Cuando se mantienen los mismos personajes en escena aflade «Di-
chos» para indicar su permanencia en el escenario, e incluye algu-
nas lecturas modernizadas.

Apenas hay variaciones entre HT y HC¥. Sefialamos las mids
destacables:

Versos HT HC

809 que para la muerte, el suefio que para matar, el suefio
855 cura es de cura de

857 tal tez tal vez

1880 en ella le viera en Limia le viera

2409 vergiienzas venganzas

2697 que aborrezca a las que aborrezcas a las

Quizi el cambio mis destacable es el afiadido de dos versos en-
tre el 1415-16, que en HT son «no se libran de tormentos / celosos en
fe de que aman» y en HC «cuanto hay padece tormentos / celoso en fe de
que amas.

En cuanto a sus enmiendas de la principe suelen ser bastante
certeras. Algunos ejemplos:

Versos SV H

125 tu hacienda ni hacienda

141 entre desengaiios piiesos entre giiesos desengafios
177 se te paga se te pega

246 de noche de nuevo

304 enemigo desvario

472 tras de tras él

578 calld os digo calld vos digo

644 al rey la ingrata al rey la ingrata que le amaba
880 entendéis encendéis

960 vi cercarte vi acercarse

987 cariharto carichato

1040 pues ya sé pues ya sé yo

1190 nuesa montafia nuesa montiia

¥ En ocasiones encontramos variaciones irrelevantes entre ambas ediciones:
HC moderniza «excusar» (v. 2}, «excuses (v. 433), «verosimiles» (v. 33}, «fue» (v.
479). HT resuelve todos los casos de contracciones en «de estes, «de eses, «de
ellos», etc.
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1319 non ves non vas

1442 sabio tan sabio y tan
1480 pasando pasandose
2440 confiado confiad

2633 su vida que has si vida que has
2667 aurora autora

En numerosas ocasiones sus enmiendas coinciden con las lectu-
ras de M, sin que nos conste que sea un testimonio manejado por el
editor. Su transcripcidon de los versos en gallego no es muy riguro-
sa®. Ll texto de H es manejado y aceptado por las restantes edicio-
nes, con alguna variacidn menor que caracteriza a alguna de ellas y
se verd en su momento.

La edicion de Felipe Pérez Capo

Esta refundicién de la comedia tiene numerosas diferencias con
respecto al original. Se encuentran detalladas en cl aparato de va-
riantes, asi que sefialaré solo las mds importantes.

No divide los actos en escenas, pero s tendrd en cuenta las aco-
taciones e indicaciones escénicas de H, amplidndolas en muchos
casos ¥,

Recorta el nimero total de versos e incluye muchos de creacién
propia en sustitucién de Jos originales (en total 95 versos de su pro-
pia musa)®, Tiene especial cuidado en climinar aquellos versos en
los que se pone de manifiesto la ambigiiedad sentimental de don
Alvaro ylos cambia por otros que demuestren su amor por Marfa.

De los versos conservados del original, pocos escapan a las varia-
ciones del refundidor®. Moderniza en casi todas las ocasiones y

® Comp. HC, p. 226: «El gallego que se habla en esta comedia, es un chapu-
rrado escrito para hacer reir, en el cual, a juicio de inteligentes, no se sujetd el
padre Téllez a ley constante de habla ni de escritura: la ortogratia, por consiguien-
te, se ha restablecido a tientas»; XAF, I, p. 226: «La labor de Hartzenbusch ha
sido, como siempre, fructifera y acertada en la mayor parte de los casos. Su trans-
cripcién de los versos en gallego es dudosa, 2 nuestra ver, y ya ha sido objeto de
algunas rectificaciones».

¥ Por ejemplo en los vv. 747, 794, 812, 1062, 1142, etc,

0 En los vv. 84 y ss. divide ¢l mondlogo de don Alvaro con Caldeira; faltan
los vv. 174-75, 1447-52, 1865, 2339-43 y 2845-46; entre los vv. 919-20, 1890-91 y
1946-47 mete uno propio; intercala dos versos propios entre fos vv. 198-99, 625-28;
cambia los vv. 651-53; afiade cuatro versos propios entre 1962-63, 2303-05; ctc.

5t Algunos cambios: «Rindete al rey» por «Gécete el rey» (v. 128), «duque no
intentes contarme» por «duque vienes a contarme» {v. 149), «pues sabes que no la
ignoro» por «como si yo la ignoraras (v. 150), «Garci-Herndndez hoy no hay
viejor por «Garcl Ferndndez no hay viejo» (v. 553)...
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altera todos aquellos pasajes de dificil comprensién. Afiade dos
versos propios en Jugar de los de H:

todos padecen de celos
no escapa dellos quien ama,

Se trata de una refundicién muy poco respetuosa con el texto
original. Por tanto, su interés para el estudio de la transmisién tex-
tual de la obra se justifica por ser la primera refundicién moderna
que merecid publicarse de forma independiente junto con La fir-
meza en la hermosura. En general es una versién propia del texto
tirsiano leido a partir de H

La edicion de Blanca de los Rios

El texto de H es manejado y aceptado por R quien recoge tam-
bién su divisidn en escenas. En concreto sigue la edicion de HC
(ya que afiade los dos versos de creacidn de esta edicién)®, aunque
CON NUIMerosas erratas propias™.

Cuando un personaje se queda solo en escena lo especifica en la
acotacién (solo, sola), por ejemplo en los vv. 678 y 2658. Cuando
intervienen dos interlocutores lo especifica con el nexo copulativo
—y— (como en los vv. 2242, 2278, 2320...).

Moderniza como HCy en menos ocasiones por su cuenta®. Esta
edicidn serd manejada por P para sus correcciones.

La edicion de Pilar Palomo e Isabel Prieto

Esta edicidn sigue el texto de la edicién principe y enmienda en
la mayoria de los casos como R%. Lee la acotacién inicial vy, en ge-

% Algunos ejemplos de lecturas tomadas de HC: «no temid las crueldades» (v.
86), <hablarme» (v. 207), «estimaban» (v. 331), «pruebas» {v. 683), «que para ma-
tar, el suefio» (v. 809), «cura es de» {v. 855), «tal vezs {v. 857), «los» (v. 1517}, «esto»
(v. 1534), «en Limia le viera» (v. 1880), «terreros» (v. 2198), «venganzass {v. 2409),

3 Comp. XAF, I, p. 226: «La edicién de Blanca de los Rios [...] sigue el texto
establecido por Hartzenbusch, con un buen acervo de erratas, que le son privati-
vas». Algunos ejemplos de estas erratas son: «y de Algarbes por «y al Algarbe» (v.
10), «interrumpir» por «interrogar» (v. 161}, «cuando el contrario» por «y cuando
el contrario» (v. 188), «perder» por «poder» (v. 218), «que el vasallo» por «que al
vasallo» (v. 295}, «jaballes» por «jabalis» (v. 501)...

M Véase «de esta» (v. 678), «<hacer» (v. 693), «aborrecible» (v. 696), «o fue» (v.
697). .

% Sipue a HC a través de R en los casos controvertidos: vv. 246, 271, 331, 437,
455, 472, 652, 701, 744, 778, 800, 815, 1134, 1619, 2198, Sigue a R en los vv. 693, 985,
1437, 1620, 1725, 1927, 1960, 2070
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neral, la mayoria de acotaciones como SV, de manera que no di-
vide los actos en escenas ni afiade los versos incluidos por H entre
los vv. 1415-16.

A pesar de las numerosas correcciones al texto original solo se-
fiala las adiciones en siete casos (P, «Introduccién», p. XXI), que
corresponden a los vv. 315, 562, 644, 1040, 1835 y 1871, en los que
sigue las lecturas de Hy R:

y yo [se] le hubiera dado

[de] su padre ef alegtia

¢No dijo al rey la ingrata [que le amaba]
pues ya sé [yo] aunque porfias
pasindo[se] satisfechos

{Sorpano] 1°

Pero venga acé: ¢no [es] él

Conclusiones

Teniendo en cuenta el panorama expuesto, parece fiable tomar
como texto base SV y corregir en los casos mds controvertidos te-
niendo en cuenta las lecturas de M¥, El estema de estos testimonios
es el siguiente:

o
sV M
A e H
/
F R - P

% Cuando no lee las acotaciones como SV preficre la lectura de H y R: wv.
2169, 2170, 2175, 2199... '

7 En el aparato de variantes se detallan todas las que presentan los distintos
testimonios con respecto al texto fijado, En nota a pie de pdgina se seitalan las
enmiendas realizadas.
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Daracion

Como viene siendo habitual en los controvertidos temas de da-
tacién de comedias del Siglo de Oro, la critica no se pone de
acuerdo a la hora de situar cronolégicamente Mari Herndndez, la
gallega. Las tunicas fechas fiables son la de sa impresién (Sevilla,
1627) y su representacién. La comedia fue llevada a escena por
Manuel Vallejo en el Real Palacio en 1625%. En este mismo afio la
cree escrita Cotarelo® Sin embargo se¢ han barajado fechas ante-
riores, que comento a continuacién.

B. de los Rios considera que Tirso abre con esta comedia lo que
denomina «ciclo galaico-portugués» y aventura la temprana fecha
de 1610 6 1611%. El principal argumento de esta editora del Mer-
cedario se basa en las referencias histéricas a la expulsion de los
judios por los Reyes Catdlicos, leidas como alusiones a la expulsién
de los moriscos por Felipe 1II. Si bien escierto que puede ser una
de las lecturas que ofrecen estos datos histéricos, no necesariamente
deben hacer referencia a sucesos contemporineos a la redaccién de
la comedia (Tirso sittia los acontecimientos narrados hacia 1463).
De hecho, nos encontramos ante una comedia que apenas ofrece
datos de la vida contempordnea al dramaturgo®. Los datos histéri-
cos aparecen difuminados a lo large del texto. También justificard
la fecha por las estancias de Tirso en Galicia; hasta hoy dichas es-

38 Manuel Alvarez de Vallejo, autor de comedias, fue uno de los cinco funda-
dores de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena por el afio 1631. Dan noticia
de &1 N. D. Shergold y J. E. Varey, 1985, pp. 43-44, El mismo Vallejo representd
en ¢l afio 1623 La romera de Saniiago en el cuarto de fa reina (ver el prélogo de
Vizquez a los Cigarrales de Tirso, p. 27). N. D. Shergold y |. E. Varey dan noticia
de otra representacién palaciega de esta comedia: «24 de enero 1692 Agustin
Manuel Mariberndndez la gallega. Cuarto de la reina. Recibo del 27 de enero»
(1982, p. 257, doc. ntm. 133).

¥ Comp. Cotarelo, 1907, p. XXII. También Cioranescu retrasa Ia fecha hasta
1625 (1962, p. 169).

€ Comp. p. 53; Taboada, 1948a, p. 165: «Otra razén que alega dofia Blanca de
los Rios para sospechar que La Gallega Mari-Herndndez fue escrita antes de 1621
se fundamenta en las alabanzas al conde de Monterrey [...]. Cree ella que estos
elogios no los hubiera hecho Téllez a un apellido del Conde Duque, después de la
prisién de Osuna», dato que tampoco resulta definitive a la hora de sacar conclu-
§1050C8,

¢ Por lo menos no con la misma intensidad con que se muestran en obras
como La willana de Vallecas, Desde Toledo a Madrid, La buerta de Juan Ferndn-
dez, etc. Ver el apartado dedicado a los temas de la comedia.
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tancias no han sido demostradas. Por todo ello las fechas manejadas
me parecen poco fiables®,

Kennedy, porsu parte, la sitda entre los afios 1623-1626%9. Apro-
xtma la fecha de esta comedia a la de una refundicién de El ver-
gonzoso en palacio®™,

El estudio métrico llevado a cabo por Torre Temprano la apro-
xima al afio 1622. Sefiala las comedias fechadas en ese afio que se
asemejan al porcentaje de Mari Hernandez, la gallega: en redondi-
llas Celos con celos se curan; en quintillas Por el sétano y el torno;
en décimas a La celosa de si misma v en octavas a Antona Garcia.
La sitda en el puesto inmediatamente posterior al de Cautela con-
tra cautela®,

La banda cronolégica se define por tanto entre 1622-1625%,

6 Palomo baraja también las fechas expuestas por B. de los Rios. Comp. Pa-
lome, 1999, p. 17: «ha de fijarse poco tiempo después [de 16077 Ia fecha de una de
las comedias més conseguidas de Tirso de Molina: La galiega Mari-Herndndez.
En ella[...] se deja arrastrar por su poder de observacidn, por su visién subjetiva
del paisaje, por el encanto de unas costumbres populares, contempladas y admi-
radas personalmente y redacta su obra en 1610 & 1611, como producto o conse-
cuencia de sus viajes por tierras de Galicia, realizados en esos afios».

® La misma investigadora nos da noticia de otras opiniones al respecto.
Comp, Kennedy, 1949, p. 228: «En carta dirigida a Miss Bushee en 25 de agosto
de 1939, Juan Millé y Giménez exponia su creencia de que Tirso escribid La
prudencia en 1621-1622. Fundamentaba tal conclusién en el hecho de que es una
de Jas obras que Hevan en sus lineas finales el nombre de Tirso y las tales come-
dias fueron compuestas en dichos afios. Las once que figuran en esta categoria
son: La gallega Mari-Herndndez, La celosa de si misma, Amor y celos bacen
discretos, Por el sétano y el torno, La prudencia en la mujer, El amor y el amistad,
La ventura con el nombre, El melancélico, La fingida Arcadia, Los lagos de San
Vicente, El Aquiles». Sobre cronologia tirsiana ver de la misma autora, 1942 y
1943.

% Comp. Kennedy, 1983, p. 275: « La gallega Mari-Herndndez fue compuesta
por Tirso, con toda probabilidad, después de su refundicién de Ef vergonzose en
palacio para “Buenavista” (uno de los cigarrales de Toledo). Se presenté cn el
Palacio Real el 24 de abril de 1625 por Manuel Vallejo. Es, ademds, una de las
comedias de Tirso que llevan su nombre en sus tltimas lincas».

% Ver Torre Temprano, 1976, p. 615,

% Afios que seincluyen en el que parece ser el perfodo més fructifero del Mer-
cedario en lo que se reficre a su actividad teatral. Comp. Wade, 1949, p. 216:
«Desde 1605 & 1606 hasta 1625, con un lapso de dos afios por causa de su viaje a
Santo Domingo, Tirso escribid, pues, mds o menos constantemente para el teatro.
En el prélogo a la Tercera parte afirma haber escrito mis de cuatrocientas piezas
de teatro en veinte aflos, lo cual puede ser una exageracién. Es completamente
cierto, sin embargo, que revisé o cuando menos retocd, un buen niimero de
obras».
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E asunto

Resumen y organizacion escénica

La divisién escénica realizada por Hartzenbusch, habitual-
mente respetada por los editores posteriores, se fundamenta casi
exclusivamente por las entradas y salidas de los personajes. Este
hecho limita su funcionalidad, puesto que olvida aspectos tan im-
portantes como la métrica adoptada o la evolucion de la trama.
Opto por la divisién en bloques escénicos y titulo cada uno de cllos
en funcién de su desarrollo dramaticol.

Acto primero

1) Vv. 1-476 La buida de don Alvaro

El primer bloque comienza en ¢l palacio de dofia Beatriz de
Norofia en Chaves, lugar préximo a la frontera de Galicia. El con-
de don Alvaro de Ataide habla con la marquesa. Hace ya dos afios
que el caballero sirve a la dama con la esperanza de casarse con
ella. Su visita nocturna se debe al delicado momento que vive. El
rey don Juan II, engafiado por un secretario traidor, persigue a los
que considera miembros de una conspiracién contra él y ya ha
matado a don Fernando, conde de Montemor y primo de don Alva-
ro. El caballero, temeroso de encontrarse entre los supuestos traido-
res, ha permanecido oculto dos meses en un sepulcro del que sale
movido por sus celos. Se ha enterado de que el rey acude a casa de
la marquesa esa misma noche y teme por su honor. Beatriz cree ¢n
la inocencia de don Alvaro y le promete ser firme en sus senti-
mientos. Don Alvaro v su criado, Caldeira, se esconden tras un
tapiz. Hasta este momento (v. 260) el metro empleado ¢s ¢l roman-

! Para los criterios en la organizacién escénica por «agrupaciones de escenas»
o «bloques escénicos» tomo como ejemplo ¢l estudio de Vitse sobre Marta la
pladosa (1982, especialmente pp. 62-63).
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ce; el cambio a redondillas marca la llegada del monarca. Este re-
conoce sus adulteros sentimientos por la marquesa y la intencién de
casarla con don Egas (el traidor) para vencer la tentacién. Con la
intencién de evitar el matrimonio l[a marquesa cuenta al rey como
le considera su esposo, pese a 1o haber cedido a sus pretenstones.
Resulta tan convincente que don Alvaro también lo cree y, cuando
el tapiz cae descubriendo a los dos fugitivos, criado y caballero
huyen hacia Galicia. El rey se enfurece y manda encarcelar a la
marquesa.

Todo el bloque se desarrolla en un ambiente palaciego; la uni-
dad temdtica da la coherencia precisa. En pocos versos dos de los
personajes principales (Alvaro y Beatriz) ponen al corriente de su
historia al piblico, mezclando para ello detalles histéricos con fic-
cién teatral. El rey don Juan y Egas, el traidor, también son pre-
sentados en este bloque; serdn personajes importantes en el desa-
rrollo del tercer acto.

2) Vv. 476-678 Llegada de don Alvaro y Caldeira a la sierra ga-
llega

El metro utilizado sigue siendo las redondillas (vv. 476-592), pe-
1o el cambio temporal {(al dia siguiente), la localizacidén en tierras
gallegas y el ambiente campesino abren ¢l segundo bloque. Serranos
gallegos proclaman sus alabanzas a Garei Ferndndez, a cuyo servi-
cio se encuentran, y a su hija Marfa, la muchacha mds bella del
lugar, que cumple afios, Por ella se pelean Otero y Benito dej ando
la escena libre para la llegada de don Alvaro y Caldeira. La inter-
vencién de los villanos auténticos introduce perfectamente el am-
biente campesino,

Don Alvaro conoce muy bien el territorio por haber sido amigo
del conde de Monterrey antes de la batalla de Aljubarrota y no
escatima elogios a la belieza del paisaje. Los dos personajes deciden
separarse y descansar. Su conversacién se desarrolla en pareados de
endecasilabos y heptasilabos (vv. 593-678). El segundo bloque ter-
mina en el campo gallego y con Alvaro y Caldeira a medio disfra-
zar de villanos,

3) Vv. 679-922 Maria encuentra a Alvaro, de villano

Aparecen en escena Marfa y Dominga, que se separan para re-
coger flores y, a solas, Maria encuentra a don Alvaro dormido. La
muchacha se plantea matar al caballero de una pedrada creyéndolo
judio; pero su belleza le persuade de que no lo es y le despierta. El
conde portugués la requiebra de inmediato olvidando a la mar-
quesa. Acuerdan que se ponga al servicio de Garei Ferndndez co-
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mo carbonero y marchan juntos para presentarle al padre de la
protagonista.

"Todo el bloque se desarrolla en redondillas. Con todo, el segundo
bloque y el tercero, que comparten el mismo marco espacio-
temporal, podrian unirse en uno, pero el cambio métrico y temdti-
co parecen indicar un momento distinto de la accidn.

El hilo argumental se va completando y al final del tercer bloque
ya conocemos a todos los personajes fundamentales para la accidn,
aunque ¢l conflicto entre ellos sea minimo. En los tres primeros blo-
ques escénicos tiene lugar un cambio importante de localizacién y
ambiente. El marco histérico es el elemento mds desarrollado en el
primer acto. Destaca ademds el cambio sentimental de don Alvaro,
cuya inconstancia serd uno de los motivos primordiales para los
siguientes bloques.

Acto segundo

1) Vv. 923-1346 El cumplearios de Maria

Dominga y Caldeira se encuentran en las mismas circunstancias
que sus respectivos amos y en el mismo metro (redondillas, vv. 923-
1082). Caldeira cuenta a Dominga que es un peregrino (Godifio) al
que han robado, al tiempo que la corteja. Dominga le invita a ser
criado de Garci Ferndndez y pretende ahorrar diez afios para ca-
sarse, Don Alvaro es aceptado por el padre de Marfa como vaquero
y adoptard el nombre de Vireno.

El conde de Monterrey se acerca a la fiesta de cumpleafios de
Marfa como vecino. Don Alvaro teme ser reconocido v se marcha.
Para la entrada del conde se usan pareados de endecasilabos y
heptasilabos (vv. 1083-1144). Tirso intercala canciones populares a
cargo de Dominga, en pareados asonantes de diez y once silabas
(vv. 1145-56). Es una pincelada ambiental mds dentro del marco
campesino ¢n el que se desenvuelven todos los bloques escénicos
del segundo acto.

El romance en i-a (vv. 1157-1346) sefiala la entrada de dona
‘Beatriz, quien cruza la frontera a caballo perseguida por don Egas.
Don Diego y Garcia la socorren. La marquesa cuenta su fuga y es
acogida por el conde de Monterrey. La celebracién del cumpleafios
se ve doblemente interrumpida con la llegada de un cazador que
narra la lucha de un oso con tres perros. Atraidos por el especticulo
los personajes se dispersan. La marquesa se encuentra con Caldeira
y pregunta por el conde; juntos van en su busca. La localizacién
espacial serd la misma para todo el bloque, repartiendo el drama-
turgo el interés del ptiblico entre los personajes.
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2) Vv. 1347-1818 El mal de amores de Maria

Maria y Dominga vuelven a escena y aprovechan su soledad pa-
ra las confidencias amorosas (romance en é-o, vv. 1347-1462; ¢l
cambio de rima respecto al bloque anterior subraya el cambio te-
mdtico y temporal: es el dia siguiente): Marfa estd enamorada de
Vireno (Alvaro) y Dominga confiesa su atraccién por Godifio
(Caldeira). Reaparece el caballero y requiebra a Marfa en décimas
(vv. 1463-1552). Dominga se marcha para dejarles solos. En pleno
didlogo amoroso llega la marquesa y empieza una violenta discusién
con la gallega (romance en &, vv. 1553-1626). El caballero trata de
disminuir la tensién con51gu1endo el efecto contrario. Marfa es re-
clamada por su padre y se ve obligada a dejar solos a los dos portu-
gueses. En un tono distinto {(décimas, vv. 1627-1746), la marquesa
se arreplente de los extremos durante la pelea con la campesina y
los justifica por los celos. Tras un breve didlogo se reconcilia con
don Alvaro v, ya en paz, vuelve el resto de los personajes (comienza
el romance en é-o0 en los vv. 1747-1818). Beatriz desvela la verda-
dera identidad de Vireno. El conde hace extensiva su hospitalidad
al caballero y deciden marcharse al castillo de Monterrey. Marfa se
duele del engafio y a solas promete ve nganza,

A lo largo del bloque Alvaro mantiene su ambigiiedad senti-
mental ycon ella la tension dramdtica. Tirso recupera ademis el
personaje de la marquesa, rival directa de la protagonista.

El dramaturgo utiliza recursos de distraccién para despejar la
escena en los encuentros més conflictivos (ante la posibilidad de un
encuentro entre Beatriz, Alvaro y el conde de Monterrey, y de un
enfrentamiento mas violento entre Maria y Beatriz).

Acto tercero

1) Vv. 1819-2034 Maria pacta con el rey de Portugal

El blogque comienza con el rey de Portugal, quien no aparecia
desde el acto primero (bloque 1), lamentindose por la hospitalidad
del conde de Monterrey para con sus enemigos (octavas reales, vv.
1819-42). Sale Marfa, armada con un mallo, peleando con cuantos
portugueses encuentra. La gallega se queja ante el rey del compor-
tamicnto de don Alvaro, al que acusa de haberla deshonrado,
Acuerdan que Maria actiie como espia ylo haga salir de Monterrey
con la promesa de casarla con el caballero. Marfa comienza a dar
muestras de su audacia e ingenio. La localizacién sigue siendo el
territorio gallego préximo a la frontera con Portugal, hasta el verso
1988, donde cambia al castillo del conde de Monterrey, residencia
del conde don Diego de Acevedo, quien charla con su amigo don
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Alvaro. La simultaneidad temporal, el ininterrumpido uso de la
redondilla y la semejanza temitica es evidente: ¢l conde y Alvaro
discuten cémo aplacar al rey de Portugal, que ha cercado el castillo
con numerosas tropas. Asegura su ampato a Alvaro y Beatriz (re-
dondillas, vv. 1843-2034),

2) Vv. 2035-2278 Maria y su disfraz varonil

En el castillo del conde de Monterrey Marfa se hace pasar por el
hidalgo Juan Garcia dos Morrazos, pariente del conde que va a
Santiago, v le pide acomodo, a lo que el conde accede. Don Alvaro
no reconoce a la gallega por su disfraz varonil. Dominga recrimina
a Maria la mentira de su deshonra (romance en 7-a, vv. 2035-2146).
Llegan don Alvaro y Caldeira leyendo sendas cartas. Por su lectura
en alta voz las dos gallegas se enteran de los planes nocturnos de sus
amados: van a acudir al terrero a rondar a la marquesa y a una
criada de palacio. Presa de los celos, Dominga, como ya hiciera su
ama en el segundo acto, promete venganza (redondillas, vv. 2147-
2278).

3) Vv. 2279-2846 Llegan a buen fin las pretensiones de Maria

Este tercer bloque resulta bastante extenso, sin embargo, su tra-
bazén escénica recomienda no dividirlo, Nos encontramos con un
bloque nocturno en su totalidad que da cierre a la comedia (recor-
demos que esta empezaba también en una escena nocturna). Co-
mienza con la aparicion de don Egas y Vasco, quienes planean
matar a don Alvaro para evitar que se descubra su traicién. Su
parlamento se llevard a cabo en octavas reales (vv. 2279-2310).

Mientras, don Alvaro ronda a dofia Beatriz y Caldeira trata de
dormir en el terrero. La dama portuguesa sigue celosay no se fia de
las palabras de su caballero (los vv. 2311-20 incluyen una décima
en la cual Beatriz habla del amor). Don Alvaro, para calmarla, co-
mienza a vituperar a la villana. Es més de lo que Maria, disfrazada
de hombre y oculta en ¢l mismo lugar, puede soportar. Hace notar
su presencia haciéndose pasar por un pretendiente despechado de
Marfa que quiere matar a don Alvaro. La condesa y anfitriona de
Beatriz la reclama por lo que la portuguesa se ve obligada a mar-
charse. Con este recurso, Tirso iguala a las dos mujeres puesto que
lo utilizé con Maria en el bloque 2 del acto segundo (la protagonista
era requerida por su padre en pleno enfrentamiento). En lo mds
acalorado de la discusién entre Alvaro y Marfa aparecen los dos
traidores y se proponen ayudar a la gallega a matarlo. Al ver el peli-
gro en el que se encuentra su amado, Marfa lo defenderd con tanto
brio que ella misma da muerte a don Egas. El traidor muere no sin
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antes confesar sus crimenes. Don Alvaro queda muy confundido
preguntindose quién serd su salvador. Cuando llega el rey don
Juan al castillo conoce la verdad de las traiciones de su privado.
Maria aparece todavia disfrazada y pregunta por la suerte del que
matd a don Egas. El rey promete premiarle por lo que ella descubre
el engafio y su intervencién. El rey de Portugal cumple su promesa
de casarla con don Alvaro, para lo cual la hace condesa de Barcelos.
Casard a la marquesa Beatriz con el conde de Olivenza. Dominga
y Caldeira aparecen cuando las bodas ya han sido concertadas; al
ver a Marfa, Dominga accede a casarse con Caldeira. A partir del
verso 2321 el bloque se desarrolla en romance é-4.

Mecanismos de construccion dramdtica

Exposicion, nudo y desenlace

La extensién de Mari Herndndez, la gallega (2846 versos) hace
que no plantee muchos problemas de variedad escénica. Tiene una
extensién media adecuada para el entretenimiento del piblico? La
base es la habitual, una disposicién tripartita en exposicién, nudo y
desenlace como soporte de la estructura’.

El primer acto ocupa 922 versos. En los primeros versos Tirso
deja perfectamente delimitado el marco histérico al tiempo que
presenta a dos de los principales personajes de la comedia (Beatriz
y Alvaro). Estos mantienen un extenso didlogo interrumpido por
Caldeira, que deriva en una escena mucho mas ripida con su es-
condite detrds de un tapiz. Va a ser una constante en todo el texto
encontrar combinados parlamentos extensos con actuaciones mds
puntuales e intervenciones comicas breves.

La primera transicién importante de la comedia no la motiva la
Hegada del rey sino el encuentro de don Alvaro y Caldeira con las
tierras gallegas, presentadas previamente por la intervencién de un

? Sobre la variedad escénica, fundamental a Ia hora de entretener a un piiblico
heterogéneo social v culturalmente, ver Florit, 1987,

3 Comp. Pellicer de Tovar, Idea de la comedia de Castilla, cit. por T, Sinchez
Escribano y A. Porqueras Mayo, 1972, p. 268: «El séptimo precepto es el de la
marafia o contexto de la comedia. La primera jornada sirve de entablar todo el
intento del poeta. En la segunda ha de ir apretando el poeta con artificio la inven-
cién y empeiidndola siempre mids, de modo que parezea imposible desatalla. En la
tercera dé mayores vueltas a la traza y tenga al pueblo indeciso, neutral o indife-
rente, y dudoso en la salida que ha de dar hasta la segunda escena, que es donde
ha de comenzar a destejer el laberinto y concluille a satisfaccidn de los circunstan-
tes»,
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grupo de serranos. Lo que podia haber sido una comedia cortesana
o palaciega deriva sin duda al terreno villanesco, en el que se va a
mantenecr hasta el final. Los didlogos campesinos agilizan el desa-
rrolio de la pieza que hasta ahora cuenta con dos conflictos: la in-
justicia del rey de Portugal a causa de un traidor y la sospecha de
infidelidad que pesa sobre Beatriz. Ambos conflictos motivan la
huida de don Alvaro.

Las peripecias del caballero no son suficientes para sostener un
argumento que contente al auditorio. Los comedidgrafos dureos
buscan admirar, sorprender, conmover, maravillar al ptblico, pero
siempre teniendo en cuenta el horizonte de expectativas de este
publico al cual va destinada la comedia. Tirso, gran conocedor de
los mecanismos dramaticos, se reserva la aparicién de la protago-
nista hasta mas alld de la mitad del primer acto. Maria hace su en-
trada en escena en el verso 687. Otros personajes se han encargado
de presentar a la protagonista. Asi, antes de que aparezca fisica-
mente en escena, ya tenemos noticia de su extraordinaria belleza,
de que es el dia de su cumpleafios y de que es hija de Garcia. Los
serranos llegan a peiearse por ella {(vv. 556y ss.).

Los dos protagonistas se encuentran antes del final de este pri-
mer acto, que termina con el sentimiento amoroso haciendo ya me-
lla en el pecho de Marfa y requiebros de don Alvaro alaserrana.

El segundo acto, que abarca los vv. 923-1818, sigue planteando
nuevas relaciones entre personajes. El dramaturgo dosifica el nud-
mero de actores en escena al tiempo que sitia el encuentro de Cal-
deira y Dommgq para abrir este segundo acto de la comedia. El
encuentro tiene lugar en las mismas circunstancias que el de sus
amos. Como vienc slendo frecuente, segin el esquema de dobles
parejas de la comedia, serdn los criados el contrapunto cémico de
sus amos*.

El ritmo se incrementa paulatinamente a lo largo del segundo
acto. Destacan especialmente los versos dedicados a la celebracién
campesina del cumpleafios de Marfa®. La aparicién de la marquesa

* Comp. Arellano, 1995, p. 334: «Lo que verdaderamente marca el teatro tir-
siano es el perfeccionamiento de la construccién de los mundos cémicos, v ia
elaboracién de acciones coherentes y complejas, con un refinamiento de la comi-
cidad en el que la exploracién de la burla alcanza muliiples dimensiones»,

® Para las canciones de Mari Herndndez, la gallega podemos aplicar las pala-
bras de McClelland con respecto a La venganza de Tamar: «Tirso’s intervals of
song, those at least which are staged with no ulterior motive, may be poetic but
they are not poems. Lyricism does not take him unawares and sweep him into a
spontaneous rush of song. His interludes belong to a general tradition of lyrical
entertainment and appear typically as popular pastorals, ready-made in wich a
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dofia Beatriz define los limites del conflicto en términos sentimen-
tales y no politicos (los problemas con el rey pierden toda impor-
tancia ante el empuje amoroso de los personajes).

El final del segundo acto coincide con la promesa de venganza
de la protagonista. Es, sin duda, un momento culminante de la co-
media. La conclusién del primer y segundo acto de la comedia con
una elevacién del interés dramdtico tiene una sencilla explicaciéon
si nos atenemos a la concepeidn del teatro en el Siglo de Oro como
especticulo global. El espectador debia retener en su mente el ar-
gumento mientras se representaban entremeses o bailes. La falta de
interrupciones en el todo que constituia el especticulo teatral favo-
rece la accién dramdtica con respecto a la narracidén en los puntos
claves de la comedia.

Con el tercer acto asistimos a un incremento de la fuerza y el
valor de la gallega en la misma progresion vertiginosa que contem-
plamos en su enamoramiento por el portugués.

Tras su pacto con el rey, el disfraz varonil aparece como recurso
para conseguir sus propdsitos (v. 1987).

En general, planteamiento y nudo ocupan casi toda la comedia
del Mercedario. El final, rdpido, breve y convencional, se anuncia
en los vv. 2523 yss. con la aparicién de Maria vestida de hombre en
el terrero y su pelea con el traidor don Egas, al que da muerte. La
completa aclaraciéon de los sucesos® por parte de su protagonista
llegara con el verso 2809.

El obsticulo principal para alcanzar un final feliz es la diferen-
cia social entre los dos personajes principales. En este caso se trata
de una diferencia real, no fingida, que salva el rey cumpliendo su
palabra y otorgando el titulo de condesa a Maria. Tirso empareja a
los personajes mds destacados en un triple matrimonio, Resulta cu-
rioso el incremento de versos del tercer acto con respecto a los an-
teriores (ocupa los vv. 1819-2846; en total 1027 versos). La comedia,
algo menos acabada estructuralmente que otras piczas de nuestro
dramaturgo, resulta del todo eficaz en sus planteamientos y recur-
sos, y cumple perfectamente con los objetivos lidicos que se le su-
ponen.

soloist and a chorus of festivevillagers sing in dialect using the names of trees and
wild flowers to give air of rusticity» (1948, p. 189).

® Sobre los finales de la comedia ver Lope, Arte nuevo, vv. 298-301, Rozas,
1976, pp. 105-07, Carrefio, 1994, y Egido, 1995, pp. 63 y ss.



ESTUDIO DRAMATICO 37

La unidad de accién y el marco espacio-temporal

En esta comedia Tirso de Molina juega constantemente con el
manejo del tiempo en dos planos: tiempo escénico y tiempo histéri-
co.

Por las referencias histéricas podemos situar la comedia entre
1481-1495, afios del reinado de Juan II de Portugal, quien aparece
como personaje. Los afios se perfilan mas préximos a la paz con Fs-
pafia (1479} v al asesinato de Fernando de Alencastre (1483). Esta
tltima fecha ¢s la mds aproximada a la acciéon dramdtica puesto
que el asesinato ha sido motivo del escondite de don Alvaro. Tam-
bién se mencionarin otros sucesos que podemos situar cronolégi-
camente debido a su cardcter histérico, como son la batalla de Al-
jubarrota (1385) en el verso 629, batalla de Toro (1476) en el verso
626 o ¢l reinado de los Reyes Catélicos y la expulsién de los judios
(vv. 508 y ss.). La reiteracién consciente de estos detalles tempora-
les relacionados con el marco histérico incrementan la verosimili-
tud de [a pieza de cara al auditorio?.

No se queda atrds el dramaturgo en su mancjo del tiempo dra-
miético. Como uno de los mecanismos potenciadores del enredo, lo
dosifica y retarda para introducir al espectador en la accién dra-
matica,

En su primer didlogo, don Alvaro da cuenta del tiempo que du-
ra su relacion con la marquesa: «dos afios ha que te sirvo» (v, 107);
también de cudnto hace que permanece encerrado: «dos meses
pude ocultarme / en un sepulcro, que antiguo / en vida las honras
me hace» {vv. 88-90}.

La accién comienza la misma noche de su salida del sepulero. El
rey pretende casar a la marquesa al dia siguiente: «traigo, Beatriz,
intencién / de que mafana os caséis» (vv. 275-76). Durante esta
noche Caldeira y don Alvaro huyen a Galicia cruzando la distan-
cia que les separa de la frontera a pie. Llegan de dia, cuando ya
apricta el calor («si se han picado / con el calor molesto», vv. 668-
69), y sin haber tenido ocasién de descansar en el camino. Caldeira
se quejard de hambre y suefio: «yo vengo / con mds hambre que
amor, y te prevengo / que socorras desmayos» (vv. 647-49). El dia
de la Hegada de los portugueses al valle de Limia coincide con el
cumpleafios de Maria: «Ioy cumple afios. Y hoy festeja» (v. 561}

El segundo acto comprende el encuentro entre Dominga y Cal-
deira, que puede ser perfectamente simultineo al que mantienen

7 Para mds consideraciones sobre la verosimilitud desde la critica aristotélica
hasta ser aplicada en el estudio de las obras tirsianas ver Florit, 1986, pp. 65-87,
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Marfa v Alvaro en el primer acto; también aluden a la celebracién
del cumpleafios de Marfa. Dicha celebracién es interrumpida por
la llegada de la marquesa Beatriz. Su aparicién es verosimil crono-
légicamente pues llega a caballo, segtn se nos cuenta. Hasta el verso
1346 la accidn se desarrolla en el espacio de una noche con su dias.
Desde ahi hasta el final del segundo acto transcurre a lo fargo del
dia siguiente, segin los comentarios de Marfa y Dominga, en los
que ama y criada se manifiestan los amores que sicnten desde el dia
anterior (ver vv. 1351 y ss.) «;Qué tienes de ayer acid, / que a lo
que colijo dellos, / desveladas inquietudes / les tiranizan el suefio?»,
pregunta la criada (vv. 1351-54), a lo que el ama responde: «Sin
querer ando acechando / de ayer acd» (vv. 1391-92), y contesta
Dominga: «Serdn celos, / medio nieve y medio brasas, / calosfrios
de el enfermo». Sin embargo, el conde de Monterrey y Garcia en-
tran en escena comentando la captura del oso, como si hubiese ocu-
rrido en el mismo dfa, a pesar de que interrumpid la celebracidon
del cumpleaiios de Marfa: «Conde.- No he tenido yo, Garcia, /
mayor entretenimiento / después que la caza curso. / Garcia.- Va-
liente defensa ha hecho /el oso» (vv. 1747-51}. Quizd sea un desliz
de Tirso.

El tercer acto comienza poco después: «Rey.- ¢Con portugueses,
serrana / tal furia? Maria.- De un tiempo acd, / si va a decir la ver-
dd /los mato de buena gana» (vv. 1863-66). La expresion de Marfa
«de un tiempo acd» hace suponer que han transcurrido por lo me-
nos varios dias desde que prometié vengarse de don Alvaro hasta su
encuentro con ef rey de Portugal. Marfa debe darse prisa en actuar,
pucs el matrimonio de los nobles portugueses no va a tardar mucho
en celebrarse: «segiin el amor se cnsefian / dentro un mes se matri-
mefian» (vv. 1924-25).

El ntcleo del tercer acto tiene lugar en el espacio de un dia con
su noche. Durante el difa, la protagonista, con su disfraz varonil, se
presenta en ¢l castillo de Monterrey y consigue el favor del conde.
La conversacién de don Alvaro con la marquesa y la pelea posterior
en el terrero tienen lugar esa misma noche: «Esta noche, en fin,
quistera / veros; que os tengo que hablar» (vv. 2147-48); «que esta
noche se han de hablar /alas rejas del terrero» (vv. 2221-22).

% La unidad de tiempo, fijada cn veinticuatro horas por Bernardo Segni en
1549 no tarda en convertirse en un dogma generalizado. Gran parte de las criticas
decimondnicas al teatro de Tirso de Molina se centran en esta causa. Ver Florit,
1986, pp. 73-74.
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El Mercedario no solo emplea la restriccién temporal® es nota-
ble también la restriccién que realiza del espacio escénico en el
que predominan los exteriores. El primer acto transcurre en Cha-
ves (en el palacio de la marquesa) y en los campos del valle de Li-
mia (Galicia), préximos a'la frontera con Portugal. El segundo acto
mantiene la localizacién campesina y exterior en su totalidad. En
cuanto al tercero, el mis variado escénicamente, comienza en los
campos de Limia para trasladarse al interior del castillo de Monte-
rrey y termina en el terrero del castillo. Las localizaciones exterio-
res son muy concretas, pues sc precisan en cuidadas descripciones
(vv. 593-608, 671-75, 711-14...).

En cuanto a la unidad de accién, la intriga principal trata las
aspiraciones sentimentales de Marfa dificultadas por la presencia
de una rival amorosa (Beatriz), las acusaciones de traicién y los
celos que pesan sobre don Alvaro (motivos de su enemistad con el
rey) y las diferencias sociales entre ambos. Los obsticulos no alcan-
zan la categorfa de desviaciones episddicas por lo que se mantiene
la unidad®.

La relacién amorosa de Dominga y Caldeira es anecddtica para
la accién y mantiene una funcién claramente cémica. No tiene un
desarrollo dramdtico independiente ni completo y esta condiciona-
da por la que llevan a cabo sus amos. Tampoco es una relacién ne-
cesaria al desarrollo de la principal®.

«MART HERNANDEZ, 14 GALLEGA», COMEDIA VILLANESCA

Clasificacion

Resulta dificil clasificar la comedia entre los subgéneros drami-
ticos. El terreno en el que nos movemos, por su extensién y hetero-
gencidad, no puede ser mis complicado y los estudiosos del tema
rara vez se ponen de acuerdo.

? Ver Arellano, 1999, pp. 42-52 para un preciso examen funcional de esta res-
triccidn temporal en la comedia.

19 Si unidad significa que todos los elementos de la accidn estén unitariamente
integrados podemos hablar de accién secundaria en la intriga de los criados con
tal de que ambas se encaminen a un mismo objeto. Ver Arellano, 1995, pp. 120-22.
Sobre Ja unidad de accidn ver las recomendaciones de Lope, Arte nuevo, vv. 181y
$8.

U Comp. Marin, 1958, pp. 19-20: «Si estos requisitos no se dan, lo que tendre-
mos serd un simple episodio o uno de los hilos que forman la trama dnica y
completa»,
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Palomo la califica de «comedia villanesca», junto a La villana de
la Sagray Habladme en entrando; aunque la aproxima a la comedia
palaciega'2 Blanca de los Rios la clasifica simplemente como la co-
media que inaugura el ciclo galaico-portugués de [a produccién
dramatica de Tirso® Valbuena, a su vez, Ja incluye entre las co-
medias de costumbres, subapartado de comedia psicolégica®. Pero
la tendencia mayoritaria es, sin duda, la que la incluye entre las
comedias villanescas®, Este tipo de comedias tiene entre sus ca-
racteristicas incluir el ambiente aldeano y sus criaturas como moti-
vo central. Su valor costumbrista es primordial y aparece muy de-
finido en sus versos. No es un motivo infrecuente la aparicién del
caballero que se enamora de una bella aldeana. En general, los cri-
terios tienen en comun la comicidad verbal, el léxico rdstico, un
cierto olor local, los cambios de personalidad de la protagonista a
través del disfraz, la sdtira... Todos estos criterios no las diferencian
mucho de la genuina comedia de enredo. Las comedias villanescas
estin protagonizadas habitualmente por una mujer que parte del
mundo rural, por el empleo del lenguaje rastico y la presencia de
villanos en la obra. Mari Herndndez, la gallega podria subclasifi-
carse sin mayores consideraciones como comedia de enredo; sin
embargo, en este caso su inclusién en los limites de la comedia vi-
llanesca parecen mds claros, de modo que la calificacidn citada de
Arellano parece muy pertinente.

Temas y motivos

El tema fundamental de la comedia es el amor, motor de la tra-
ma. Junto a él aparecen otros subtemas y motivos como son el ho-
nor, la alabanza de aldea, los celos, la historia, Galicia o la lusofilia.

Fl amor se concibe en Mari Herndndez, la gallega como la fuer-
za motriz que alcanza a todos los personajes sin tener en cuenta sus
posiciones sociales. Asf lo declara el rey de Portugal en el principio

12 Comp. Palomo, 1999, p. 63: «Porque, género afin menos delimitado estruc-
turalmente el villanesco que el palaciego, se inclina al realismo costumbrista del
cortesano, sin perder parte de las caracteristicas del anterior. Asi, se acercard a la
comedia palaciega en su estilizacién de lo rural y en la utilizacidn de elementos
histéricos (Mari Herndndez), pero como procedentes, lo mismo que fas cortesa-
nas, de una observacién personal, abundardn en detalles de localizacién geografi-
ca tan evidentemente intencionadas que convierten las comedias en poéticos
documentos costumbristas».

3 Comp. B. de los Rios, ODC, p. 53.

14 Yer Valbuena, 1969, p. 188.

> Comp. F. B. Pedraza y M. Rodriguez, 1981, p. 337; Arellano la engloba en-
tre las comedias de enredo villanescas (1995, p. 336).
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del primer acto: «Yo he sido / vuestro amante, que las leyes / de
amor no exceptdan reyes» (vv. 277-79). Es su mismo alcance tota-
litario el que le confiere muy diversas connotaciones y asi encon-
tramos aspectos de desigualdad social en el amor, del amor y ma-
trimonio, del amor portugués o de la lucha del amor ylos celosi,

El amor portugués, tépico de nuestra literatura que considera a
los lusos especialmente amorosos y derretidos, estd representado
sobre todo por los personajes de dofia Beatriz ¥ don Alvaro. Ta
marquesa desde el principio destaca su constancia («soy portugue-
sa, y bien sabes / que no ha habido en mi nacién / ninguna a quien
los anales, / que afrentas inmortalizan, / puedan notar de incons-
tante», vv. 194-98). En el caso del caballero luso, Marfa anula esta
caracteristica y llena el concepto de «amor portugués» de matices
negativos («Hechizome a lo serrano; / burlome a lo portugués», vv.
1895-96).

Serd igualmente importante el matrimonio para el argumento de
la comedia. El rey requiebra a fa marquesa a pesar de estar casado
(«Soy casado, y vos doncella: / heredad que estd sin duefo / no co-
rre riesgo pequefio», vv. 289-91). Y sin embargo, es este mismo
personaje quien destaca la importancia del matrimonio («que un
marido puede tanto, / que al vasallo pone espanto, / v al rey obliga
a respeto», vv. 294-96)Y. Ademds del problema que supondria el
adulterio, Ia desigualdad social entre el rey y la marquesa es muy
notable. La otra gran diferencia social es la que separa a los dos
protagonistas de la pieza: Maria y Alvaro, de la que ambos son ple-
namente consclentes {«Maria.- Es caballero v dird / que no soy yo
caballera», vv. 1971-72). Beatriz, como rival de la gallega, se encar-
ga de ponerla de manifiesto: «y vos con igual mujer, / villano en el
proceder, / seréis del todo villano» (vv. 1704-06).

La falta de nobleza de la serrana se ve salvada por su limpieza
de sangre, Gracias a su ingenio y valor consigue la promesa del rey,
quien anula la desigualdad social nombrindola condesa (hecho que
la iguala al caballero y la hace superar las calidades de la marque-
sa). Asi, en el final del tercer acto leemos que «si le falta nobleza, /

16 Vepr Amezcua, 1995.

V7 Comp. Gijén, 1949, p. 554: «En estos casos el mancillamiento del honor por
el personaje real jamds se consuma. No pasa de un mal pensamiento, de una
tentacién vencida airosamente por ef rey: en Marin Herndndez, la gallega, el rey
don Juan IT de Portugal, casado y con hijos, se enamora de una doncella de su
corte. Pero, humillado por la resistencia de la dama, llega a dominar su pasién
[...]. Y no solamente renuncia a sus malos propésites, sino que, para hacerlos mds
imposibles, quiere casar a la dama con su privado». Ver Chauchadis, 1982, El
honor se aleja en esta obra de las dimensiones trigicas.
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yo se la doy desde aqui, / y de Barcelos condesa / la nombro» (vv.
2822-25), La solucidn propuesta para Beatriz es su matrimonio con
el desconocido conde de Olivenza (v. 2826).

Subyace en este final para favorecer a la gallega el tépico del
menosprecio de corte y alabanza de aldea. Los campesinos que
aparecen en la comedia no estin idealizados, conservan su idio-
lecto, vestuario caracteristico, sentido del humor, etc. Sin embargo,
en numerosas ocasiones, su calidad moral es muy superior a la de-
mostrada por algunos personajes nobles de la obra (el caso extremo
seria la comparacién con don Egas)®. Los detalles también redun-
dan en la pureza y nobleza del espiritu de las gentes campesinas.
Asi, por ejemplo, Caldeira y Dominga abren el segundo acto ata-
viados con sayales blancos, simbolo de pureza, y las alabanzas de la
belleza de Marfa se hacen siempre en comparacién con la belleza
artificial de las damas de la corte («la ventaja que hace al arte / la
pura naturaleza», vv. 865-66).

La actitud de Alvaro a lo largo de la comedia no puede ser mds
ambigua, cambiante e inconstante, caracteristicas, por cierto, atri-
buidas habitualmente a las mujeres en la comedia durea:

¢Hay mds donosa serrana? (v. 794),

iAy, gallega mial
Beatriz, si de mis desvelos
fuiste causa y te has mudado,
ya en estas sterras he hallado
contrayerba de tus celos (vv, 910-14),

Por la hermosura mayor,
no es maravilla olvidar
la menor {(vv. 1527-29),

¢Cémo os puede a vos dar celos

una pastora grosera,

ignorante en facultades

de amor, que estima agudezas? (vv. 2463-66)

18 Comp. Parker, 1986, pp. 162-63: «Cuando campesinos y nobles coinciden
en comedias que comparan la naturaleza y tradiciones de sus modos de vida, serd
el campesinado el que se presente como estamento recto, honorable y leal [...].
Carecent de sentimiento de inferioridad, pero saben cudl es su sitio y no tienen
deseo alguno de remedar a las clases superiores. Las mujeres suelen resisirse al
arrullo de fos caballeros que se enamoran de ellas, pero no es raro, sin embargo,
que esos mismos caballeros acaben a menudo pidiéndolas en matrimonios. Ver
Strosetzki, 1998,
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Tal variabilidad sentimental no puede menos que provocar los
celos de sus dos amantes. Desde el arranque de la accién son el mo-
tivo de la huida de Alvaro, por sus sospechas de Beatriz, a tierras
gallegas y causa también de la persecucién que sufre por el rey. En
el Wltmo acto el monarca llega a superponerlos a cualquier otra
consideracién: «No goce él a la marquesa / y pideme a Portugal»
(vv. 1985-86).

Maria, inexperta en la materia, pide consejo a Dominga ante lo
inefable de sus sentimientos y la contestacién no se hace esperar:

Serdn celos,
medio nieve y medio brasas,
calosfrios de el enfermo. (vv. 1392-94)

A su vez, el amor de don Alvaro y Marfa (apenas comenzado)
serd la causa de la furia de la marquesa y provocari el enfrenta-
miento mds violento entre ambas protagonistas femeninas: «No soy
/ sino infierno de mis celos» (vv. 1578-79) Los celos confieren a
la trama [a tensién necesaria para que no decaiga el interés dramé-
tico. Sobre la tensién erdtica de la comedia hay que destacar el
encuentro entre Marfa y don Alvaro con el galin a medio vestir de
villano y dormido®.

El alejamiento espacial y temporal (Portugal y Galicia, y finales
del siglo XV) permite un retrato del monarca poco favorable, de-
maslado humano en su enamoramiento. El honor del rey queda
salvaguardado porque, aunque esti cometiendo una injusticia, esta
se debe a un traidor que lo ha engafiado. Es aceptable un traidor
cortesano como don Egas, pero no lo serfa un Juan 11, rey de Portu-
gal traidor o malvado. Se trata pues de un cuidado marco histérico:
Tirso documenta concienzudamente sus comedias. Las «arquitec-
turas de ingenio fingidas» se sustentan en su hacer literario en unos
cimientos s6lidos. Toda la comedia se encuentra salpicada de refe-
rencias a hechos histéricos contempordneos al reinado de los Reyes
Catdlicos. El principio de la obra contiene una extensa narracién
de sucesos concernientes al reinado de Juan II de Portugal. Apare-
cen también la expulsién de los judios de la Peninsula en una na-

19 Sobre los celos portugueses ver Viqueira, 1960, pp. 408-27, y especialmente
las pp. 422-25 dedicadas a esta comedia.

® Comp. Palomo, 1999, p. 214: «El primer personaje del teatro de Tirso que
despierta una pasién mientras duerme no es dama, sino caballero en una escena
imprescindible argumentalmente, de La gallege Mari Herndndez [...]. El episodio
ha servido para iniciar la accidén amorosa de la comedia. Es, por tanto, necesario,
pero podria ser sustituido per cualquier otro episedio en el que el azar o el enredo
teatral pusiera en contacto a los protagonistass,
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rracién muy c6émica llevada a cabo por los serranos de Limia (vv.
517 y ss.), o menciones a la batalla de Toro (vv. 625-26} —victoria
castellana— y a la batalla de Aljubarrota (v. 629), que contribuyé a
reafirmar la identidad del reino portugués. La mencién de esta
Gltima batalla también aparece en boca’ de Maria al hacer referen-
cia a la herofna portuguesa Beatriz de Almeida, mds conocida co-
mo «la Forneira» (vv. 1849-54)2,

Ademids del fondo histérico que ambienta la pieza, los escenarios
naturales tienen una gran importancia. Estdn muy delimitados es-
pactalmente y muestran las tierras gallegas en cuidadas descripcio-
nes?:

Es de Laroco esta empinada sierra,

y Limia este florido

valle que es guarnicién de su vestido,
por férul estimado.

El de Laza que yace a estotro lado,
ameno se avecing

al val de Monterrey, con quien confina.
Cinco leguas de Chaves

dista este monte. (vv. 600-08)

Curiosamente seguimos sin poder probar la estancia de Fray
Gabriel Téllez en territorio gallego, a pesar de quelos criticos tra-
dicionales la daban por segura?. Lo que es indiscutible es el hecho
de que, de todas sus comedias, Mari Herndndez, la gallega es la mis
galaica. El Mercedario incluye también una escena de gran sabor
popular como es el baile del segundo acto y numerosas alusiones de
marcado tipismo alos toxos (v. 718), los bacorifios (v. 962), los roci-
fios (v. 1010), al millo (v. 1012) o los carballos (v. 1018). La defensa
que de las tierras gallegas y sus habitantes hace el Mercedario no es
nada habitual en su época; muy al contrario, solia ser una zona
bastante marginada y denostada?,

2 Comp. Zamora Vicente, 1948, p. 15: «La represidn de la nobleza, llevada a
cabo por el gran rey, se respira con claridad en la introduccién de la comedia.
Recuerdos diseminados de las batallas de Aljubarrota y de Toro cooperan al
fondo histérico de la accién, fondo envuelto en una suave lejanias.

2 Ver Taboada, 1948b, y Morby, 1941, p. 271: «Mari-Herndndez and La ro-
mera de Santiago are adorned with elaborate passages depicting the Galician
countryside, passages whose topographical detail is occasionally striking».

2 Ver Taboada, 1948b, Placer, 1949, y B. de los Rios, ODC, pp. 53 y ss.

# Hecho que Tirso no ignoraba como demuestran los versos de Caldeira:
«Asperilla es la tierra» {v. 599); «y atin peor si el refrin miras, / de antes moro que
gallego» {(vv. 1336-37). Ver Eiroa, 2002.
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Otros motivos apenas esbozados en los versos de esta comedia
son la amistad (entre Dominga y Marfay don Alvaro y don Diego),
la caza (pasatiempo favorito del conde de Monterrey, vv. 610-16 y
1286 y ss.), 0 la negativa de la protagonista al paso del tiempo en el
dia de su cumpleafios (vv. 687 y ss.).

Personajes

Diecisiete personajes son los que participan en Mari Herndn-
dez, la gallega. Entre ellos destaca como protagonista Maria, serrana
gallega del valle de Limia®. A pesar de asistir a la celebracién de su
cumpleafios en el transcurso del segundo acto desconocemos su
edad. Se le supone una gran juventud, sobre todo por su ingenui-
dad e inexperiencia, quizi los rasgos de su cardcter mds explotados
por el dramaturgo, por ejemplo en los versos en los que Dominga
debe explicarle qué son los celos (vv. 1379-1462). La vida campesi-
na de Marfa ve alterada su sencillez con la aparicién de don Alva-
ro. El profundo sentimiento amoroso que alcanza a la gallega con-
trasta con la rapidez del mismo y su poder abarcador. Se siente
abandonada por el caballero y, a pesar de que su deshonra no ha
sido real, pone en funcionamiento todo su ingenio para conseguir el
matrimonio final.

A pesar de no pertenccer a la clase noble no se parece a los se-
rranos que sirven a su padre. Sus toques risticos son apenas una
nota de tipismo cdndido y, aunque se marca la diferencia social con
respecto al caballero portugués, en ningin caso se hace de forma
insalvable. Ademds de las diferencias sociales que separan a don
Alvaro y Maria, la serrana se enfrenta a un obstdculo afadido: dofia
Beatriz, marquesa de Noroiia, cuya relacién con don Alvaro dura
va dos afios. Beatriz no es una rival pasiva; muy al contrario, llega al
enfrentamiento directo con la gallega igualindose a la villana de
Limia en insultos y amenazas. La justificacién de tan agresiva ac-
titud es un motivo constante en la comedia: los celos.

Para enfrentarse a la portuguesa, Marfa adopta el disfraz mas-
culino y se presenta en Monterrey, Su nombre serd Juan Garcia y
con el humor del que hace gala conquista el favor del conde y con-
sigue la oportunidad de seguir de cerca a su galdn.

Llega incluso a enfrentarse y dar muerte al traidor don Egas en
un alarde de valor. Sin embargo, en ninglin caso adopta actitudes

5 Sobre este personaje ver Placer, 1949, pp. 444-52, y Gitlitz, 1996.
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masculinas u hombrunas®. Fiada de su varonil disfraz se presenta
ante don Alvaro sin temor de ser reconocida. Las dudas que provo-
ca en el dnimo del caballero ticnen un alto contenido cémico:

¢Hombre con amor y celos

por mi? Confusas quimeras [...]

Vive el cielo que dijera,

a persuadirme imposibles,

que era fa serrana bella

la autora destos milagros. (vv. 2659 y ss.}

Mientras interviene como Juan Garcia? se expresa en un len-
guaje ristico, particular mezcla de gallego-portugués y castellano;
parcce que no disimula su voz en estos casos: «Su voz confirman
sospechas, / su valor las contradice» (vv. 2668-69).

El caballero que provoca tantas pasiones no es otro que don Al-
varo de Ataide, conde de Silveira. Sus constantes dudas y su inesta-
bilidad en materia amorosa lo convierten en un cardcter frigil que
se ve arrastrado por los acontecimientos. Segin el personaje feme-
nino con el que s¢ encuentra cambian sus pretensiones. Requiebra
a Beatriz y Marfa con la misma intensidad y en los mismos térmi-
nos, propios del amor cortés. Poco sabemos de las verdaderas incli-
naciones del conde, que termina casindose con la protagonista por
mandato real. La marquesa se debe conformar con el desconocido
conde de Olivenza®,

La relacién entre Marfa y Alvaro tiene su correlato cémico en
Dominga y Caldeira. En el caso de Dominga? la cordialidad con
Maria supera los limites ama-criada para convertirse en amiga y
confidente (incluso se transforma en Gil Carballo para seguirla
hasta el castillo de Monterrey). Caldeira, por su parte, es el criado
gracioso que llena con su humor toda la comedia. El final de la rela-
cién de los dos criados, acorde con el procurado para sus amos, es el
matrimonio. La mondonga de palacio que resulta ser rival amorosa

% Comp. Romera-Navarro, 1934a, p. 275: «Muchas de estas doncellitas, jamds
hombrugas, siempre de seductora feminidad, saben mostrar a veces arrestos
varoniles y aun refiir bravamente espada en mano. Tales son entre otras la prota-
gonista de La gallege Mari-Herndndez». Ver también Bravo-Villasante, 1988, pp.
71-85,

¥ Vireno, Godifio, Juan Garcia y Gil Carballo, personajes adoptados por Al-
varo, Caldeira, Marfa y Dominga respectivamente, no aparecen en las dramartis
personae por tratarse de personajes en segundo grado. Sobre los personajes de
primer y scgundo grado ver Ly, 1983, pp. /2 y ss.

2 Calificado por Gitlitz de «marido ex machina» (1996, p. 59).

# Sobre la popularidad de este nombre ver Iglesias Ovejero, 1986, pp. 27-28,
Sobre onomatologia tirsiana ver Ferndndez-Marcané, 1973.
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de Dominga no es un personaje con intervencién en escena y solo
se materializa en una carta que Caldeira recibe ylee en una de las
escenas comicas mds logradas de la comedia (vv. 2147 y ss.).

Del resto de los personajes, merece mencién especial el rey don
Juan II de Portugal®. Ya insisti en el apartado de los temas y moti-
vos de esta comedia en la gran humanidad que Tirso transtiere a la
psicologia de este personaje. Es personaje y persona histdrica, que
resulta determinante para el buen funcionamiento de la trama. Su
aparicién se limita al primer y tercer acto de la comedia, pero re-
sulta definitiva en la huida de don Alvaro de Portugal y en el ma-
trimonio de los protagonistas. Como personaje real recibe el respeto
del resto de los personajes. El monarca de la obra comete una in-
justicia a causa de las cartas contrahechas por su privado, don Egas.
Dicho personaje hace gala de maldad en todas sus intervenciones?..
Sus maldades justifican el abuso de poder del rey de Portugal
Cuando ve préxima su muerte (a manos de la gallega), Egas con-
fiesa todos sus crimenes facilitando de esta forma el perdén real
para los portugueses y su anfitrién, el conde de Monterrey. En sus
fechorias, Egas se acompafia de Vasco, quien apenas tiene entidad
dramdtica.

También entre los personajes nobles, en este caso del lado galle-
go, encontramos a don Diego de Acevedo, conde de Monterrey.
Perfecto cortesano y anfitrién de la marquesa y de su amigo don
Alvaro, no tiene inconvenientes en disfrutar de la fiesta campesina
del cumpleafios de Marfa en el segundo acto.

Garcfa, padre de la protagonista, tampoco tiene una interven-
cién relevante en la trama, puesto que permanece ajeno a las peri-
pecias sentimentales de su hija. Los serranos a su servicio (Otero,
Carrasco, Benito, Martin, Corbato y Gilote) introducen la llegada a
Galicia de Alvaro y Caldeira en una escena cémica que ademis
favorece el disfraz de los portugueses y la presentacién indirecta de
la protagonista. El resto de sus intervenciones no tienen relevancia.
Aparecen también dos criados del conde de Monterrey y, entre fos
personajes solamente mencionados, varios que resultan ser perso-
najes histéricos reales, y parte del marco histérico de la comedia.
Como figurantes, salen acompafiamiento y soldados, sobre todo en
el comienzo del tercer acto.

3 Ver Eiroa, 1998.

3 Comp. Arellano, 1995, p. 365, a propésito de la obra tirsiana: «surgen per-
sonajes prototipos de traidor como don Egas (Mari Herndndez, la ga,llega}, Ri-
cardo (Quien hablé pagé) o don Juan (La prudencia en la mujer)s,
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Merrica

Sinopsis de las formas métricas

Acto 1 (922 vvy.) romance d-e {(vv. 1-260)
83 redondillas (vv. 261-592)
43 pareados de endecasilabos y heptasi-
labos? (vv. 593-678)
62 redondillas (vv. 679-922)

Acto II (896 vv.) 40 redondillas (vv. 923-1082)

31 pareados de endecasilabos y heptasi-
labos (vv. 1083-1144)

6 parcados en asonante de decasilabos y
endecasilabos (vv. 1145-1156)

romance i-a (vv. 1157-1346)

romance é-o (vv. 1347-1462)

9 décimas (vv. 1463-1552)

romance ¢ (vv. 1553-1626)

12 décimas (vv. 1627-1746)

romance é-o (vv, 1747-1818)

Acto 11T (1028 vv.) 3 octavas reales (vv. 1819-1842)
48 redondillas {(vv. 1843-2034)
romance i-a (vv. 2035-2146)
33 redondillas {(vv. 2147-2278)
4 octavas reales (vv. 2279-2310)
1 décima {vv. 2311-2320)
romance é-a (vv. 2321-2846)

Uso de las formas métricas: adecuacion al contenido y funcion
dramdtica

Uno de los cometidos més importantes del dramaturgo, recorda-
do por Lope en su Arte nuevo, consiste en que «acomode los versos
con prudencia / a los sujetos de que va tratando» (vv. 305-06). La
métrica de Mari Herndndez, la gallega supone una serie de dife-
rencias llamativas en comparacién con otras comedias de Tirso de
Molina: ante todo, la ausencia total de quintillas y también el pre-
dominio del romance (47,43%) sobre la redondilla (37,24%). Si-

32 Otros estudios de métrica, como el de Torre Temprano, se refieren a este ti-
po de composicién come silva de consonantes; sin embargo preferimos la deno-
minacién que incluimos. Ver Navarro Tomds, 1995, pp. 254-55 y 258,
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guiendo lo apuntado por Navarro Tomds acerca de la evolucién del
uso de las formas estréficas tenemos un indicativo miés de la poste-
rioridad cronolégica de esta obra con respecto a la fecha aproxi-
mada por algunos criticos®. También hay que sefialar la menor
variedad de metros empleados en esta comedia frente a muchas
otras de la produccién del Mercedario.

Por otro lado, conviene destacar el predominio de los versos de
arte menor (con un porcentaje del 92,4% del total de la obra), en
consonancia con el ambiente eminentemente ristico y villanesco
de la comedia®.

El primer acto se abre con el didlogo entre don Alvaro y dofia
Beatriz en romance. El romance (bueno para «relaciones», segin
Lope) se adecia muy bien a este arranque de la comedia, ya que,
en realidad, mis que de un didlogo, se trata de dos largos parla-
mentos de los personajes que sirven para poner al ptiblico en ante-
cedentes de los aspectos més importantes de la trama. La tirada en
romance se cierra con la intervencién cémica del criado Caldeira
(vv. 236-60)%.

La entrada en escena del rey y don Egas se sefiala con el paso de
romance a redondillas. Tanto redondillas como romances sirven
muy bien para ir enlazando los acontecimientos y peripecias de los
personajes. En este caso a Téllez no le interesa emplear versos de
arte mayor para acompaiiar la aparicién de un personaje de eleva-
da condicién social. Es mds, destaca el aspecto més cercano del
personaje real, mostrindonos un monarca enamorado addltera-
mente y sujeto a todos los errores y pasiones propios de la condicién

¥ Uno de los argumentos fundamentales a la hora de retrasar la fecha de re-
daceidén de la comedia sefialada por B. de los Rios en 1610-1611 serdn las cuestio-
nes métricas. Ver el apartado dedicado a la datacién de la comedia. Comp. Nava-
rro Tomds, 1995, pp. 265-66,

3 Enlaza con fa idea defendida por el Pinciano quien atribuye una mayor
consonancia de la comedia con las formas métricas de arte menor; comp. Philoso-
phia antigua poética, VII, p. 321: <Y de la comedia misma digo que recibe toda
suerte de metros, cual la tragedia; mas que no conviene contenga muchos de los
endecasilabos ni tampoco canciones, porque como las personas son bajas, no estd
bien usen metros altos»,

% Poco a poco, el romance se fue convirtiendo en una de las formas métricas
mas privilegiadas para la escena. Comp. Navarro Tomids, 1995, pp. 265-66, nota
14: «La redondilla fuc la estrofa dominante en las comedias de Lope, Tirso, Gui-
ilén de Castro y Montalbidn; fue disminuyendo a medida que crecid la interven-
cién del romance; en las obras de Calderén ef romance ocupa el primer lugas», y
p. 289 <A esta difusidn contribuyé considerablemente el teatro, en el que desde
fines del siglo XVI la forma métrica del romance fue ganando terreno hasta
ocupar un lugar tan importante como el de la redondiila».
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humana®, En estas redondillas se va concretando el nudo de la
historia y las dificultades alas que se van a tener que enfrentar sus
protagonistas. La serie se interrumpe con la aparicién de los pasto-
res (vv. 476-592). No ha habido por parte del dramaturgo ningtin
interés en marcar el cambio del ambiente cortesano al propio de los
serranos con una variacion métrica,

El siguiente pasaje se mtroduce en pareados de endecasilabos y
heptasilabos. Contiene el didlogo entre don Alvaro y Caldeira. El
primero loa las tierras gallegas e introduce datos histéricos que re-
tuerzan la verosimilitud de la pieza¥, y el segundo le hace contra-
punto burlesco. El empleo de pareados ralentiza el ritmo de la ac-
cién confiriéndole una cadencia repetitiva al didlogo entre amo y
criado. La alternancia de endecasilabos y heptasilabos suaviza algo
este efecto.

Tras los pareados se produce una vuelta a las redondillas que
coinciden con la entrada en escena de Marfa y Dominga. A conti-
nuacién asistimos al encuentro entre fa protagonista y don Alvaro
quien la requiebra y, finalmente, a la conclusién del primer acto.

El segundo acto arranca en redondillas, enlazando con el ante-
rior. El paralelismo con respecto al primer acto se detecta en la
métrica, pero también en el contenido. Se trata de otra escena de
requiebros aunque, en este caso, en clave ¢édmica al tratarse del
encuentro entre Caldeira y Dominga. A este didlogo le sigue la
aparicién de Marfa, su padre y don Alvaro. Tampoco en esta oca-
sién Tirso ha marcado la entrada en escena a través de un cambio
métrico. S lo hace, en cambio, a partir del verso 1083, con la en-
trada del conde don Diego de Acevedo. Utiliza también los parea-
dos de endecasilabos y heptasilabos, que recogen el didlogo entre ¢l
conde y Garcia. El pareado refuerza el sabor popular y rural de Ia
escena.

Como broche final se incluyen unos versos tradicionales de pa-
reados de diez y once silabas que riman en asonante; por su acen-
tuacién se trata de endecasilabos de gaita gallega®. Tirso enlaza
folclore popular y lirismo en ¢l momento del baile campesino para

% Lope afirma que las redondillas son buenas para cantar cosas de amor (Ar-
fe nuevo, v. 312). La riqueza de matices y posibilidades de empleo para este tipo
de formas es destacada por AHonso de Carvallo en su Cisne de Apolo, quien
aconseia sobre todo su uso para las «cosas medianas»: <Fl redondiilo entero sirve
para cualquier cosa y materia humilde, mediana o grave, pero es més propio de las
cosas medianas» (IV, 3, p. 320).

¥ Ver Eiroa, 2001.

% Ver Quilis, 1994, p. 70, nota 10.
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festejar el cumpleafios de la protagonista. El ambiente campesino
gallego se ve reforzado por la estrofa y su cadencia peculiar, cier-
tamente parecida al sonido de la misica de gaita.

La siguiente forma métrica en escena serd el romance (i-a) y
ocupa la charla entre dofa Beatriz y el conde de Monterrey en
primer lugar e inmediatamente después de la portuguesa con Cal-
deira. El cambio de personajes 'y la llegada de Dominga y Marfa se
sefialan con una variante en la asonancia del romance que pasa a
ser del tipo é-o0.

La llegada de don Alvaro se subraya con el uso de las décimas
(vv. 1463-92). Se trata de un intermezzo lirico en ¢l que don Alva-
ro va cantando la belleza de la serrana gallega® La contestacién, a
cargo de la propia Maria, rebaja inmediatamente el tono elevado y
lirico de su alabanza («Qué arrumaquero venis»). De cualquier
forma, al final Ia muchacha cede ante los requiebros cortesanos. A
pesar de las intervenciones discordantes de Marfa, se trata de uno
de los pasajes mads liricos de la obra.

La salida de dofia Beatriz pone fin al interludio amoroso, mar-
cado por el regreso al romance. El tono reivindicativo y beligerante
de la marquesa es realzado mediante la rima aguda (¢) del roman-
ce, que otorga mayor dureza a sus palabras® De hecho el especta-
dor asiste a un encuentro violento entre ambas mujeres.

Tras este altercado, quedan a solas don Alvaro y dofia Beatriz. Se
retoman las décimas para sustentar las quejas de la dama. En efecto,
en este fragmento ella aprovecha para reprocharle a su prometido
su infidelidad y falta de palabra. El segundo acto se concluye en
romance con la intervencién de varios personajes y se resuelve con
el descubrimiento de la verdadera identidad de don Alvaro y su
renuncia a la mano de la gallega.

El tercer acto comienza con la novedad métrica de incluir tres
octavas reales. El uso de estas estrofas de arte mayor esta justificado
por la presencia del rey en los primeros versos. Tirso ha combinado
la presencia de un personaje destacado socialmente en escena con
¢l empleo de endecasilabos. Pero la llegada de Maria interrumpe
esta serie yse introduce la redondilla (v. 1843). El uso de redondi-
llas se prolonga también en el didlogo siguiente entre el conde de

3 Concuerda una vez mids con tas palabras de Lope en su Arte nuevo, v. 307:
«Las décimas son buenas para quejas».

40 Comp. Navarro Tomds, 1995, p. 289, y Williamsen, 1989, p. 687: «Un estu-
dio de la versificacion empleada en las comedias atribuidas a Tirso de Molina
revela ciertas pricticas en el uso de la asonancia que solamente se explicardn
reconociendo su valor como sefial auditivas.
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Monterrey y don Alvaro, Tampoco esta vez ha habido un cambio
de estrofa para sefialar la aparicién de nuevos personajes ni su dife-
rente clase social. A partir del verso 2035 la forma métrica emplea-
da seri el romance, que destaca la entrada de Maria vestida de
hombre.

Fl tercer acto es el mas rico en formas métricas; también las al-
ternara con mas frecuencia. Se agiliza asf el ritmo de la accién y se
marca el crescendo que Heva al desenlace de los acontecimientos.

La aparicién de Caldeira y don Alvaro implica la vuelta a las
redondillas. El didlogo entre Dominga y el conde cierra esta serie
en lo que supone un caso claro de paréntesis comico, La escena
siguiente estd redactada en cuatro octavas reales. Se subraya ast la
entrada de don Egas, el traidor de la obra. Al ser el Ginico personaje
realmente malvado y negativo de la comedia le cuadra bien el em-
pleo de una forma métrica mds propia de asuntos elevados como es
la octava. Recordemos que segin el Pinciano la comedia se rela-
ciona mejor con estrofas de arte menor y la tr agedia con las de arte
mayor. En este sentido, don Egas es el personaje que mis se acerca
al tono serio de la tragedia y quien, por sus maldades, tendrd un
final trigico. Tras la escena del conspirador se pasa a un breve in-
termedio lirico escrito en una décima, en la que dofia Beatriz ex-
presa su sentimiento amoroso por el conde.

A partir del verso 2321 se pasa al uso del romance para concluir
la obra®. En general, Tirso emplea una moderada variedad de
formas métricas, que maneja con soltura, en las que se apoya para
cambiar de personajes y de accién®

LLENGUA DE LA COMEDIA

Tirso cuida la lengua de Mari Herndandez, la gallega, sobre todo,
en la observacién del decoro yen el empleo que hace de los recur-
SOs conceptistas.

1 La costumbre de terminar las obras con romances era habitual en Lope.
Ver Williamsen, £978. Para mis informacién sobre aspectos métricos en las come-
dias de Tirso ver Morley, 1905 y 1914.

2 Comp. Navarro Tomds, 1995, p. 251: «Parte principal en el cultive del verso
durante el Siglo de Oro correspondié al teatro. No existié una métrica especial
para las obras dramdricas; se utilizaron en Ia escena las mismas formas usadas en
la poesta corriente. Sirvié sin embargo el estimulo de la declamacién puablica para
desarrollar fos recursos artisticos del verso y para compenetrar sus cfectos con las
circunstancias y accidentes del especticulo, haciendo que los cambios de metros y
estrofas desempeiiaran un papel complementario en la composicidn de escenas y
personajes ¥ en la variedad y armonia de la obras.
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Los personajes se caracterizan en buena medida por el uso que
de la lengua hacen. En un primer grupo culto podemos situar los
personajes nobles: dofia Beatriz, don Alvaro, el rey de Portugal, el
conde de Monterrey y don Egas. El registro més bajo es el adoptado
por los serranos del valle de Limia: Otero, Gilote, Martin, Carrasco,
Benito y Corbato. En un plano intermedio entre ambos idiolectos
se sitdan el resto de los personajes de la obra.

La lengua de Mari Herndndez, la gallega tiene la complicacién
afiadida de encontrarse en un dmbito gallego-portugués. No hace el
dramaturgo muchas diferenciaciones entre ambas lenguas mez-
clindolas de forma arbitraria® Recordemos que hasta aproxima-
damente el siglo XVI gallego y portugués cran una misma lengua
compartida. Caldeira esen la obra el encargado de recordar las
pocas diferencias que habia en aquel momento entre el idioma
gallego v el propiamente portugués:

Si a traellos
te aplicas, con su traje
no dice mal el portugnés lenguaje,
pues se distingue poco
de la lengua gallega. (vv. 652-56)

En otro parlamento del mismo personaje se hace referencia a la
doble condicién que ha tenido que adoptar en la obra:

Vuelva los ojos aci,

y hable vuesa sefioria

a un diptongo portugués

y gallego hermafrodita. (vv. 1327-30)4

Tirso combina ambas lenguas con formas plenamente castella-
nas. Parece que los didlogos eran perfectamente comprendidos por
el auditorio independientemente de su pureza lingiistica®. Segin

# Sobre el portugués de Tirso ver Zamora Vicente, 1948, pp. 35-41, Hartzen-
busch, Comedias escogidas, p. 226, v la introduccidn de Oteiza a El amor médico,
pp. 62-63.

# El mismo Caldeira ha afirmado anteriormente que no llega a comprender
los rusticismos gallegos de Dominga («y no entendiendo el idioma / de gallegos
desalifios», vv. 959-60), con lo cual, o bien ya se habfan establecido diferencias
entre el gallego y el portugués, o bien es una mera téenica teatral.

S Comp. Zamora Vicente, 1948, p. 35: «el espectador medio del siglo XVII
alin tiene una conciencia que pudiéramos llamar peninsular, de unidad total, de
un cuerpo geogrifico [...1. Portugal v lo portuguds son, para el hombre mediana-
mente ilustrado de la época, componentes de lo espafiol»; y en su introduccidn a
la edicién Ei amor médico y Awerigiielo Vargas continta: «A este sentido total
debe responder el uso del portugués en la comedia. El auditorio lo escucharia
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esto, los objetivos del dramaturgo {argumentales, métricos, cémicos,
etc.) no se verfan en absoluto obstaculizados por los cambios de
idioma, siendo todos los registros utilizados perfectamente operati-
VOs.

Pese al reiterado cardcter gallego de la obra y su protagonista, la
comedia tiene su comienzo en Portugal. Hasta el verso 476, si ex- -
cluimos las intervenciones cémicas de Caldeira, el lenguaje utili-
zado es castellano culto y de marcado tono lirico. De hecho, hasta
este momento podriamos perfectamente hallarnos ante una come-
dia palatina, desarrollada por personajes pertenecientes a la alea
nobleza localizados en un marco exético. En este sentido, la presen-
cia del criado como contrapunto cémico estarfa perfectamente
Justlﬁcada. En el caso de que el contlicto tratado entre dofia Bea-
triz, don Alvaro v el rey de Portugal se llevase a los extremos del
adulteno podriamos estar incluso ante el inicio de una tragedia. Sin
embargo, Tirso cambia completamente de localizacién y persona-
jes, v a partir del verso 477 encontramos un diilogo de los serranos
del valle de Limia. A partir de aqui, la comedia se define como tal
y se destaca el lenguaje villanesco.

La habilidad de Tirso se pone de manifiesto de forma especial
en la propiedad con que hablan sus pastores y aldeanos, en nada
idealizados, y de los que tan buen ejemplo tenemos en esta come-

dia:

OrERO De la Santa Esquinacién
huye esta canalla infiel
¥ se nos acoge aci.

GILOTE De la Inquisicién diréis.

OtERO Si, vos que leer sabéis,
acertaréis.

BeNiTO Gil sf hard. [...]

OTERO Par Dios que cuando la veo,

de manera me emberrincho
que como rocin relincho,
CaARRASCO iMas arre alfa! (vv. 511 y ss.)

La escena de los risticos del valle de Limia estd llena de indu-
dables implicaciones cémicas.

Un caso que merece especial atencién es el de la p1otagomsm
Marfa utiliza un registro popular con algunos vulgarismos y rusti-

sintiéndolo como cosa propia, entrevista, cordial. Es uno de tantos puntos de
contacto entre el teatro y ¢l espiritu nacional que representaba, salpicado, aqui y
alld, de alusiones o concesiones a los sentimientos regionaless (p, X1}
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cismos no exentos de simpatia e ingenuidad. La diferencia social de
la villana, que terminard siendo noble, se percibe en sus didlogos
con don Alvaro pero no de forma insalvable, para poder concluir la
comedia felizmente. Hay un abismo, también lingtiistico, entre la
gallega y el resto de villanos del valle de Limia. El caballero portu-
gués destaca el efecto causado por las palabras de Marfa desde su
primer encuentro:

¢Hay mds donosa serrana? {v. 794),

(Qué extraiia
sencillez! (vv. 800-01)

A su vez, la gallega recibe los halagos corteses del caballero con
no menos emocién:

iAy, Dios!
iQué bien que lo sermomizal (vv. 841-42)

Tirso incluye una parodia del encuentro de los dos protagonistas
en los personajes de Dominga y Caldeira, los criados. El efecto es el
mismo y Dominga® se enamora del gracioso gracias a los desalifia-
dos piropos del portagués:

Si vos, el hechizador,

lo sentis como lo habriis,

a buen puerto vos llegdis,

que a la fe que os tengo amor.

No lo saben sermonear

los de acd tan a lo miel. (vv. 979-84)

Sin embargo, en ningdn momento los personajes portugueses de
J]a obra emplean el idioma luso. Serd muy avanzada la comedia (v.
2037) cuando incluye el lenguaje gallego-portugués coincidiendo
con la aparicién de Maria bajo el disfraz de Juan Garcia dos Mo-
rrazos?. El disfraz de la gallega («Sale de gallego honrado, Mari
Herndndez», v. 2037 acot.) y la procedencia que se atribuye dicho
personaje son gallegos y no portugueses, Es curioso entonces el dis-
fraz lingiifstico que toma la protagonista, bastante lejano al auténti-
co gallego y probablemente determinado por la capacidad com-
prensiva del auditorio, que a buen seguro estaria acostumbrado al

# También el personaje de Dominga, a pesar de sus rusticismos, se encuentra
en un plano lingiifstico superior al del resto de los serranos. Garei Ferndndez,
padre de la protagonista también se epcuentra en este nivel.

¥ En el texto de la comedia se destaca en cursiva. El dnico uso del gallego-
portugués anterior al comentado corresponde a una cancién popular {vv. 1145 y
55.).
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«gallego-portugués escénico». Con esa caracterizacidén, Maria y
Dominga utilizan esta forma lingiifstica como complemento de sus
respectivos disfraces, ysu finalidad se inclina, en cualquier caso, a
favor de la comicidad mds que de la verosimilitud.

Si tienen importancia en el texto las referencias galaicas en for-
ma de descripciones y términos de uso cotidiano en forma de galle-
guismos®, La caracterizacién de Galicia, su descripeién y la de-
fensa que de ella hace Tirso no tienen nada que ver con Jos topicos
del momento de los que también se hace eco. Es uno de los detalles
mids originales de esta pieza.

La comicidad es otro de sus grandes valores. Buena parte de los
efectos comicos proceden del dominio del idioma y de fa habilidad
tirsiana en la creacién de palabras y sus combinaciones, amén de
sus juegos con los distintos sentidos y significados. Por ejemplo el
uso de «quillotrado» (v. 755) o «quillotrador» (v. 1062); o palabras
de creacién como <«judaicero» (v. 790), «scrmonizar» (v. 842),
«archiorate», «protonuncio» (v. 2188), «deshojaldrar» (v. 1034),
«caballera» (v. 1972), «<mondongar» (v. 2212}, «celera» (v. 2424), o
«mondongabas» (v. 2713).

Se busca la risa del auditorio en buena medida en los alardes
comico-lingiiisticos del gracioso Caldeira. El dominio estético del
conceptismo se aprecia sobre todo en el registro de este personaje,
en el que abundan los chistes, dilogias, equivocos, metaforas, paro-
nomasias, etc., que se¢ encuentran explicados en el aparato de notas
de la comedia. Destacaré brevemente algunos en este lugar, como
pueden ser el uso de frases hechas y refranes: «Aqui fue Troya» (v.
479 y «Alld se lo hayan» (v. 548). Utiliza también un romance
popular de seguro conocido por el piblico: «Mal segura zagaleja /
la de los lindos ojuclos» (vv. 1347-48). Fs igualmente digno de men-
cién el efecto cémico que Tirso consigue en ocasiones mediante el
empleo del refrdn en su uso figurado y literal de forma simultdnea.

El ingenio del dramaturgo, siempre dispuesto a sorprender,
persigue multiplicar las dificultades, los significados, los grados de
comprensién de los textos. Utiliza para ello los mds variados recur-
sos, como el uso de sustantivos en aposicién: «enojos majestades» (v.
58), «regocijos serranos» (v. 1087); metiforas: «reliquias que en

# Por ejemplo: «bacorifios» (v. 962), «rocifios» (v. 1010), «boroa» {v. 1012),
«carballo» (v. 1018), «feiticeiro» (v. 1818). La caracterizacién dialectolégica de los
vv. 991 y ss., o los versos dedicados a tépicos aplicados a Galicia, como el del pan
de centeno v otros: «y en Galicia, aunque moreno / més alivia que embaraza» (vv.
2269-70), «y me dicen que csta tierra / es tan fértil en dar brujas / como nabos.
Dios me tenga / de su mano o de su pie» {vv. 2358-61).
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lienzos viven» por ‘las ligrimas vertidas en pafiuelos’ (v. 153), «mi-
nistros de plomo» por ‘balas’ (v. 1240); juegos paronomdsticos:
«marquesa / marcar» (vv. 1554-55), «celos / cielos» (vv. 1419-20),
«Dominga / domingo» (v. 1028); oximoron: «varas de su injusticia»
(v. 1242); chistes escatolégicos de Caldeira (vv. 2338-43), el parla-
mento parddico de los vv. 923-78... todo ello junto a los tépicos mds
tradicionales de la litica amorosa. A lo largo de la pieza se aprecia
el predominio de la palabra sobre la accién en la mayor parte de las
ocasiones.

Ademds de todas las referencias comentadas, contiene la come-
dia clementos metateatrales y metaliterarios.

En Mari Herndndez, la gallega las referencias afectan a los ele-
mentos del hecho escénico en si:

REY iEsperad, traidor! ;Qué es eso?
CALDEIRA Tramoya que salié mal. (vv. 437-38)#

Es la explicacion ofrecida por ¢l criado cuando son descubiertos,
¢l'y su sefior, tras cl tapiz donde se escondfan. También pertenecen
a Caldeira los siguientes versos incluidos en una larga lista de des-
gracias que estd dispuesto a sufrir si no cumple su palabra:

CALDEIRA [...] silbenme siendo poeta;
en comedias de tramoyas
salgan mal las apariencias. (vv. 2692-94)

Es misién del gracioso romper la ilusién dramdtica con algunas
alusiones metateatrales a las propias convenciones de la comedia.
Con este recurso recuerda al espectador que se encuentra ante una
ficcidén inventada, ficcién que, al mismo tiempo, resulta eficaz®.

Para terminar, hay que destacar los campos seméntico-lIéxico-
asociativos o esferas de significacién de la comedia que definen
bastante bien los contenidos de la misma, dado que Mari Herndn-
dez, la gallega dedica al amor, y por extensién al campo sentimen-
tal, la mayor parte de sus contenidos.

NoTAS ESCENICAS

Ante un posible montaje de la comedia ¢l director tendria toda
la libertad para su puesta en escena. Tirso ofrece muy pocas indi-
caciones escénicas en las acotaciones; la responsabilidad solia re-

4 Sobre comedias de tramoyas tirsianas y metateatralidad ver Florit, 1986, pp.
87-96, Smith, 1989, y Albrecht, 1994, pp. 160-65.

¥ Ver sobre este tema Bravo-Villasante, 1944, donde recoge varios ejemplos
calderonianos, y Herndndez Araico, 1986.
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caer en el autor de comedias. El texto apenas cuenta con algunas
sugerencias que no sean acotaciones o didascalias explicitas. Estas
normalmente seflalan los apartes y vestuario que deben llevar los
actores, entradas, salidas y breves indicaciones de movimiento de
los personajes. Las acotaciones son ampliadas en la mayor parte de
los casos por los editores posteriores.

A pesar de sus breves acotaciones, Mari Herndndez, la gallega
parece algo mids detallista que otras piezas tirsianas en este sentido:

Entrase por el tapiz detrds del cual estin escondidos don Alvaro y
Caldeira; va a detenerla el rey y, tivando dél quedan  descubiertos
don Alvaro y Caldeiva y dofia Beatriz (v. 36 acot.),

Lchase a dormir y salen arriba por las pefias Dominga y Mari Fler-
ndndez, a lo gallego vestidos y tocados (v. 685 acot.),

Sale Beatriz de corto, una espada desnuda en la mano, un tabali y en
él una pistola, mucha pluma en el sombrero y un gabdn de tela (v.
119C acot.},

Vanse. Salen Dominga y Mari Herndndez muy triste. (v. 1346 acot.)

Sobre las aportaciones escénicas de los editores posteriores, hay
muchos ejemplos: donde SV lee «Vanse», H, F y R desarrollan la
acotacién como sigue: «Luchando Benito y Otero wvan retivdandose
hasta salir del teatro, siguiéndolos los otros serranos» (v. 592 acot.).
Destacan los cambios que encontramos entre SV vy M a pesar de sus
escasas diferencias cronoldgicas: SV copia «Salen Maria y Dominga
como de noche» y M, «Sale Mari Herndndez con espada y capa y
Dominga y ponense a escuchar» (v. 2343)...

El propio texto incluye ademds numerosas didascalias implicitas
y referencias que Suplen todas aquellas acclones que no se pueden
representar en el espacio del corral y que conforman el decorado
verbal, Dichos decorados constituirfan todo un reto de imagina-
cién para el piiblico de la representacién.

Buenos ejemplos de versos creadores de espacio escénico son los
del segundo acto de Mari Herndndez, donde la accién (a todas
luces irrealizable en un corral de comedias) debe ser suplida por la
fuerza de las palabras:

Una mujer huye dellos
{mejor diré rayo) encima

de un caballo, que en los aires
estampa huellas que pisa.
Socoérrala, sefior conde,

que las balas que le tiran
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entre nubes de humo y fuego
Hueven, si no es que granizan. (vv. 1165 y ss.)*!

Otras indicaciones contenidas en los parlamentos de los perso-
najes condicionan los movimientos que los actores deben realizar
en cada caso: «jQue viene, que entra, que salel» (v. 254), «Oh,
cémo pegasl» (v. 466), «Yo echando por este atajo / vo a ver si
vuelve la gente» (vv. 713-14), «la mano victoriosa / nos dad» (vv.
1088-89), etc. Algunas intervenciones dan cuenta mds de los signos
kinésicos que deben acompafiar la declamacién del texto que del
simple movimiento de los actores.

La adaptacion y dominio métricos han de combinarse con la va-
riedad dramdtica y escénica. En Mari Herndndez, la gallega, tras
un Jargo mondlogo de Caldeira al comienzo del segundo acto, surge
una escena ripida y da comienzo un baile; después de la conversa-
cidn en el terrero de los nobles portugueses, rebosante de tépicos
amorosos y cortesanos, aparcce Maria e inmediatamente propicia
una lucha con espadas® Tirso incluye numerosas escenas en esta
comedia concebidas expresamente para el lucimiento de los acto-
res, sobre todo de aquellos que interpreten el papel del gracioso o
de la protagonista. Juega el dramaturgo con las difusas fronteras
que delimitan lo verosimil y lo fantistico, haciendo participe al
publico de su juego y exigiendo a los actores una entrega comple-
ta®, Para cualquier actriz de hoy en dia el papel de Marfa consti-
tuye un reto en sus amplias posibilidades de interpretacidén, puesto
que suple con su ternura e ingenuidad la falta de acumulacién de
enredos de un texto tan narrativo, y llena con su presencia todas las
escenas en las que participa. Pueden destacarse sus momentos de
confidencias a Dominga sobre sus sentimientos o su interpretacién
de Juan Garcfa (casi un segundo gracioso a pesar de la brevedad
de sus parlamentos) para don Diego y don Alvaro.

L.a comedia cuenta con una amplia gama de personajes con mu-
chas posibilidades escénicas. A la gallega Marfa se enfrenta una
portuguesa de gran cardcter y fortaleza: dofia Beatriz. El gaian
como suele ocurrir en las comedias tirsianas, es un cardcter mds

31 Sobre el recurso de los caballos vivos o de cartén utilizados en el teatro ver
Ruano de [z Haza, 1999b, pp. 148-49, y 2000, pp. 271-84. En esta misma comedia
se describen la caza de un oso (vv. 1286 y ss.} y cl encuentro que tienen Dominga
y Caldeira mientras la gallega pastorea una piara (vv. 923 y ss.).

52 Para mis detalles sobre la variedad escénica ver Florit, 1986, pp. 155-60, y
1987,

3 Para las consecuencias de la presién del piiblico sobre la comedia ver Diez
Borque, 1978, pp. 108-09.
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plano. En realidad, como la mayoria de los varones tirsianos se ve
superado por lo disparatado de su situacién, rozando el absurdo en
gran nimero de ocasiones.

En lo referente al trabajo interpretativo, parece claro que a los
actores hay que exigirles una formacién completa: desenvoltura,
buena presencia, diccién, memoria. Deben ser ademds capaces de
interpretar canciones (como hace el personaje de Dominga) o rea-
lizar una lucha de espadas (don Alvaro, Maria y don Egas). Ya
Cervantes en Pedro de Urdemalas insistia en las cualidades del
buen representante®. Las habilidades proteicas de Pedro de Ur-
demalas s¢ pueden aplicar aqui atodos los actores que se enfrenten
a un texto aurisecular®,

En cuanto a la escenografia, hay que resaltar la plasticidad. La
mayor parte de Jos bloques escénicos de la comedia transcurren en
los campos proximos a la frontera con Portugal. El escenario mis
sencillo en el Siglo de Oro era la calle, con puertas laterales como
casa de vecinos y alguna reja o ventana desmontable®. En ¢l caso
de Mari Herndndez, el habitual marco urbano de las comedias de
Tirso¥ es sustituido por un paisaje agreste con peflas en el escena-
rio y serranos que suben y bajan por ellas con aparente desenvoltu-
ra. La localizacién exterior debe respetar distintas areas de movi-
miento y funcionalidad, sobre todo en aquecllas escenas en que
encontramos varios personajes con intervenciones independientes:

Vanse y salen encima de unas pesias Carrasco y Otero, serranos, a lo
gallego (v. 476 acot.),

Salen abajo Martin, Benito, y Corbato y Gilote (v. 486 acot.),
Acaban de bajar todos. (v. 492 acot.)

Es importante para el desarrollo del primer acto la intervencién
de la protagonista quien, en un principio, pretende matar al caba-
llero pensando que es un judio, para lo cual

 Comp. Cervantes, Pedro de Urdemalas, vv. 2920-27: «<ha de sacar con es-
panto / las ligrimas de la risa / y hacer que vuelvan con prisa / otra vez al triste
llanto. / Ha de hacer que aquel semblante / que él mostrare, todo oyente / le
muestre, ¥ serd excelente / si hace aquesto el recitantes.

% Sobre el actor barroco ver Rodriguez Cuadros, 1989 v 1998, Rozas, 1979,
Martin Marcos, 1989, y Diez Borque, 1978, sobre todo pp. 203-08,

% Ver J. M. Ruano y . J. Allen, 1994, Ruano, 1996 y 2000, C. Oliva y F. To-
rres, 1990, pp. 187 y ss,, Diez Borque, 1978, pp. 185y ss., y Shergold, 1967, pp. 209-
35,

% Ver al respecto Varela Merino, 1996,
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Toma una piedra y sibese en una pefia sobre la cabeza de don Alvaro,
{v. 742 acot.)

Decorado y paisaje agreste refuerzan en Mari Herndndez la ve-
rosimilitud de una picza teatral enmarcada en ambiente histérico,
pero en la que, desde luego, la intriga amorosa es protagonista de la
trama.

Los cambios han de ser rdpidos, sobre todo porque en el Siglo de
Oro no era conveniente dejar el escenario vacio. En Mari Her-
nindez, la gallega la comedia empieza en territorio portugués y
ambiente palaciego (en ¢l palacio de la marquesa en Chaves) para
inmediatamente pasar a ambiente campesino y localizacién galle-
ga. Veiamos en el estudio métrico que no hay por parte del dra-
maturgo ningun interés en marcar el cambio de ambientacién con
una variacién métrica. El cambio de decorado y personajes son mis
que suficientes para sefialar la transicién de cara al espectador.
Tirso vuelve a pasar de ambiente campesino a palaciego en el ter-
cer acto, siempre dentro de los limites gallegos fronterizos.

La pieza no destaca por su espectacularidad escenogrifica, lo
contrario que en las comedias de tramoyas; por este motivo Tirso
refuerza otros aspectos de la obra e incrementa otros valores del
texto.

Una mencién especial merecen las escenas nocturnas. La accién
comienza con una escena nocturna en un palacio portugués y fina-
liza el tercer acto con otra escena nocturna en el exterior del pala-
cio de Monterrey.

El vestuario tiene un gran valor funcional, indica el momento y
lugar de la accidn, el rango social del personaje, etc. Tirso incluye
algunos datos concretos del vestuario:

Salen Dominga y Caldetra: sea el wvestido de sayal blanco (v. 922
acotr.),

Sale Beatriz, de corto, una espada desnuda en la mano, un tabali y en
él una pistola, mucha pluma en el sombrero y un gabdn de tela. (v.
1190 acot.)

Objetos de especial importancia para el desarrollo de la trama
en Mari Herndndez, la gallega son los sayos olvidados por los serra-
nos que constituirdn el disfraz de los dos portugueses.

Todos los disfraces empleados resultan recursos dramiticos fun-
damentales en el desarrollo del argumento. Tanto Marifa en su dis-
fraz masculine como don Alvaro en traje villanesco, fian buena
parte de sus enredos en el hecho de no ser reconocidos. La protago-
nista se presenta ante su amado alo largo del desarrollo de la accién
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en uso del disfraz varonil. Sin embargo, el vestuarto no es suficiente
para mantener la ficcién teatral; debe acompaiarse de una inter-
pretacién creible, con ayuda del cambio idiomético y del valor yla
actitud masculina en Maria:

AvLvaro Vive el ciclo que dijera,
a persuadirme imposibles,
que era la serrana bella
la autora destos milagros.
Su voz confirman sospechas,
su valor los contradice,
y uno y otro me tormentan. (vv. 2665-70)

En general, cada picza dramdtica funciona como obra de arte
en s{ misma. Segrega significados y emociones distintos segiin el
publico que accede a ella, y asi la representacién funciona tanto en
medios rurales como urbanos para muy distintos ptablicos y épocas.
Mari Herndndez, la gallega demuestra la inclinacién de Tirso de
Molina hacia la comedia de ingenio. Es, en este sentido, una nueva
apuesta del dramaturgo a favor de la expresividad, de la habilidad
representativa de los actores, del arte en la palabra, lejos de tramo-
yas y otros recursos escénicos sujetos a modas efimeras.

CRITERIOS DE EDICION

En mi edicién de Mari Herndndez, la gallega he tomado como
textos base las ediciones principe de la Primera parte (Sevilla 1627,
Valencia 1631) de las que manejo los ejemplares de Parfs, signatura
Rés. Yg. 21, y de Madrid, signatura R. 18185, respectivamente. Los
ejemplares son en todo coincidentes.

Trato de cnmendar criticamente los errores que encuentro en
dichos textos considerando todos los testimonios posteriores exis-
tentes y sus lecturas propuestas. Las enmiendas se consignan en el
aparato de notas.

Para los criterios editoriales me atengo a los mantenidos por el
GRISO (Grupo de Investigacién Siglo de Oro)® de la Universi-
dad de Navarra, generalmente aceptados por la critica actual.

Modernizo las grafias que no tienen relevancia fonética. La
puntuacién se rige por los criterios modernos y responde al sentido
del texto, puesto que los textos base no son orientativos en este as-

%8 Sobre tod o, los consignados por L. Arellano y J. Cafiedo en 1987 y 1991, asi
como en los criterios de edicién del IET (Institute de Estudios Tirsianos) en sus
voldmenes aparecidos hasta el momento.
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pecto. Regularizo el empleo de mayusculas y acentos segin la pric-
tica actual; las abreviaturas las resuelvo sin mencién expresa.

El aparato de notas recoge los problemas mds importantes para la
fijacién del texto, cuestiones filolégicas, alusiones, rasgos de estilo,
chistes, explicaciones de términos, etc., en definitiva todo aquello
que pudiera dificultar la comprensién del mismo.
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PF La Pefia de Francia.

PM La prudencia en la mujer.
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MARI HERNANDEZ, LA GALLEGA

COMEDIA FAMOSA DEL MAESTRO TIRSO DE MOLINA
REPRESENTOLA VALLEJO

LAS PERSONAS QUE HABLAN SON LAS SIGUIENTES

Don Arvaro Dofia BEATRIZ
CALDEIRA, lacayo . reY DE PORTUGAL
Don Ecas Dos crianos
O1ero, serrano GILOTE, se rrano
Marrin, serrano (CARRASCO, serrano
Benrro, serrano CORBATO, serrano

Mart HERNANDEZ, gallega  Dominea, gallega
Garcl FERNANDEZ, viejo Fr CONDE DE MONTERREY
[Sorpano 1] [SoLpapo 2]

ACTO PRIMERC

(Salen don Alvaro y dosia Beatriz de Norofia.)
Arvaro De dos peligros, Beatriz,
por excusar ¢l mds grave,

El tftulo de esta comedia es «la gallega Mari-Herndndez» en SV, H, F y P.
Sin embargo, M, A, G ¥ R leen «Mari Herndndez, la gallega», como aparecerd
formulado en cinco versos a lo largo de la comedia (vv. 830, 1082, 2530, 2806 y
2844) frente a una ocasién en la que aparcce «La gaflege Mari Hernandez» {v.
1817). Teniendo en cuenta también cf final de SV en el que sclee: «Agud da fin fa
gran comedia de Mari Herndndez, la gallega», considero este el titulo de la obra.

Dramatis personae: solo aparecen en el primer acto. Fy R cambian ¢l nombre
de Garei Fernindez por «Garci-Hernandez». Aunque el cambio tiene su légica
por tratarse del padre de la protagonista Mari Herndndez respeto la lectura tal y
como aparece en cl resto de las ediciones.

vv. 1-3 dos peligros... escoger el menor: entre perder la vida a manos del rey
que le cree traidor a su corona y perder la honra por la visita del monarca a su
dema, e caballerc considera menor la pérdida de la vida, de ahi su aparicién en
casa de dofia Beatriz. Comp. Tirse, VP, p. 142: «El honor, sno es preferido / a la
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se ha de escoger el menor.

¢ Qué importa que el rey me mate?

Ya sé que a voz de pregones 5
me busca, y por desleales

condena a cuantos supieren

de mi sin manifestarme.

Elrey don Juan el Segundo

de Portugal y el Algarbe 10
{que, aunque airado contra mi,

mil afos el cielo guarde),

dando a traidores orejas,

que persiguiendo leales

quieren de bajos principios 15
subir a cargos gigantes,

ha cortado la cabeza

a don Fernando Alencastre,

primo suyo y duque ilustre

de Berganza y Guimaranes, 20
por unas cartas fingidas

que su secretario infame

contrahizo y entregd,

en que da muestras de alzarse

con la corona, escribiendo 25
a los reyes, que ignorantes

deste insulto, las reliquias

vida y hijos?». Sobre la idea de escoger entre dos peligros el menor ver Saavedra
Fajardo, Empresas politicas, 37, «Minimum eligendums, pp. 237-42.

v. 9 don Juan Segundo: rey de Portugal (Lisboa, 1455-Alvor, 1495), Recibié el
sobrenombre de principe perfecto (o principe perfeito). Hijo de Alfonso V v de la
reina Leonor subid al trono e] 31 de agosto de 1481, Se mostré siempre severo e
inflexible, sobre todo con las conspiraciones de la nobleza, Condend a muerie al
duque Fernando de Braganza y mandé asesinar al de Viseo, cufiado suyo. Lope
de Vega narra estos acontecimientos en El dugne de Viseo. Tirso lo menciona
también en EAM, vv. 1247-50: «Ilustre fe hizo al mundo / la asistencia del rey don
Juan Segundo, / que lo mis de sa vida / en él tuvo su corte entretenidas.

v. 18 Fernando Alencastre: don Fernando II (1430-1483), tercer duque de Bra-
ganza, hijo del anterior, duque de Guimaries, marqués de Villaviciosa y conde de
Barcelos fue un hibil guerrero que participé en la guerra de Africa y en la batalla
de Toro (1477) y se rebeld contraJuan II al frente de la nobleza. El rey le acusé de
traidor a la corona de Portugal por tratos supuestos con el rey de Castilla, Después
de un proceso, de caricter exclusivamente politico, fue condenado y murié decapi-
tﬂ.dO on EVOFQ.

v. 20 Berganza y Guimaranes: Braganza y Guimardes, ciudades portuguesas.
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destierran del nombre alarbe;

a Fernando e Isabel,

digo, que a Castilla afiaden 30
un nuevo mundo, blasén

de sus hechos alejandres.

Verisimiles indicios

no admiten en pechos reales,

cuando la pasidn los ciega, 35
argumentos disculpables.

Andaba el rey receloso

del duque, porque al jurarle

en las Cortes, cuando en Cintra

levd Dios al rey su padre, 40
reparando en ceremonias,

por no usadas, excusables,

quiso segan las antiguas

hacerle el pleito homenaje.

Valiéronse deste enojo 45
lisonjeros, y parciales

le indignaron, que ¢n los reyes

v. 28 alarbe: drabe. Comp. Tirso, QP, vv. 250-51: «aunque amparada / del to-
ledano alarbe {si hay fe mora)».

v. 29 Fernando e Isabel: evidente alusién a los Reyes Catélicos.

v. 32 hechos alejandres: *hechos digros de Alejandro Magno’; Alejandro: «Mu-
chos hubo deste nombre, pero absolutamente se toma per Alejandro Magno, hijo
de Filipo, rey de Macedonia, que sefiored la mayor parte del mundo y todo él sele
hizo poco» (Cov.). Comp. Tirse, LE, vv. 931-34: «Consideré su valor / y que,
Alejandro segundo, / conquistande un nueve mundo / se le dio a su emperador».

v. 33 Verisimil: «Lo que tiene apariencia de verdadero, aunque en la realidad
no lo sea, por lo que prudentemente se puede creer u asegurar. Dicese también
verosimil» (Ant). Las alternancias vocdlicas son frecucntes y no se comentardn en
adelante.

v. 39 Cintra: hoy Sintra, villa de Portugal en el distrite de Lisboa,

v. 44 pleito homenaje: ‘el duque rinde pleito homenaje al nuevo rey segin las
antiguas ceremontas, ¥ no segin los nuevos modos, y el rey lo interpreta como
soberbia y desacato’; pleito homenaje u homenaje es la «Obligacién y servidum-
bre en que se constituye la persona libre, por razén de bienes v honor que recibe,
o por pacto que hace con otra persona superior o igual, sometiéndose a la pena de
infidelidad e infamia si no la cumple» {Aut). Comp. Tirso, VN, p. 971: «hacedme
pleito homenaje / de que el rey seguro esté / y vivo os le mostraré».

v. 46 lisonjeros: caracteriza a los personajes de la corte de aduladores; parcial:
cn sus dos significados de ‘partidario’ v en sentido negativo «que trata afablemen-
te con todos» (Ant).
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son crimines los achaques.

Siguiéronse cartas luego

contrahechas, que a indiciarle 50
bastaron con tanta fuerza,

que aunque el duque era su sangre,

en Evora le justicia,

sin que ligrimas le aplaquen

de la reina, hermana suya, 55
de sus privados y grandes.

Huyen parientes y amigos,

porque 4 enojos ma]estades,

en los impetus primeros,

no hay ignocencias que basten. 60
Dos hermanos y tres hijos

van a Castilla a ampararse

de Fernando e Isabel:

jquiera el cielo que en &l le hallen!

Al conde de Montemor, 65
su hermano y gran condestable

v. 48 crimines: ‘crimenes’. Comp, Calderdn, Argenis y Porliarco (ver TESO):
«sino es en notables riesgos / de crimines y delitos / contra el rey».

vv. 49-50 cartas... contrabechas: ‘cartas falsificadas’, de contrabacer: «Hacer
una cosa tan seniejante A otra que dificilmente se pueda distinguir la verdadera de
la falsa» (Aut). Es recurso teatral utilizado por Tirso en numerosas ocasiones.
Comp. Tirso, NH, p. 1084: «embelecos / de enemigos y envidiosos / la carta
habrdn contrahecho».

v.53 Evora: ciudad de Portugal, capital de la provincia de Alemtejo.

v.55 la reina: Juan 11 de Portugal se casé con dofia Leonor de Lancaster, hija
del duque de Viseo, Fernando, y por lo tanto era prima del rey y hermana de
Fernando de Alencastre.

v. 58 enojos majestades: ‘enojos del monarca’. Hay mds ejemplos de sustanti-
vos en aposicidn a lo largo de Ia comedia: «delitos amantes» (v. 172), «gusto majes-
tad» (v, 284), «regocijos serranos» (v, 1087), Comp. Tirso, FH, p. 1414: «Y asi, no
kabia de privarme / de una fiesta majestads.

v. 60 ignocencia: ‘inocencia’, forma corriente en la época; comp. Guillén de
Castro, Las mocedades del Cid. Comedia segnnda {ver TESO): «Pero la ignocen-
cla mia / porque quiere castigallo, / todo el cielo en un caballo / que apercebido
tenia, / me ha valido»,

v. 65 conde de Montemor: posiblemente se trate del condade de Montemor o
Nove en la provincia de Alemtejo. Existe otro Montemor (o Velho) enla provin-
cia del Duero para el cual Alfonso V cred un marquesado en 1492,

v. 66 condestable: «Dignidad militar grande [...]. Tiene mucha semejanza esta
dignidad en tiempo de paz con la del mayordomo mayor en la Casa Real de
Castilia» {Cov.).
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de Portugal, aunque ausente,

ha mandado el rey sacarle

en estatua y en la villa

y plaza mayor de Abrantes, 70
la espada y banda le quita

cuadrada, que es degradarle

de condestable y marqués,

y luego degollar hace

el simulacro funesto, 75
saliendo (jrigor notable!)

sangre fingida del cuello

de la inanimada imagen.

Yo, que como primo suyo,

soy también participante, 80
s1 no en la culpa, en la pena,

para que también me alcance,

estoy dado por traidor;

y por la lealtad de un paje,

que, despreciando promesas 85
y no temiendo crueldades

con que amenazan los jueces,

dos meses pude ocultarme

en un sepulcro, que antiguo,

en vida las honras me hace. 90
Pero ahora que estoy cierto

que el rey, declarado amante

de tu hermosura, ha venido

a esta villa a visitarte,

atropellando consejos, 95
perdiendo al temor cobarde

v. 70 Abrantes: antigua ciudad fortificada de Portugal en la provincia de Ex-
tremadura.

v.71 espada... banda: el rey degrada piiblicamente a su condestable de manera
simbélica, quitindole a su estatua espada y banda; banda: «Adorno que comiin-
mente usan los oficiales militares, de diferentes especies, hechuras y colores, y que
sirve también de divisa para conocer de qué nacidn es el gue la trac» {Aut),

v, 75 simunlacro: «Imagen hecha a semejanza de una cosa o persona» (Aut).
Aqui se refiere a la estatua del conde de Montemor.

vv. 86 y ss. La sintaxis de esta larga oracién compuesta preocupd a H, quien
cambid el v, 86 en «no temis las crueldades», Le sigue R.

v. 90 honras: ‘exequias’, «Se llama también aquel Gltimo honor que se da a los
muertos» {(Aut).
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el respeto, que la vida

y la honra es bien que guarde,

si desesperado no,

celoso mi agravio sale 100
de siy del sepulero triste,

asilo hasta aqui, ya circel;

celos, Beatriz, poderosos

han bastado a levantarme

del sepulcro: muerto estoy, - 105
bien puedo decir verdades.

Dos afios ha que te sirvo,

sin que haya, por adorarte,

estorbos que no atropelle,

imposibles que no pase. 110
Con palabras y promesas

esperanzas alentaste,

que dudosas que las niegues,

hoy vienen a ejecutarte.

Ser mi esposa has prometido; 115
pero ya jqué ciega y ficil

la Fortuna, en fin, mujer,

firme solo en ser mudable,

levanta tus pensamientos

cuando mis dichas abate, 120
td, igualindote a coronas;

yo, indigno ya, que me iguale

al mds ristico pastor;

ti, marquesa respetable;

yo, sin estados ni hacienda! 125

v. 107 serwir: «Vale también cortgjar o festejar a alguna dama, solicitando su
favors {Aut). Comp. Quevedo, Poesia original, ntm. 468, vv. 1-2: «Quédarte a Dios,
Amor, pues no lo eres; / que servir a quien sirve es vil locuras,

vv. 117-18 Fortuna... mudable: la asociacidn de la Fortuna mudable con Ia
mujer tiene una larga tradicidn literaria. Comp. Mena, Laberinto de Fortuna, X,
vv. 2-3: «por ley te gobiernas, maguer discrepante, / ca tu firmeza es non ser
constante»; v la deformacidn burlesca de Quevedo, Poesia original, nim. 746, vv.
1-8: «Fortunilla, Fortunilla, / cotorrerica de fama, / pues con todos los nacidos / te
cchas y te levantas; / bestia de noria, que, ciega / con los arcaduces andas, / v en
vaciindolos, los llenas / v en llendndelos, fos vaciass.

v. 125 «tu haciendar errata de 8V, M y G. Enmiendo como H, F,R v P. XAF
comenta que es una equivocacién frecuente: «Tirso en sus autégrafos muestra un
tipo de ¢+ achatada, que se presta a esta equivocacidn» (1991, 1, p. 227); estado: «Se
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iAy, Beatriz! No hay que culparte,

que me aborrezcas y olvides.

Géceete el rey; muera inhdbil

de merecer tu belleza

un conde ayer, hoy imagen 130
y sombra de lo que ha sido,

que cuando el rey aqui me halle,

porque de mi quedes libre

yo gustaré que me mate.

BraTRIZ Tan desacordado vienes, 135
que a no ocastonar tus males
a llorar desdichas tuyas,
riyera tus disparates.
Para salir del sepulcro,
donde viven las verdades 140°
entre gliesos desengafios
que no admitieron en carne,
no sales con lIa cordura
que pudieran ensefiarte
escuelas del otro siglo, 145
donde no hay ciencias que engaiien.
La historia del mal logrado
duque vienes a contarme,
como si yo la ignorara,
cabiéndote tanta parte 150
a ti en ella como a mi
de [dgrimas, que a ensefiarte
reliquias que en lienzos viven

toma también por cl pais y dominio de un rey, repiblica o sefior de vasallos»
{Aunt).

v. 135 desacordado: ‘sin cordura’ (desacordadamente: «Sin acuerdo, sin cordu-
ras, Aut).

v, 141 Parece una ordenacién errénea de vocablos dentro del verso en SV, M y
P («entre desengafios giiesos»). Enmiendo como H, al que siguen también Fy R,
G propondri otra solucién: «entre desengaiios gruesos». Interpreto que las verda-
des viven desengafios entrc huesos, cuande no quisicron aceptarlos en vida, en
carne.

v. 146 Ordenacién equivocada de letras en SV <«ciecnias». Corrigen M, G, H,
FERyPR

v. 147 mal logrado: «El que murié meozo» (Cov.),

v. 153 religuias que en lienzos viven: metifora por las ligrimas vertidas en pa-
fiuelos como testigos, dignos de crédito, de sus sentimicntos; fienzo: «Se llama
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bastaran a acreditarme.

Antes de haber delinquido 155
en mi ofensa sentenciaste

olvidos solo en potencia.

{Ay, don Alvaro de Ataide!

Necios jueces son los celos,

pues sus ciegos tribunales, 160
sin interrogar testigos,

condenan lo que no saben.

Aunque de lo que te imputan

enemigos criminales

inocente estés, que es ¢ierto, 165
pues en i traicién no cabe,

solo la mala sospecha

que contra el amor constante

de mi pecho has hoy tenido

basta para condenarte; 170
porque donde el valor vive,

tal vez delitos amantes

son de més ponderacién

que las lesas majestades.

De la triste compaiiia 175
donde vivo te enterraste

la desazén se te pega,

que muestras: no es bien me espante.

Sin estado, perseguido,

sin amigos que te amparen, 180

también un pedazo de tela de lino de una vara en cuadro que, ordinariamente,
sirve para limpiarse las narices y el sudor» (Asr). Comp. Calderdn, Cada uno para
si, v, 452-53: «Sacd de la manga un lienzo / para enjuagarse los ojos».

v. 154 acreditar: «abonar, asegurar y en cierto modo afianzar que uno es bue-
no y seguro» (Aui).

v. 157 potencia: «Se toma muchas veces por lo mismo que posibilidad y vale la
facultad de cxistir» (Ant). Los conceptos generales de potencia y acto aplicados al
ser humano son propios de las teorfas aristotélicas sobre el alma. Ver Aristételes,
Acerca del alma, 413b. Comp. Tirso, FA, p. 1397.

v. 158 Alvaro de Ataide: sobre el apellido Ataide B. de los Rios comenta la
coincidencia del nombre con el protagonista de El alcalde de Zalamea de Calde-
rén (pp. 63-64).

v, 177 «se te paga» SV vy Gy en M, H, R, R v P «se¢ te pegar, enmienda que
adopto. Comp. Tirso, AM, p. 1129 «y a quien ama entre lo dulce, / mi bien, algo
se le pegan.
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sin parientes que te ayuden,

sin vasallos que te guarden,

te quiero mds que primero;

que porque al fino diamante

le desguarnezcan del oro, 185
no desdicen sus quilates.

Déjame pelear primero

y cuando ¢l contrario cante

la victoria, entonces dime

vituperios que me agravien; 190
gue si por ser mujer yo

temes de mi sexo frigil

banderizados empleos,

soy portuguesa, y bien sabes

que no ha habido en mi nacién 195
ninguna a quien los anales,

que afrentas inmortalizan,

puedan notar de inconstante.

Amabas presuntuoso,

pretendias arrogante; 200
pudo ser por las riquezas,

siempre soberbias y graves,

y yo también pudo ser

que por ellas te estimase,

repartiendo en ti y en ellas 205
deseos interesables.

Ya podrds amarme humilde

y yO en amor mejorarme,

v, 182 Error en SV «guardan». Debe ser grarden por la rima 4-¢ del romance.
Enmiendan M, G, H,F,Ry P.

v. 183 mds gue primero: ‘mis que antes’.

v. 193 banderizados empleos: ‘inclinaciones amorosas divididas’; banderizado:
«Dividido en bandos y parcialidades. Es voz de poco uso porque comdnmente se
dice abanderizado» (Aut). Comp. Tirso, DE, p. 1301: «qué de cosas encontradas /
banderizan pensamientos»; empleo: «Se llama cntre los galanes la dama a quien
uno sirve y galantea» {Asut),

vv. 194 y ss. Alusién a la proverbial constancia en el amor de log portugueses.
Comp. Tirso, DB, vv. 1034-36: «portugués en lo constante, / en lo airoso, en lo
valiente / y portugués en lo amante». Sobre al amor portugués ver Herrero, 1966,
pp. 167-78, y Palomo, 1999, pp. 153-61.

v. 206 interesable: «Capaz de interés o cosa que le admite» (Axt). Comp. Tirso,
AAM, p. 1193: «Interesable fingis / que le adoriis».
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queriéndote por ti solo,

st td pobre, yo constante.
Estado, hacienda y honor

la Fortuna, diosa frigil,

te quitd: guarda la vida,

que como esta no te falte,

sin estado, honor ni hacienda
te estimo en mis que los reales
blasones que me persiguen

y no han de poder mudarme.
Norofia soy, st ¢l es rey;
esposa tiene a quien ame,

y iligitimos empleos

no han de ofender mi linaje.
Raya es esta de Galicia,

si encubiertamente sales

con ¢l favor de la noche,
amparo de adversidades,
cuando ti seguro estés

y des orden de avisarme,

te seguiré firme yo;

que empefiando mis lugares
y recoglendo mis joyas,
castellanas majestades

de rigores portugueses

tiene Espafia que nos guarden.
Dame los brazos y adi6s.

Tu nombre en mdrmoles graben.

(Sale Caldeira.)

Deja agora grabaduras
para escultores y jaspes,

210

215

220

225

230

235

v. 223 Raya: ‘frontera’, «término, confin o limite de una regién» (Ant), ver vv.
382, 430, 1235, 1282, Comp. Cervantes, Quijote, II, 26: «si ya no estuviese Melisen-
dra con su esposo por lo menos en la raya de Francia»,

v.229 En SV «firmo yo», Parece una errata por atraccién de «yos», Corrigen
M G HFRyPR

v. 238 jaspe: «Pledra manchada de varios colores, especie de marmol, capaz de
pulimento y que se distingue por el color principal y que es como campo de los
otros» (Azt). Comp. Calderén, La wida es suefio, vv. 335-36: «sobre cimientos de
piedra, / pusiera montes de jaspe».
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jcuerpo de Diosl, y prevén
o escondrijos o gaznates, 240
que el rey don Juan entra aqui.

Bratriz ; Ay, mi bien!

CALDEIRA ¢No habri desvanes,
chimineas, gallineros
o un cofre en que agazaparme?

Asvaro Ya, Beatriz, vuelven sospechas 245
de noche a martirizarme.
iEl rey de noche y a verte
sin tu permisidn!
BeaTrIZ No te halle
aqui: tras ese taplz
te pon; que si has de escuchalle 250
v lo que respondo adviertes,
yo sé que de los pesares
que me das perddn me pidas.

CALDEIRA Que viene, que entra, que sale.
BeaTrIZ Mi bien, ¢quieres esconderte? 255
Arvaro iAy, quién pudiera feriarte
la firmeza de los montes!
CALDEIRA Ay, quién pudiera tornarse
o chapin o bacinilla, (Escéndese.)
mono o papagayo o {raile! 260

v. 240 gaznate: «La caiia del cuello que estd asida al pulmén, poria cual respi-
ramos y echamos fa voz» (Cov.). Caldeira alude al riesgo de ser decapitados por el
rey si no encuentran un refugio donde ocultarse.

v. 256 feriar: «Vender, comprar o permutar una cosa por otra, Férmase del
nombre feria por ser alli donde regularmente se hacen estos tratos» {Ant). Tam-
bién ‘regalar’. Comp. Tirso, SJP, p. 79C: «las galas mira / que tu esposo te ha
feriados.

v. 259 chapin: «Calzado de las mujeres, con tres o cuatro corchos; ¥ algunas
hay que lleven trece por docena, y mis la ventaja que levanta ol carcaial» (Cov.).
Para mis informacién ver Deleito, 1966, pp. 177-80, Herrero, 1977, pp. 210-20 ¥
Teerdn, 1990; bacinilla: «Diminutivo de bacia. Es pequefia [...] frecuentemente se
valen las mujeres para sus necesidades corporales» (Axt). Caldeira alude a objetos
de uso doméstico que podian estar perfectamente en el palacio de la marquesa y
pasar desapercibidos.

v, 260 papagayo: se trata de un anacronisme pucsto que los papagayos llegaron
dc las Indias con los primeros conquistadores. Pronto s¢ hicieron famosos en la
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(Salen el rey, don Egas y otros.)

Rey Para divertir, marquesa,
penas de razén de estado
que desleales me han dado
porque de mi bien les pesa,
a vuestra villa he venido, 265
y esta noche a vuestra casa.

BeaTRIZ No sabéis honrar con tasa;
prédigo habéis, sefior, sido
ilustrando estas paredes,
donde, como vos decis, 270
penas también divertis,
que en vos es hacer mercedes.

Rey Para que verifiquéls
aquesa proposicion,
traigo, Beatriz, intencién 275
de que maflana os caséis.

BreaTRIZ ¢Cdmo, gran sefior?

literatura y en el habla popular, Tante el mono como el papagaye pueden ser
animales de compaiifa. En cuanto al fraile, es un tépico del Siglo de Oro conside-
rarlo gran visitador de mujeres. Comp. Lazarillo, p. 156: «Hube de buscar el
cuarto, y este fue un fraile de la Merced [...]. Gran enemigo del coro y de comer
en ¢l convento, perdido por andar fuera, amicisimo de ncgocios seglares y visitar»,
Correas incluye numerosos testimonios sobre «frailes merendones». Caldeira hace
un chiste incluyendo al fraile entre los elementos en que le gustaria convertirse
para pasar desapercibido en el cuarto de la marquesa.

v. 262 vazdn de estado: término de ascendencia maquiavélica muy utilizado y
debatido en el Barroco. Tirso lo emplea aqui en un sentide mds genérico, como
‘cuestiones de estado’, ‘asuntos relacionados con el gobierne’, tal y como lo recoge
Aunr: «La que sc considera y atiende para la conservacién, aumento, vy gloria del
estado, ¥ a que mira la politica de los principes», Recuérdese la comedia tirsiana
Amar por vazdn de estado. Para mis informacién sobre Ia evolucién de este
concepto ver Meinecke, 1959, y Fernindez-Santamarina, 1986,

v. 267 con tasa: ‘con moderacidn’; tasa: «medida, regla o dicta que se impone a
alguno en la comida o porte, por enfermedad o castigo» (Aut).

v. 271 En todas las ediciones modernas sc leer «penas tan bien divertis». Am-
bas lecturas tienen sentido en este contexto, puesto que el rey, con su visita ilustra
las paredes de casa de fa marquesa (v. 269) al tiempo que entretiene «penas de
razén de estados (v. 262).



ACTO PRIMERO 99

REY Yo he sido
vuestro amante, que las leyes
de amor no exceptian reyes.
Constante habéis resistido 280
mi poder y voluntad,
porque mienta la experiencia
que afirma no hay resistencia
contra un gusto majestad;
y yo también, vuelto en mi, 285
cuerdo he juzgado a vergiienza
que una mujer reyes venza
y URn rey no se venza a si,
Soy casado, y vos doncella:
heredad que estd sin dueiio 290
no corre riesgo pequefio,
y mis heredad tan bella.
Duefio os prevengo, en efeto,
que un marido puede tanto
que al vasallo pone espanto 295
y al rey obliga a respeto.
El conde don Egas es
en quien los ojos he puesto,
noble, leal y, sobre esto,
mi privanza. El interés 300
de ser este ¢l gusto mio
pienso yo que bastara
a que os obligue quien da
muerte asi a su desvario.

v. 278-79 amante: ‘enamorado, persona que ama’; leyes de amor no excepian
reyes: motivo de gran difusién teatral. Comp. Tirso, PP, p. 381: «También / puede
un rey ser rondador».

v. 284 gusto majestad: “deseo real’. Sustantivos en aposicidn (ver nota al v. 58).
Comp. Tirso, DE, p. 1298: «generoso hasta oponeros / a una pasién majestad>».

vv. 287-88 wencer: «Vale asimismo sujetar u rendir las pasiones y afectos redu-
ciéndolas a la razén» (Awt). El vencerse a s{ mismo es tema tdpico de la época.
Comp. Sudrez de Figueroa, El pasajero, 1, p. 575: «La mayor y mds feliz victoria
que el hombre pucde alcanzar en el mundo es la de si mismo» (y ver nota 28);
Tirse, VM, p. 645: «que no hay hazafia mayoer / como es ¢l vencerse a si». Ver
también Sepilveda, 1993, p. 109, nota 102.

v. 304 Sclec en SV, M y G «enemigo». H lo cambia por «desvario» para que
rime con «mio»; le siguen F, R y P. XAF propone «albedrio» por el contexte.
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Bratriz Quien de sus proprias pasiones 305
sabe salir vencedor,
bien merece, gran sefior,
hipérboles por blasones;
que, en fin, no reinaba bien
cautiva la voluntad. 310
Doyle a vuestra majestad
mil veces el parabién
del discreto desempeiio
con que el alma ha libertado;
y yo le hubiera ya dado 315
a mi dicha por el dueiio
que su mano me ha ofrecido,
st no sintiera bajar ‘
de mis a menos y dar
pena a un amor ofendido, 320
que puesto que fue el honor
resistencia poderosa
contra el alma, que piadosa
estimaba vuestro amor,
va en mi se habfan engendrado 325
de vuestros reales empleos
reales también los deseos
y dentro en mi un real estado;
que negandoos exteriores
permisiones el honor, 330
estimaban vuestro amor
pensaniientos interiores;
y con afecto amoroso,
cuando el amor resistia,
dentro del alma os tenfa 335

v. 305 proprio: forma etimoldgica de propriwm, muy corriente en el Siglo de
Oro.

v.315 En SV y G «yo le hubiera dado», verso corto que H, F, R y I’ corrigen
«yo sc le hubiera dado», enmienda aceptada por XAF. Sigo Ia enmienda de M.

v. 321 puesto gue: “aunque’, valor concesivo.

v. 331 «estimaba» §V. Adopto la lectura de HC, que hace sujeto «pensamien-
tos interiores» y cambia «cstimabas por «estimaban». Le siguen F, R y P. Comp.
XAF, 1991, I, p. 229: «La simetrfa sintdctica (bonor-amor; permisiones exteriores-
pensamientos interiores) parece indicar que el texto de la principe es el correcto y el
originale, pero es un contraste en el que la dama asegura que si por fuera se nega-
ba por dentro sus pensamientos estimaban el amor del rey.
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por mi legitimo esposo,

pues con tales fundamentos
no era mucho conservar

el cuerpo libre y gozar
casados sus pensamientos.
Mas pues burlados los hallo,
no serd conforme a ley

que quien fue esposa de un rey
lo venga a ser de un vasallo,
ni a vos os puede estar bien
que, en ofensa de los dos,
hombre que es menos que vos
goce a quien quisistes bien,

¢ Vos me habéis querido a mi?

Dentro del alma os ilamaba
esposo ¥ os adoraba.

Creyera yo ser asi

a no venir advertido

de que es mi competidor,
marquesa, un conde traidor,
por vos a un rey preferido.
Mirad cémo haré caudal

del amor que me tenéis
interior, si posponéis

a un rey por un desleal;

que yo, de nuevo agraviado
deslealmente por los dos,

si como confesiis vos,

de esposo nombre me han dado
pensamientos ya violentos,
pues a un traidor dan lugar,
bien podré en vos castigar
adilteros pensamientos,

y en €l la injuria que pide
quien duefio vuestro se llama,

v. 357 hacer candal: ‘apreciar, estimar’.
v. 369 Errata en SV, M, G: «ella», Enmicnda H y le siguen todos los edirores

modernos.
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pues me ofende en reino y dama

don Alvaro de Ataide.

Sefor...

Esta es la verdad.
A informaciones ya hechas
y probadas no hay sospechas 375
que ofusquen su claridad.
Don Alvaro huyé a Castilla
con los demds desleales,
cuyas ambiciones reales
aspiraban a mi silla. 380
Correspéndese con vos
y en la raya de Galicia,
Beatriz, vuestro estado indicia
muchos cargos contra vos.
Para que dellos quedéis 385
libre y Portugal seguro,
hoy desposaros procuro.
Conde os doy, si le perdéis...

QQue un amante celos pida,

con buena o mala ocasién, 390
por ser la mejor sazén

de amor, cosa es permitida;

pero un marido a su esposa

en culpa no averiguada,

y menos que con la espada, 395
siempre fue accidén afrentosa.

S'xblendo, pues, que le llama

esposo mi voluntad,

no hace vuestra majestad

bien en ofender su fama, 400
pues culpmdo mis intentos,

ya el ser mi esposo ha acetado

cuando me atribuye airado

adilteros pensamientos.

Y siendo as{ mis cuidados, 405

v. 372 Bl apellido de don Alvaro rima con «pide», por lo que debe pronunciar-
s¢ en cuatro sifabas. Sucede también enlos vv. 1765 y 2285.

v. 380 stlfa: agui se refiere al trono: «Se toma también por la dignidad del Pon-
tifice o los prefados eclesidsticos o principes» (Ant).
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que en tan mal crédito estin,

desde ahora llorarin

pensamientos mal casados;

que yo en fe de que tenia

dentro el alma un duefio rey, 410
por ser esposa de ley,

con tal presuncién vivia,

que no a don Alvaro que es,

aun cuando fuera leal,

a mi altivez desigual. 415
Al principe portugués,

que es sucesor vuestro, en fin,

juzgara, cuando me amase,

indigno de que aun besase

la suela de mi chapin. 420
Perdone este atrevimiento

vuestra majestad, sefior,

que plerde ¢l respeto amor

cuando estd con sentimiento.

Yo tengo el alma empleada 425
en un rey, de quien mujer

se llama, y no puede ser

con dos a un tiempo casada.

Ponga en Chaves guarnicidn,

por ser de Galicia raya, 430
si es justo que de mi haya

tan poca satisfacidn,

y excuse asi sus combates,

dindome licencia a mi,

que dird, si estoy aqui, 435
mi agravio mil disparates.

(Entrase por el tapiz detrds del cual estin escondidos
don Alvaro y Caldeira; va a detenerla el rey y, ti-
vando dél, quedan descubiertos don Alvaro y Cal-
deira y dosia Beatriz.)

v. 424 sentimiento: «demonstracién de descontento» {Cov.). Comp. Tirso,
CCC, vv. 683-86: «Hombre que duda dejar / por mi un amigo y causar / pudo en
mi amor sentimiento / gno ha de obligar mi escarmiento?s,

v. 429 Chaves: poblacién del norte de Portugal, a ocho kilémetros de la fronte-
ra de Espafia, distrito de Vila Real.



104 MARI HERNANDEZ, LA GALLEGA

Rey iEsperad...! ;Traidor! ;Qué es eso?

CALDERA Tramoya que salié mal.

REy iMatadme ese desleal!

Arvaro Quien ese nombre me ha puesto 440

es el que tienes al lado,

falseador de firmas fieles,

que como mata en papeles

y no viene acostumbrado

al acero en quien se suma 445
el valor no lisonjero,

cobarde por el acero,

solo es valiente por pluma.

Con ella si que hara alarde

de hazafias que un rey premid, 450
pero con la espada no,

que el traidor siempre es cobarde.

Ecas Mi lealtad, que es conocida,
cual tu traicién confirmada,
confirmard aquesta espada. 455

(Echan mano los tres.)

Arvaro La color tienes perdida
y ella quien eres declara,
que para que te convenza,
tuvo tu sangre verglienza
de desmentirte en la cara. 460
No es bien que mi acero afrente,
cuando en ti mancharse duda,

v. 438 tramoya: miquina para efectos especiales en el teatro de fa época, que
fallaba en ocasiones, a lo que afude el texto. Contra las tramoyas ver Tirso, FA, p.
1442, Sobre las tramoyas ver Ruano, 1999a, pp. 52-55, y 2000, pp. 244-48,

v. 452 el traidor siempre es cobarde: frase hecha de frecuente aplicacién en el
teatro de Tirso. Comp. Tirso, AM, p. 311: «Iraidor es, y el traidor siempre es
cobarde»; id., PF, p. 914: «Traidores son todos tres / y el traidor siempre es cobar-
de».

v. 455 5V y M leen «esta». Corrigen G, H, F, R y P en «aquesta» por necesida-
des métricas; aguesta: en la lengua cldsica esta forma alterna con la simple esta.

v, 455 acot. Echar mano: ‘echar mano a la espada’.

vv. 459-60 La palidez del waidor ¢s tomada por don Alvare come un sigao
mds de su cobardia, Comp. Tirso, CS, p. 1446: «respondiendo su vergilienza / en la
carz por escrite / lo que no pudo la lenguas,
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que el leal no le desnuda

teniendo a su rey presente.

Para ti de aqueste modo 465
basta y sobra.

CALDEIRA (Dale y vase.) ;Oh, cémo pegas!
Por esto, hermano don Egas,
se dijo: con vaina y todo. (Vase.)

Rey iSeguilde, matalde! jAh, cielos!
Pero no le alcanzarin, 470
cobardes, si no es que van
volando tras dél mis celos.-
Quede en prisién la marquesa,
y en guarda suya los dos.

Brarriz Alvaro, si os librdis vos, 475
¢qué importa morir yo presa?

(Vanse y salen encima de wunas pesias Carrasco y
Otero, serranos, a lo gallego.)

'CARRASCO iAqui de la serrania!
iA la hoya, a aho, a la hoya!

Orrro Serranos, aqui hue Troya,
no quede lobo este dia, 480

CARRASCO jAh, cuerpo de non de Dios!
¢Habiades de caer?

v. 468 con vaina y todo: dar con waina y todo «Ademis del sentido recto, en
que cs accidn afrentosa, metaféricamente vale reprehender, u castigar a alguno
pesadamente, u con todo rigor, o injuriarle de palabra» (Auz). El efecto cémico del
empleo del refrin nace del uso simultineo de su sentido figurado y literal. Para
este tipo de agudezas ver Arellano, 1997, Para mis ejemplos de este tipo en la obra
ver vv. 500, 853, 1593 y 1802,

v. 469 Seguilde, matalde: metitesis frecuente en el teatro del Siglo de Oro. No
la volveré a anotar.

v. 472 Errata de SV y G «tras de». H enmienda «tras él» y lesipuen F, R y P.
XAF propone «tras dél», que es la solucidn que se encuentra en M y que adopto.

v. 479 aqui hue Troya: <o mismo que “Aqui fuc ello”, esto es dar a entender
alguna cosa ruidosa; como pendencia o alboroto» (Axt). Comp. Ruiz de Alarcén,
La wverdad sospechosa, vv. 2762-65: «jAqui fue Troya!l Saqué / un revés con tal
pujanza / que la falta de mi acero / hizo alli muy poca faltar; bue: forma ristica
procedente del fuit latino donde se aspira la consonante inicial. Comp. Tirso, 7D,
vv. 673-74: «La primera condicién / con que mos casames hue», Sobre el habla
vulgar y rdstica ver Lapesa, 1981, pp. 465-77.
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Orero No hay son matar y comer.

CARRASCO Como burros son los dos.

Ormero Viva la gala, serranos, 485
del valle de Limia.

Tonos iVival

(Salen abajo Martin, Benito y Corbato y Gilote.)

CARRASCO iAh, del valle!
Benrro jAh, de alld arriba!
Orero iA los llanos!
Tonos iA los llanos!
Marrin Eso si: gritar y dalle.
La voz tenéis de codicia. 490

CARRASCO iAl paraiso de Galicia,
serranos, al valle!

"Topos 1Al valle!
(Acaban de bajar todos.)
Grome jFamosa presa, Carrasco!
CARRASCO Cuil de pies, cudl de cogote,
cayeron lobos, Gilote, 495
que es contento.
OrEro Del pefiasco
se despefié un jabalin.
Beniro Salve y guarde.
Omro Bienvenido.

v. 481 jAb, cuerpo de non de Dios!: expresién vulgar generalizada entre los vi-
ltanos de Tirso. Comp. Tirso, AA, p. 535: «pues yo os juro a non de Dios /si no lo
decis ansi».

v. 483 son: ‘sino’. Sayagués, forma contracta del latino.si non. Comp. Tirso,
AG, vv. 337-38: «mas cuando no haya mujer / no falta son la miti».

v. 491 Al paraiso de Galicia: Tirso elogia las tierras gallegas cn numerosas oca-
siones (ver Placer, 1949). Comp. Tirso, RS, p. 1247: «El campo / nos brindé. ¢Qué
te parecen / los de Galicia. Retratos / de los jardines Hibreos»; paraiso: con sinére-
sis, debe ser trisilabo por necesidades métricas.

v. 493 famoso: «Se toma también por cosa buena, perfecta y que merece fama»
(Aut). Comp. Tirso, RR, p. 421: «que una caza como aquesa / promete famosa
presa»,
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Benrro Catorce diz que han caido.
CARRASCO Llegoles su San Martin. 500
Benrro Diez jabalis, seis venados,

tres zorras y tres gardufias.
No les valieron sus ufias.

Benrro Vengironse los ganados.

Orxro Ojald que en esta sierra 505
hiciéramos otro tanto
de los jodios que el santo
reye de Espafia destierra.

CARRASCO Si, Fernando e Isabel
rayos de jodios son. 510

OrErO De la Santa Esquinacion
huye esta canalla infiel
V se nos acoge ac.

GrLote De la Inquisicién diréis.

OrEro Si, vos que leer sabéis, 515
acertaréis.

Benrro Gil sf hara.

v. 500 San Martin: alusién al refrin «A cada puerco le viene su San Martin»
explicado por Correas, ndm. 90: «Castiga los que piensan que no les ha de venir su
dia, y llegar al pagadero. Por San Martin se matan los puercos, y de esto se roma
la semecjanza», con lo que se aclara el sentido del verso referido a los jabalies
muertos. Tirso también utiliza el refrdn como recurso cémico en EAM, vv. 3087-
92.

v. 502 gardusia: «Animal muy semejante en todo ala zorra, menos en la cola,
aunque en ¢l cuerpo es mucho menor» {(Aut),

vv. 507-08 jodios... destierra: la expulsién de los judios de la Peninsula fue una
de las medidas politicas tomadas por los Reyes Catélicos. Comp. Bennassar, 1984,
p. 128: «El 31 de marzo de 1492, doce afios después del establecimiento de la
Inquisicién, se publicd un edicto que daba a los judios de Espaiia, hasta el 31 de
julio, la eleccién entre el bautismo y el exilion, Para mas informacién sobre este
episodio ver Dominguez Ortiz, 1971, pp. 29-45, y Caro Baroja, 1978b, I, pp. 193-
206.

v, 510 rayos de jodios son: ‘son castigo de los judios’; rayos: «estrago, infortunio
u castigo improviso y repentino» (Au#t). Comp. Tirso, CV, p. 291: «Rayo de los
moros Soy».

v. 511 Santa Esquinacién: deformacién cémica de la palabra «Inquisicién» en
el habla riistica e inculta del pastor Otero. La bibliografia sobre el tema es muy
extensa: recordemos tan solo los trabajos de Kamen, 1988, Pérez Villanueva, 1980,
Pinto Crespe, 1983, y Caro Baroja, 1974.
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OrerO Un comisén ha venido
en su busca.
GILOoIE Comisario
se llama.
Orro Y un calendario
de los reyes ha traido, 520
que le nombran procesién..,
Grorz Provisidn.
OTERO ...para prendellos,

y andamos a caza dellos,
Carrasco, que es bendicién.

BenrrO Disfrizanse entre nosotros, 525
que ni los conocerd
un zahoril.

Orero Yo topé ya,
aunque se metan entre otros,
una famosa invencién
con que conocerlos luego. 530

Guote ¢ Y es?

OTERO A la nariz les lego
un pedazo de jamoén,

vv. 517-18 comisén: deformacién ristica de comisario, como corrige Gilote en
el v. 518: «La persona a quien se comete la ejecucién de alguna comisidén» {Awut).
Posiblemente combina comisidn y comezdn: «Picazdn en alguna parte del cuerpo,
que desazona y molesta mucho» (Axt).

vv. 521-22 procesién: confusién cémica con provisiom «despacho u manda-
miento que en nombre del rey expiden algunos tribunales especialmente los con-
sejos y chancillerias parz que se ejecute lo que por ellos se ordena y manda» (Aut).
Comp. Tirso, NAG, vv. 895-96: «gasta el tiempo en provisiones / y en recibir
peticiones».

v, 527 zahoril: “zahor?’, «Llaman a la persona, que vulgar y falsamente dicen ve
lo que estd oculto, aungue sea debajo de la tierra, como no lo cubra pafio azuls
(Awut). «Ver mis que un lince, que un zahori. Por ver mucho» (Correas, ntim.
23512).

vv. 531-34 jamon: a los judios les estd prohibido comer carne de cerdo y en la
literatura del Siglo de Oro son muy frecuentes los chistes y busrias antisemitas que
hacen referencia a ello. Comp. Quevedo, Poesia original, aim. 642, vv. 29-3%
«Que su limpieza exagere, / porque anda el mundo al revés, / quien de puro lim-
pio que es / comer ¢l puerco no quiere». Para estas cuestiones ver Caro Baroja,
1978b, I, p. 94, Glaser, 1954, pp. 52-54, Herrero, 1966, pp. 597-640, y Capel, 1996,

pp. 151 y ss.
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y el que es cristiano echa el diente,
y el que no las tripas echa.

CARRASCO 1Oh, qué maldita cosechal 535
¢ Que no cree en Dios esta gente?

Grote No.
(CARRASCO Yo en la romana igreja
creo.
Bentro Con ella me avengo.
Orero Serranos, a eso me atengo,
que es, en fin, cristiana vieja. 540
BeniTo Como tien Castilla guerra

con Portugal tanto ha,
los fronterizos de acd
habitamos en la sierra,

Ni hay tiempo para prendellos. 545
Grors Todos poquito a poquito
‘ se mos van alld bonito.
Orero Alld se lo hayan con ellos,
que aca haremos entre tanto
lo que nueso amo nos manda, 550
que es andar en su demanda.
Marrin Es buen cristiano.
G Es un santo.

v. 534 echar las tripas: ‘vomitar’, «Echar las tripas, con asco o accidente, y afa-
nar mucho, como echar los bofes y la miels (Correas, nim. 7785). Comp. Delica-
do, La lozana andalnza, p. 184: «;Y las tripas echas?... Son los bofes en sentir el
tocino».

v. 537 igreja: «Lo mismo que iglesia. Es voz antigua que hoy suclen usar los
riisticos» (Axt). Comp. Tirso, VV, vv. 913-14: «La Magdalena serd; / que asi en la
igreja la veor. Aparece en mds ocasiones, no lo volveré a anotar,

v. 541 tien: ‘tiene’, forma apocopada tipica del habla ristica que aparece cn
numerosas ocasiones a lo largo de fa comedia (ver vv. 776, 810, 992, 1051, etc.).

v. 547 mos: ‘nos’; otro rasgo del sayagués.

v. 548 Alld se lo hayan: «Dicese cuando uno sale afuera y se quiere descargar
de cuidado de otro, ¥ se lo deja, o porque a él le dejaron meter en cllor (Correas,
ntim. 2134},

v. 550 siteso amo: ‘nuestro amo’; nueso: «Lo mismo gque nuestro. Es del estilo
rdsticos (Aut). Comp. Tirso, M, p. 106: «jAy, nuesamo el mozol».
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OtERO ¢Garci Ferndndez? No hay viejo
desde Limia a Monterrey
de mds virtd ni més ley. 555
Benrro ¢ Y su hija?
Carrasco Esa es espejo
de Galicia,
CoreaTto Dele Dios

un marido del tamafio
de aquel nogal o el castafio
que tenéis a par de vos. 560

CARRASCO Hoy cumple afios.

GiLotE Y hoy festeja
el su padre el alegria
en toda la serrania.

Bevrro Viva un sigro y nunca vieja.

Orrro Par Dios, que cuando la veo, 565
de manera me emberrincho
que como rocin relincho.

CARRASCO iMas arre alla!

v. 554 Limia... Monterrey: Limia: territorio de Galicia situado en la parte me-
ridional de la provincia de Orense, Su principal poblacién es Xinzo de Limia,
Tirso describe el valle de Limia en los vv, 601-03; Monterrey: municipio y didcesis
de Orense.

v, 556 espejo: en sentido figurado «medelo o dechado digno de estudio o imi-
tacidns (DRAE). Comp. Tirso, AR, p. 1123: «cuando es mi hermana de Alemania
espejo»,

v. 560 En SV «aper», errata que enmiendo como M, A, H, F, R y P; a par:
«Modo adverbial que vale cerca o inmediatamente a alguna cosa, o junto a ella»
{Aur).

v. 562 El verso tal y como aparece en SV, M y G («su padre el alegria»} es cor-
to. H enmienda afiadiendo al comicenzo «de», El sujeto de la frase es «su padre»
como sefiala XAF (1991, I, p. 231). Acepto por logica la enmienda de XAF. El
articulo y ol posesivo referidos a un sustantive es una construccidn frecuente en
Tirso. En cuanto a el alegria, el uso del articulo femenino cn la forma ef (proviene
de illam) era habitual en el Siglo de Oro cuando precedia a sustantivos con a-
inicial.

v. 564 sigro: “siglo’, sayagués.

v. 566 emberrincharse: «Enfadarse con demasia, tomarse de célera y rabia:
como suelen hacer las criaturas cuando se emperran y lloran mucho [...). Bs voz
baja y vulgars (A«t). Comp. Tirso, VV, v. 1077: «emberrinchindose va». Aqui
simplemente ‘me exalto, me excito’,
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MarTin Yo babeo

siempre que la llego a habrar.
CARRASCO Todo un sol tiene en la cara. 570
Orero A fe si ella se pagara

de tirar, correr, luchar,
que ella huera presto mia.

Benrro Eso no donde estoy yo.

Orero ¢Vos conmigo?

Brniro Yo, que so 575
gala desta serrania.

OrEro Mas nonada.

BenITO Para vos.

OmEro Benito, calld, os digo.

BENTTO ¢Pues lucharéis vos conmigo?

OTERO Con vos y con otros dos. 580

Benrro ;Qué ha de ir?

Ormmo Vaya una cabra,

Brnrro Pardids, vayan dos y aun tres.

Orero Idas son,

Benrro Desnudaos, pues. ( Desnidanse.)

GILotE Teneos.

Orero Nadie habre palabra,
porque un hombre con colera 585

derriba un toro, Gilote.

v. 571 si ella se pagara: ‘si a ella le agradara, le complaciera’; pagar: «Vale asi-
mismo complacer, agradar, satisfacer o dar gusto. Usase muchas veces como verbo
reciproco» {Awut), .

v. 577 nonada: doble negacién frecuente en los textos del Siglo de Oro: «Poca
o muy poco» (Aut). Comp. Tirso, PP, p. 355: «mas no importa el ser amable / que
amor vuela, mas nonada. / Mas no nada para vos».

v. 578 I enmienda el verso cambiande «os» por «vos» (probable en boca de
villanos), para evitar callzos. Con cuidar la pronunciacién y marcar bien cl hiato
puede mantenerse el metro y el sentido y no es necesaria la enmienda; calld:
‘callad’, forma rdstica con apécope de la -d.

v. 585 colera: debe pronunciarse llana para mantener ka rima con buera. Esta
es una licencia poética de uso generalizado.
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Benrro Quitaos el sayo y capote.
OrEro Ya le quitan.
Grote Ropa huera,

( Déjanse alli los sayos.)

que todos seremos jueces.
CARRASCO Este soto es buen lugar, 590
OrmEro Par Dios que habéis de llevar

hoy un pan como unas nueces. (Vanse.)

(Salen don Alvaro y Caldeira.)

Awvaro Caldeira, esta es Galicia.
No vive en estas sierras la malicia
de envidias v traiciones, 595

de lisonjas, engaflos y ambiciones.
Los que en mi busca vienen
aqui juridicién ni ayuda tienen.

CALDEIRA Asperilla es la tierra.

Arvaro Es de Laroco esta empinada sierra, 600
y Limia este florido
valle que es guarnicién de su vestido,
por fértil estimado.
El de Laza, que yace a estotro lado,
ameno se avecina 605
al val de Monterrey, con quien confina.

v. 588 Ropa huera: ‘ropa afuera’, «Ropa afuera. Dicese para saltar y correr»
(Correas, ntim. 20409).

v. 592 un Pﬂn COmQ Hnas nheces: <<Cl.1r un pan COMmMo unas nueces, con l'ronl’ﬂ
por dar castigo» (Correas, nim. 23062); «Golpear, apalear a alguien» (Léxico).
Otero estd, pues, amenazando con dar una leccidn a Benito. Comp. Tirso, CV, p.
217 «y haranme que andando al moro / le dé un pan como unas nueces».

vv. 593y ss. Tirso hace unma defensa de Galicia, lo que resulta poco habitual
para su época. Ver Herrero, 1966, pp. 220-25. Sobre ¢l recorride seguido por don
Alvaro y Caldeira ver Taboada, 19484, pp. 172-73.

v. 599 Asperilla es la tierra: es muy frecuente la caracterizacién negativa de las
tierras gallegas en la literatura del Siglo de Oro. Comp. Géngora, Antelogia pocti-
ca, pp. 149-50, vv. 1-4: «;Oh montafias de Galicia, / cuya {por decir verdad) /
espesura es suciedad, / cuya maleza es malicial». Ver Herrero, 1966, pp. 213-16.

vv. 604 v ss. La descripcién que hace don Alvaro de la zona no puede ser mis
exacta,



CAIDERA

ALVARO

CAIDERA

Arvaro

CALDERA
Arvaro

ACTO PRIMERO

Cinco leguas de Chaves
dista este monte.

Bien la tierra sabes.

Fue el conde gran mi amigo

de Monterrey y discurrié conmigo,
cazando varias veces,

su aspereza, ya a costa de los peces
de sus aguas, que hay muchas,
habitacién de celebradas truchas,
ya en jabalies cerdosos

ensayando venablos y ya en osos.

Si es tan tu amigo el conde,
vamos a Monterrey.

No corresponde
con la amistad pasada
la presente.

¢Por qué?

La guerra airada
lo descompuso todo,
Sirvié a su rey, y yo del mismo modo,
leal sirviendo al mio,
pard nuestra amistad en desaffo.
En la infeliz batalla
de Toro, que si quiere celebralla,
como es razdn, Castilla,
pucde con mil ventajas preferilla

113

610

615

620

625

v. 612 La crrata de 8V «aspereze» cs enmendada por M, G, H, F, R y P. En
cuanto al resto del verso <y a» de SV y G es enmendado por M, H, I, R y P por
«ya», como dice XAF, exigido por la sintaxis de la frase. En el v. 615 se lee la
continuacidén de la correlacién ya en jabalies cerdosos.

v. 624 La errata de SV y & «pero» es enmendada por M y los editores moder-

nos en «pard»,

vv. $625-26 Una nueva errata evidente de SV, en este caso «botatla» por «bata-
lian, parece fruto de una atraccién de «Toro»; batalla de Toro: famosa batalla en la
ciudad zamorana que constituyd un triunfo casteliano sobre los portugueses en
1479. Para mds informacién ver la introduccién de Galar a Antona Garciz, pp.

492-94,
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a la de Aljubarrota,
quedamos enemigos.

CAIDERA Pues acota 630
rancho en que descansemos,
que cinco leguas caminado habemos
a pata, huyendo espfas,
y a Berzebd se dan las tripas mfas.

Arvaro S1 aquestos montafieses 635
alcanzan a saber que portugueses
somos los dos, no estamos
seguros de sus manos.

CALDERA Pues huyamos.
Arvaro ¢Donde, hasta ver si es cierto
que la marquesa mi esperanza ha muerto 640
y al rey don Juan adora,
como dijo?
CALDEIRA Por Dios, que estds ahora
con linda sorna, acaba.
Arvaro ¢No dijo al rey la ingrata que le amaba
gozando sus cuidados 645

pensamientos de amor, con él casados?

CALDEIRA No sé, por Dios; yo vengo
con mis hambre que amor, y te prevengo

v. 629 Aljubarrota: villa portuguesa famosa por la bataila del mismo nombre
librada entre Juan I de Portugal, ayudado por los ingleses, y Juan II de Castilla el
14 de agosto de 1385, La victoria portugtesa fue completa y contribuyé a reafir-
mar la identidad del reino portugués, Se convirtié en una fecha celebrada como
fiesta nacional atn cn nuestros dias. Comp. Tirso, DB, vv. 724-25: «que en Aljuba-
rrota un dia / a Castilla destrozé».

vv. 630-31 acotar: «Reservar ¢l uso y aprovechamiento de algiin sitio, campo,
soto, monte o heredad, poniendo cotos a sus térininoss (Aut); rancho: «Vale
asimismo Jugar o sitio desembarazado para pasar o transitar la gente u hacer otra
cosa y asi se dice hagan rancho por hagan lugars (Aut)

v. 634 a Bercebii se dan: alude a la cxpresidn estar dado al diable: «Frase que
cxplica haberse dejado Hlevar alguno de la pasidn, de la colera, de la ira, y no oir
las razones, ni querer consultar con la prudencia» (Awt); «Dar a los diablos. Por
enfadarse, Estar dado a los diablos, enfadado» (Correas, niim. 6391). Comp,
Tirso, VV, v, 3119 «Daranse al diablo los presoss.

v. 644 Este verso, perteneciente a una serie de pareados de heptasilabos con
endecasilabos, aparece truncado en SV, M y G. Completo segiin la enmienda de
H «que le amaba», seguida por todos los editores modernos.
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quc socorras desmayos.

Dos capotes son estos y dos sayos. 650
Arvaro Espera que con ellos

temores excusamos.
CALDEIRA Sia traellos

te aplicas, con su traje

no dice mal el portugués lenguaje,

pues se distingue poco 655
de la lengua gallega.

Arvaro De Laroco
las sierras, que son estas,
entre antiparas pobres, mal compuestas,
habitaré entre tanto
que salgo del celoso y ciego encanto 660
en que el amor me puso.
De aqui a mi ingrata avisaré confuso.
Disfrazate td y todo.

CALDERA Entre aquellos castafios me acomodao,
que si su duefio sale 665
por su ropa querra lo que no vale.

Awvaro ¢Por qué se habran dejado
los vestidos aqui?

CALDEIRA Si se han picado
con el calor molesto,
querrdn echar al agua todo el resto. 670

v. 648 Es tipice en ka caracterizacidn def gracioso aurisecular el destacar su afi-
cién por los elementos mds primarios, como la comida, la bebida o el suefio, Ver
Santomauro, 1984, pp. 175-81,

vv. 654-56 Hasta aproximadamente ¢l siglo XVI, ¢l reino de Portugal y ol de
Galicia compartieron una misma lengua, conocida come gallego-portugués, que
tuvo una rica tradicién literaria. A partir del siglo XVI, sin embargo, toman
sendas diferentes, principalmente a causa de la relegacién del galiego al uso oral,
habiéndose impuesto el castellano como lengua oficial en el reino de Galicia. Para
mds informacién ver Baldinger, 1972, pp. 161-230, Teyssier, 1993, pp. 39-40, Neto,
1979, pp. 365y ss., Mariiio Paz, 1998, pp. 102 y ss, y especialmente Maia, 1997,

V. 658 antiparas: «Es también cierto género de medias, calzas o polainas que
cubren las piernas y los pies solo por la parte de adelanter (Axt). Por extensiéa se
refiere a los campesinos y risticos.

v. 663 y todo: ‘también’. Ver A, Castro y S. Gili, 1917,
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Awvaro Aqui ¢l Tdmaga bafia
apacible los pies desta montafia;
no dices mal.

CALDERA Adio.
Esconderé en aquel lugar sombrio
los trajes cortesanos, 675
porque pasemos plaza de villanos.
Arvaro Caldeira, vuelve luego.
CALDERA Par Dios que desta vez quedas gallego. { Vase.)
Arvaro Cansancios y pesadumbres
alientan la fuerza al suefio, 680

Entre tanto que risuefio

guarnece el sol estas cumbres,

quiero dar treguas a enojos

y desmentir mis cuidados,

que st atormentan sofados, 685
1o es a costa de los ojos.

(Echase a dormir vy salen arriba por las peiias Do-
minga y Mari Hernandez, a lo gallego vestidos y to-

cados.)
Maria Hoy, Dominga, que cumpro afios,
padre os quiere festejar.
Dovmica Tantos llegues a contar
como hojas estos castafios; 690

al sol te saquen tus nietos
en una espuerta.

v. 671 Tdmaga: rio que junto al Bibulo y otros menores bafia Monterrey. A su
paso por Laza recibe las aguas del Carraxé, Soutelific y Barcelo, por la derecha y
del Portos, Barxa con el Avilleira y Trezo Ribeira con el Correchouso, por la
izquierda. En su paso por Portugal se le denomina Tdmega,

v. 673 Adio: expresién que sustituye al habitual adids por necesidades de rima,
Pasible italianismo {Addio, como aparece en H, Fy R), Comp. Géngora, Sonetos
completos, nim. 129, vv. 1-2: «El conde mi sefior se va a Nipoles / con el gran
Duque. Principes, a Dio»,

v. 676 pasar plaza: «ser tenida o reputada alguna persona o cosa por lo que no
es en realidad» (Aut). Comp. Tirso, EAM, v. 1340: «paso plaza de bufén».

v. 692 espuerta: «Capacho u especie de vaso y cesta, fabricado de esparto, de
palma silvestre u de otra materia semejante, con la cval se portea y lleva de una
parte a otra lo que se quiere. Hdcense grandes, pequefias y de todas las medidas»
{Aut); ;Merd!: “Mirad!”.
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Marfa iMeri!
¢Y qué he de her con tanta eda,
si enfadar a los discretos?

Dommica Deseo que a sigros llegues. 695

Maria ¢Hay mas aborrible cosa
que una vigja que hue hermosa,
la cara llena de priegues
y aojando con la vista?
Dominga, morir me agrada 700
moza y de todos llorada,
mejor que vieja y malquista.

DomMmica Discreta eres hasta en eso.
Baja con tiento, no cayas.

v. 693 her: ‘hacer’, voz ristica con aspiracién de la A- inicial, procedente del fa-
cere latino. Comp. Tirso, VV, vv. 1055-56: «Pues, Teresa, ¢no es ya hora / de her
algo en casa?». Aparece en numerosas ocasiones a lo largo de la comedia. No lo
volveré a anotar.

v. 694 si: equivale aqui a ‘sino’. Para un empleo semejante ver v. 1046: «No eres
si mi bacorifio».

vy, 696-99 Aparccen brevemente esbozados en este pasaje algunos elementos
prototipicos de la wituperatio contra las viejas de la literatura satirico-burlesca,
donde se encuentran muchos ejemplos de este tipo de retratos grotescos y ridicu-
los que parten de la tradicién grecolatina, Comp. Quevedo, Peesia original, nim.
551, vv. 1-4 y vv. 12-14: «Rostro de blanca nieve, fondo en grajo; / la tizne, presu-
mida de ser ceja; / la piel, que estd en un tris de ser pelleja; / Ia plata, que se trueca
ya en cascajo; [...} / Dos colmillos de gorgojo, / una hoea con cimaras y pujo, / a
la que rosa fue vuelven abrojos. Ver Schwartz, 1986,

v, 699 anjar: «Dafiar con mal de ojo [...] cominmente estd recebido haber per-
sonas que hacen mal con solo poner los ojos en otra [...]. Todo es supersticién y
burla» {Cov.). En la época se trata de una creencia generalizada. Comp. Mejia,
Silva de varia leccidn, 1, p. 411: «Notoria cosa es que hay personas, hombres y
mujeres, que tienen ponzofia en los ojos ¥ que, con ver alguna cosa [...} inficionan
y hacen notable dafio, que llaman aojar»; Tirso, EAM, vv. 265-68: <Y dije entre
mi, sepamos / quién puede este Adonis ser / que no se nos deja ver / temeroso de
que aojamos».

v. 701 Corrijo «todas» dc SV y G; parcce una errata por atraccidn de «llora-
da». M v todos los editores modernos copian «todos».

v. 702 malguista: ‘malquerida’, de quista: «querida, apreciada y estimada, Jin-
tase regularmente con los adverbios bien o mab (Awr). Comp. Quevedo, Poesiz
original, mim. 744, vv. 57-58: «Si por cara soy malquistz, / no me quicro bienquis-
rar». .

vv. 704-05 cayas... trayas: ‘caigas... traigas’. Formas arcaicas del presente de
subjuntivo de caer y traer.
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Marfa Mientras que del valle trayas 705
' juncia, retama y cantueso
para enramar ¢l portal
donde la cena ha de ser,
claveles quiero coger
con madreselva,

Dommeca Y qué tal 710
la hallards par de la huente
de el olmo.
Marfa Por ella bajo.
Dommca Yo echando por este atajo,
vo a ver si vuelve la gente
que hue a traernos despojos 715
de lobos, pues que los has
convidado.
Maria ¢Y dé podris
hallarlos?
Donmica Hacia los tojos. (Vase.)

(Salta Mari Herndndez de las pefias abajo )

Maria Ya yo la cuesta he bajado.
Carcajadas da de risa 720
la huente que bulle aprisa.
iSan Gill, ;qué hombre estd aqui echado?
Desde la cintura arriba
es pastor y lo que queda
estd vestido de seda. 725

v, 706 juncig: «Yerba, es lo mismo que genciana» (Cov.); retama: «Es también
otro género de arbusto que tiene los tallos mds gruesos, a manera de juncos,
acompafiados de algunas hojicas {...] la rafz, ramas y hojas de donde nace, de
quien se hermosea, son amargas» (Auxt). Comp. Tirso, VV, vv. 3441-42: «También
las hay de retama, / v afe que amarga su rama». Para mds informacién sobre el
uso literario de esta planta ver Navarre Durdn, 1983; cantueso: «Planta que pro-
duce los ramos sutiles y la cima como la del tomillo aunque mds largas las hojas.
Echa unas florecillas pequeiias y azules» (Aut).

vv. 711-12 par de lx huente / de el olmo: ‘al lado dela fuente del olmo’. Comp.
Tirsa, VP, p. 90: «diré al duque que mos haga / par del oimo, un rollo nuevos.

v. 718 tojo: «Arbusto silvestre, especie de pino alto, no tiene hoja alguna pues
solamente echa flores amarillas, como las de la retama pero sin olor» (Aut). Planta
muy abundante en Galicia.

v. 722 San Gil: comp. Tirso, VN, p. 988: «;8an Gil sea conmigol».
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A sabor duerme. ;Y que viva

un hombre y parezca muerto!

No tenéis vos mucho amor,

pues dormis tan a sabor

ni os penan deudas despierto. 730
Este serd algin jodio

de los que andan a prender

porque no quieren comer

tocino, jqué desvario!

Yo quiero dar hoy venganzas 735
a fa igreja y sus denuestos,

que quien mata alguno destos

diz que gana perdonanzas.

Esta media lancha tomo

y desde aqueste repecho 740
a dos manos se la echo

sobre la cabeza a plomo,

(Toma una piedra y siibese en una pefia sobre la ca-
beza de don Alvaro.)

y de un golpe, si no yerro,

a nuesa ley doy socorro

y a nueso jodio ahorro 745
de dotor, cura y entierro.

v. 726 A sabor: ‘a placer’, «al gusto, a la voluntad y deseo» (Ant).

vv. 728-29 amor... dormir: uno de los sintomas tradicionales del enamora-
miento es cl insomnio. Abundan las referencias literarias a esta condicién del
enamorado. Comp. Arcipreste de Talavera, O Corbacho, p. 98: «amor ¢ lujuria
privan al hombre del sueiio; que non puede dormir como sclia nin debe, ¢ privado
del suefio toda la noche estd congojado e nunca reposar; Frenk, 1987, ndim. 304b,
p. 140: «Quiere dormir y no puedo / que amor me quita el sucfio» y ndm. 296, p.
136: «Quien ameores tiene, / jcémo duerme?» (mds cjemplos en pp, 136-42),

v. 730 ni os penan desudas despierto: comp. Tirso, AM, p. 1097: «Son enemigos
del suciio / el calor y los cuidados».

vv. 731-34 jodio... tocino: ver vv. 531-34,

v. 736 denwnesto: «Injuria, afrenta, vituperio que sc dice de alguna persona. Vie-
ne del verbo denostar» {Aut),

v. 738 diz gue: ‘dicen que’. Expresién impersonal antigua. Es una construccidn
arcaica en Espafia pero sobrevive con variantes en cl espaiiol de América. Ver
Kany, 1944, pp. 168-77. Comp. Tirso, TD, vv. 724-25; «a un mancebo que esta
noche / diz que hirieron en Trujillos; perdonanzas: «Lo mismo que perdén. Es
voz anticuadar {Aut).

v. 739 lancha: «Especie de piedra chata y extendida, de poco grueso» (4ut).
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Alld va... Manos, tencos,

que en tan buena catadura

no puede haber judaizura,

que los jodios son feos. 750
iVilgate Dios por dormido!

¢Qué has hecho en mi corazén?

En mi vida vi garzdn

mds apuesto y mds garrido.

En suefios me ha quillotrado 755
el pecho. jAy, sosiego mio!

Sotil ladrén sois, jodio,

pues el alma meis robado.

Mas ¢para qué llamo robo

lo que yo le di primero 760
de grado? Llamarle quiero.

iGuarda el lobo, guarda el lobo!

v. 748 catadura: «Se toma también por el gesto o semblante de alguno» (Auz).
Sobre las burlas antisemiticas del aspecto de los judios ver Herrero, 1966, pp. 630-
33, y Santomauro, 1984, pp. 112-13.

v. 749 judaizura: neologismo tirsiano formado a partir del verbo judaizar:
«Observar los ritos y las ceremonias de Ia Ley de los judios» (4xt). Comp. Nou-
gué, 1974, p. 312: «Formado a partir del verbo judaizar y el sufijo -ura. Sentido:
aspecto, caricter de judio».

v. 753 garzén: <El joven mancebo u mozo bien dispuesto» (Ant}. Comp. Tirso,
QP, v. 427: «El ha de ser un garzéa»; Alin, 1991, ntm. 455, p. 294: «La zagala y o
garzdn, / para en uno son».

v. 755 quillotrado: a partir de guillotro: «Palabra ristica, vale aquel otro»
(Cov.). No cs una palabra de creacién tirsiana, si bien es cierto que Tirso la dota
de numerosos matices y significaciones variadas segtn el contexto al que la aplica.
Para mds informacién ver Romera-Navarro, 1934b. Comp. Nougué, 1982, p. 347:
«el adjetivo significa: turbado, lleno de emocidn»; Tirso, VP, p. 148: «si aqui es e
amor quillotro / quillotrado estoy por ellas.

v. 758 meis: ‘me habéis’. Heis s forma etimolédgica primitiva derivada de ba-
betis. Comp. Tirso, VV, vv. 1056-57: «sHasta cuando / los dos heis de estar par-
lando?».

v. 761 grado: «hacer una cosa de grado es hacerla de buena gana u de voluntad
y al contrario hacerla de mal grado o mal de su grade es hacerla contra su volun-
tad y de mala gana» (Aut).

vv. 762-64 Guarda el lobo: expresién popular utilizada para meter miedo.
Comp. Poesia erdtica, 1984, p. 67: «Cata el lobo dé va, Juanilla, / cata el lobo dé
va», Cejador interpretard esta letrilia como expresién de mozos de aldea destinada
a meter miedo a las mozas v hacerlas correr (1921}, Este cantar es citado por
Cervantes en El cologuio de los perros, pp. 308-09: «Digo que todos los pensamien-
tos que he dicho, y muchos mds, me causaron ver los diferentes tratos y ejercicios



ACTO PRIMERC 121

(Despierta alborotado.)

Arvaro ¢Lobos qué mal me han de hacer,
s1 SOy portugués?
Maria Tente, hombre,
que me ha espantado ese nombre. 765

{Con una piedra en la mano.)

Awvaro ¢Qué es de los lobos, mujer?
Marfa Téngase all4.
Arvaro Una cordera
he visto en vez de los lobos.
Maria Asi engafian a los bobos.
Arvaro 1Ay, cielos!
Marfa Téngase ahuera. 770
Avaro iQué peregrina hermosura!
MARfa A fe que dormis de espacio.
Arvaro A ser la sierra ¢l palacio,
donde no hay quietud segura,
con menos gusto durmiera. 775

que mis pastores ¥ todos los demds de aquella marina tenfan de aquellos que
habia oido leer que tenian los pastores de fos libros; porque si los mios cantaban,
no eran canciones acordadas y bien compuestas, sino un “Cata el lobo dé wa,
Juanica™». También aparece en Alfn, 1991, ném. 368, p. 258. En cuanto a la res-
puesta del caballero, posiblemente Tirso estd haciendo referencia al hecho de que
apellidos como «Lobo», «Lobato» o «Lobeira» son muy comunes en Portugal.
Ademds, los portugueses eran tenidos por valentones y arrogantes. Comp, Gra-
cidn, El criticon, p. 703: «Cierto que serian famosos, si no fuesen fumosos. [...]
Tomaron mucho de su fundador Ulises, con que no se topa jamés portugués ni
bobo ni cobardes. Ver Herrero, 1966, pp. 154-62, y Zamora, 1948, pp. 30-33.

v. 771 peregrino: ‘extraordinario’, «Por extensidn se toma algunas veces por ex-
trafio, raro, especial en su linea o pocas veces visto» {Aut). Comp. Tirso, VV, vv.
1253-55: «y cn clla cifrada estd / la hermosura peregrina / del mundo»,

v. 772 de espacio: ‘con tranquilidad’.

vv. 773-75 sierra ... palacio: oposicidn t6pica de ascendencia horaciana entre la
corte v la aldea: la primera caracterizada por su vida ajetreada ¢ insegura, frente a
la segunda donde reina la paz y la ranquilidad (ver Horacio, Sdtiras IL, 6,vv. 80 y
ss.; Guevara, Menosprecio de corte y alabanza de aldea), Comp. Tirso, VP, p. 160;
«jOh, llaneza de mi aldea! / {Cudnto mejor es su trate / que el de palacio, confu-
s0, / donde el engafio anda af uso». Ver Strosetzki, 1997, pp. 34-64, y Reves Leoz,
1998.
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Marfa ¢11en enemigos alla?
Arvaro Nadie sin ellos estd,
Marfa ¢Y duerme de esa manera?
Arvaro En esta montaiia yerma,
¢qué temor no se asegura? 780
Marfa Pues acd nos dice el cura
que quien los tiene no duerma.
Arvaro Sentencia de sabio es esa.
Maria, Yo de un golpe, a no llamalle,
con la muerte pude dalle 785
la losa para la huesa.
Awvaro ¢Pues heos ofendido yo?
Maria Si es jodio, claro esta.
Aivaro Fijodalgo soy.
Maria iVera!
¢Que no es judaicero?
Arvaro No. 790
Maria ¢Cree en la igreja romana?
Arvaro Su culto obedezco santo.
Maria Pues si es ansi, suelto el canto.
(Arvdjale.)
Arvaro [Aparte.] ¢Hay mis donosa serrana?
Marfa [Aparte.]) Hombre parece de bien, 795

ya le voy perdiendo el miedo.
¢Sabe el credo?

Arvaro Bien sé el credo.
Maria ¢Y el padre nueso?
Arvaro También.

v. 786 buesa: ‘sepultura’; «Gliesa. Es la sepultura, y no se dijo de gliesos, por-
que conserva los huesos, comida la carne, sino de fosa, que vale hoya» {Cov.).
Comp. Tirso, VN, p. 990: «lloramos todos y en la glicsa le metimos»,

v, 790 judaicero: adjetivo burlesco de creacién tirsiana.

v. 793 ansi: “asi’. Propio todavia en la actualidad del habla rueal.

v. 794 donoso: «Agraciado, pulido, aseado, chistoso, y que atrac ha vista y Ia
voluntad por lo gustosa que es su conversacién» (Axut).
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Maria ¢Y persinarse?

Arvaro ¢Pues no?

Maria A ver, veamos,

Avvaro jQué extrafia 800
sencillez!

Maria Mas que me engaiia...

Arvaro Mi sangre no permitié

ningdn error ni herejia,
porque es limpia, ilustre y clara.
Maria Ansi lo dice su cara, 805
mas yo, mientras él dormia,
por matar un renegado,
tomé la lancha que ensefio,
que para catar al suefio

ya se tien lo mds andado. 810
Arvaro ¢No bastaban vuestros ojos?
Maria Barbinegro es el garzdn,

y fidalgo; que acd son
los jodios barbirrojos.

Arvaro ¢Vos quisistis darme muerte? 815

. 800 extrafia: ‘especial, inica’,

. 801 Mas que: "a que’,

. 804 clara: ‘noble, famosa’.

. 806 éf: tratamiento ristico para el interlocutor, como enel v, 1871,

. 809 El verso es cambiado de diversas formas por los editores: «acatar ol sue-
fio» en A; «para la muerte; el suefio» en HT y «para matar, el suefio» en HC, F y
R. Ninguna de estas interpretaciones convence mis que la original de SV, seguida
por M, G v D; catar: «Vale algunas veces buscar, solicitar o procurar» (Aut).

v. 814 jodios barbirrojos: el pelo rojo se consideraba una caracteristica negativa
en el Siglo de Oro, como atestiguan muchas obras y refranes de la época. En este
caso sirve de rasgo definitorio de los judios, segiin la Gptica antisemita del XVIL
Comp. Correas, ndm. 18071: «Pelo bermejo, mala carne ¥ peor pellejo» y «Barba
roja y mal color, debajo del cielo no le hay peors. Comp. Tirso, VN, p. 963: «INi
soy yo caribermeja [...] / dicen que de aquese pelo / ni gato ni perro». Es posible
también que Tirso esté asociando el pelo rojo del judio con Judas Iscariote, al que
la tradicién consideraba pelirrojo. Para mis informacién ver Baum, 1922, Gillet,
1925, pp. 316-20, Caro Baroja, 1978b, I, pp. 103-04, Gonzilez Olié, 1981, y Gitlitz,
1996,

v. 815 guisistis: forma etimolégica, que mantengo. Ver Tirso, EAM, v. 1014 y
nota.

4 4 < « «
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Maria A ser jodio, si hiciera.
Avearo Pues si gustdis que yo muera,
no os arméis de aquesa suerte:
en los ojos tenéis flechas
que los corazones pasan, 820
palabras decis que abrasan
de amores y de sospechas.
¢Para qué venis cargada
de piedras, si me matd
el veros?

Marfa Por si o por no, 825
no era mala una pedrada.

Arvaro Vos dais muerte: ese sol ciega
el alma a quien vida dais
matando. ;Cémo os llamdis?

Marfa Mari Herndndez, la gallega. 830

Arvaro Bien haya aquesta aspereza
que os puede ver cada dia,
este arroyo y fuente fria,
cristal de vuestra belleza,
las aves que os lisonjean, 835
el prado que os rinde flores,
el pastor que os dice amores,
las almas que en vos se emplean,
el gusto que en vos se hechiza,

vv. 819y ss. ojos... flechas: la comparacidn de los ojos de la amada con flechas,
imagen tipica de la lirica amorosa, enlaza con el neoplatonismo (el amor entra por
los ojos). Ver Ficino, De amore, p. 141; Castiglione, Ef cortesano, p. 352: «<Tras esto
los ojos hacen mucho al caso, y son grandes solicitadores; son los diligentes y
fieles mensajeros que a cada paso llevan fuertes mensajes de parte del corazén,
[...] ¥ no solamente descubren los pensamientos, mds aGn suelen encender amor
en ¢l corazén de la persona amada; porque aquellos vivos espiritus que salen por
los ojos, por ser engendrados cerca del corazén, también cuando entran en los
ojos donde son enderezados como saeta al blanco, naturalmente se van derechos
al corazén». Comp. Lope, El caballero de Olmedo, vv. 829-30: «haciendo las ccjas
arco /vy flecha los ojos bellos».

v. 827 sof: la comparacién del sol con la amada es tépica. Comp. Tirso, MM,
wv. 154-56: «Antes que el sol de ta cara, / hechizo del alma mia, / eclipse la luz al
dia».

. 834 cristal: metdfora tépica del agua, tomada aqui por espejo que refleja la
belleza de la protagonista,
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la libertad presa en vos 840
¥ yo que he visto.
Maria iAy, Dios!
iQué bien que lo sermoniza!
Ya no quedo de provecho
después que vi este garzén;
saltos me da el corazén, 845
cosquillas tengo en el pecho.
iVilgame Dios! ¢Qué serd
lo que siento?

Arvaro En esta mano

(Tomale la mano.)
pierdo el seso, el gusto gano,

Maria El diabro le trujo acj, 850
¢pues bésala?

Arvaro Si me quemo,

( Bésasela.)
¢qué he de hacer por sosegar?

Magria ¢No hay son llegar y besar?
Paso, déchovos ao demo.
¢Es mi mano la del cura? 855

v. 842 jQué bien que lo sermonizali “;Qué bien lo sabe decir!’; sermonizar:
verbo burlesco de creacidn tirsiana. Comp. Tirso, PF, p. 921: «;Qué bien que lo
sermoniza! / No fo habra el cura tan bien»,

vv. 844 v ss. Enumeracién tdpica de fos sintomas de amor.

v. 851 guemar: tpica equiparacién del fuego a la pasién amorosa. Comp. Tir-
so, FH, p. 1416: «jAy mano hermosa! Tomadla / al guante, que es mi homicida / y
hiela al tiempo que abrasas; Parker, 1986, p. 76: «El paradéjico término “abrasar”
(tanto “hacer brillar” como “destruir por el fuego”) sefiala hacia la paradoja
neoplaténica sobre el dualismo humano de cuerpo y alma que solo cabria saperar
mediante la debida subordinacién del cuerpo a la mente».

v. 853 ¢ No hay son llegar y besar?: no hay sino legar y besar: «Se dice por iro-
nfa a los que van confiados de gue en llegando han de negociar ¥ volverse a su
casa» (Cov.). Marfa emplea de forma literal esta frase hecha, produciéndose asf un
resultado cémico. Comp. Tirso, PF, p. 921; «en besdrtela procura / mi dicha este
bien pagar. / Efvira.- ;{INo hay son llegar y besar? / ;Es mi mano la del cura?s;
son: ‘sino’ {ver v. 483).

v. 854 ddchovos ao dema: ‘idos al diablo’,

vv, 855-56 Es un chiste frecucnte. Comp. Tirso, PF, p. 921: «;Es mi mano la del
cura? / Envigue.- Si, pues cura de mi bien». Ver XAF, 1991, 1, p. 234.
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Awvaro Si, pues cura de mi mal.
¢Tiene tal tez el cristal
nit la nieve tal blancura?
Cortesanos artificios,
cuyas manos blancas son 860
o mirtires del jabén
o del sebo sacrificios,
aprended en la belleza
que aqui al descuido reparte
la ventaja que hace al arte 865
la pura naturaleza,
Dime, ¢con qué se repara
la pura luz que me das?

Marfa Lleve el dimuiio lo mds
que una poca de agua clara. 870
Mas ;d6 vais vos por aqui,
desa manera perdido?

Arvaro A ver mi muerte he venido.

Maria ¢Buscdis a quien servir?

Arvaro S

Maria ¢Sabréis her carbén?

Avvaro Si el fuego, 875

serrana, ese oficio ensefia,
abrasado estoy.

vv. 860-62 manos... jabon... sebo: comp, Tirso, SJP, p. 772: «Pues el sebo que
hace hermosas / las manos ya es tanto y tal, / que sin ser de Portugal / las pueden
llamar sebosas». El jabén de manos y los sebillos aparecen en la lista de cosméti-
cos que da Tirso en PS, p. 569. Ver para ambos términos Terrdn, 1990.

vv. B65-66 arte... naturaleza: el enfrentamicnto del artey [a naturaleza es lugar
comiin (ver Horacio, Epistola a los Pisones, vv. 408-11). Comp. Tirso, VM, p. 634
«Aqui solo no permite / la Naturaleza sabia, / por mis que el arte la agravia, / que
sus estudios imitar. Ver Lépez Grigera, 1975, Rivers, 1967, Florit, 1986, pp. 51-52,
y Darst, 1985, pp. 83-106.

vv. 869-70 lleve el dimuiio lo mis ! que una poca de agua dara: parece frase
hecha, que no localizo; se recoge en otros testimonios del Mercedario. Comp,
Tirso, BG, p. 1345 «que lleve el diablo fo mds / con un poco de agua clara»; id,,
DO, p. 229; «Es de una imagen su cara. “3Con qué fa lava?”, dirds. / Con lleve el
diablo lo mds / que un caldere de agua clara»,

v. 875 ber carbén: “hacer carbén’. Comp. Tirso, PF, p. 921: «gSabréis her car-
bén? ~Mafana / plenso ensayarmen.
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De lefia

digo.

Cuando a vos me llego
fefia soy. jAy, manos mias!
Vosotras, jno me encendéis? 830
iAh, hi de pucha! jQué sabéis
de chanzas y roncerfas!
¢Queréis servir a mi padre?
Y daros el alma a vos.

No hay mandones si los dos, 885
que ya se murié mi madre.

¢Cudnto ganais de soldada?

De soldada gano un sol

que adoro, en cuyo arrebol

estd mi alma a soldada. 890
Mas ;qué ganard un perdido,

que Por vos sin seso estd?

Al que miés le dan acd

seis ducados y un vestido.

St queréis, vamos a casa; 895
que yo con mi padre haré

que os reciba.

No podré,
Maria, con tanta tasa
vivir, si algo no afiadis.
¢ Y serd?

Serrana mia, 900
una mano cada dfa.
iMas matalla!
¢Qué decis?

v. 880 «entendéis» en SV; es enmendado por H {«encendéis»), lectura que pa-
rece exigir el contexto y acepta XAF (1991, I p. 234); le siguen E, R y P. M Lee
«vosotras ya me entendéiss,

v. 882 ronceria: «expresién de halago u carifio con palabras o acciones para
conseguir algin fin» (Aunt).

v. 885 si los dos: ‘sino los dos’.

v. 902 jMas matallal: «Cuoando parece que es mucho lo que otro dice» (Co-
rreas, ndm. 13671). Comp. Tirso, AG, v. 512: «;Mas matalla! ;Hoy al ganado?».
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Que mi padre os la dari.

No ha de ser, serrana bella,

(Témasela.)
SIno esta,
¢Y qué heis de her con ella?

Besalla.

¢Pues dénde habra
manos para cada dfa?

Dos que remudar tenéis.
Caro servis.

¢Qué queréis?
Soltad.

iAy, gallega mia!
(Aparte.) Beatriz, si de mis desvelos
fuiste causa y te has mudado,
ya en estas sierras he hallado
contrayerba de tus celos.

Ya sois de casa.
Soy vuestro.
Hablemos a padre.
Vamos.
Alma, en qué entender llevamos.

Amor, sed vos mi maestro.
Ensefiadme a hacer carbén.

¢Qué hacéis?
Cobro mi soldada.

{Témale la mano y bésasela.)

905

910

915

920

v. 914 contrayerba: «Medicina especifica contra veneno» (Aut). Es frecuente
este tipo de referencias al amor o a los celos como a un veneno (yerba). Comp.
Tirso, CCC, vv, 1537-39: «Sola vos / habéis de ser contrayerba / del veneno que

me abrasa».

v. 917 en qué entender: ‘en qué ocuparse’, es frase hecha (ver Correas, ntims.
6482, 6483, 6484...); entender: «estar empleado y ocupado en hacer alguna cosa,
cuidar de ella y tenerla a cargo» (Ant).



Arvaro
Maria
Arvaro

ACTO PRIMERO

¢Tan presto?
Va adelantada.
¢Con beso?
51,
iAy, besucén! (Vanse.)
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ACTO SEGUNDO

(Salen Dominga y Caldeira, de serrano: sea el vesti-
do de sayal blanco.)

CALDEIRA Yo pasaba a Santiago
desde Francia, peregrino;
robadronme en ¢l camino 925
los vestidos y un cuartago
en que un compafiero y yo
descansibamos a ratos,
llevando sobre él los hatos
y alforjas. El se quedé 930
en la posada desnudo,
yo de medio arriba Adan,
sobre el puro cordobén
un calzén de lino crudo.
Hallé sin dueno este sayo 935
aqui y dije no tan triste:
también a los pobres viste,
como a los campos, ef mayo.
Caminaba hecho un cacique
por entre matas y tojos; 940

vv. 923y ss. Santiago: eco de algunas composiciones relacionadas con ¢l cami-
no de Santiago y pertenecientes a la tradicién romancistica y popular, dindoles
un tono burlesco y cémico.

v. 926 cuartago: «Rocin de mediano cuerpo» (Léxico). Comp. Tirso, NH, p.
1018: «y un labrador encontré / junto a Orgaz, en un cuartago».

v. 932 de medio arriba Adin: ‘despudo de medio cuerpe’. Comp. Tirso, PM, p.
905: «hidalgo por Adén / como ¢l desnudo»,

v. 933 sobre el puro cordobdn: ‘sobre el cuerpo desnudo’; «Andar a la cordo-
bana, andar en cueros» (Cov.); cordobdn: «La piet del macho o cabrén aderezadas
(Cov.). Comp. Tirso, EC, p. 259: «de modo que nos desnudan [...] / hasta que en
los cordobanes / nos dejans,

vv. 935y ss. Recuerdo del pasaje biblico que aparece en Mateo 6, 28-31: <Y del
vestido, jpor qué preocuparnos? Mirad a los lisros del campo cémo crecen: no se
fatigan ni hilan. Pues yo os digo que ni Salomén en toda su gloria se vistid como
uno de ellos. Pues si a la hierba del campo, que hoy es y mafiana es arrojada al
fuego, Dios asi la viste, gno hard mucho mds con vosotros, hombres de poca fe?
No os preocupéis, pues, diciendo: ;Qué comeremos, qué beberemos o qué vesti-
remos?», Ver Lépez, 1949, sobre el usa de fa Biblia por Tirse,
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escondiéronse los ojos,

cada cual tras el tabique

de los parpados; tendime

por dormir mas a mi salvo

al pic de un pefasco calvo, 945
casa de monte sublime,

y sofiando en mis pecados,

me parecié que llegaban

y en volandas me llevaban

dos demonios corcovados. 950
Desperté, haciéndome cruces,

cuando en su cama encarnada

la dltima boqueada

daba el dia entre dos luces;

vite encima desa loma 955
decir, alzando fa voz:

«<henc, henc, henc, arrangoroz»,

v no entendiendo ¢l idioma

de gallegos desalifios,

vi cercarte en escuadrones, 960
grufiendo suegras lechones,

vv, 947-50 El recurso del suefio que precede a una visién infernal es un motivo
literario ampliamente difundido (ver Lida de Malkiel, 1983, y Gémez Trueba,
1999). Iis posible que haya un recuerdo de los suefios quevedianos y de su caracte-
rizacidn grotesea de los diablos {demonios corcovades). Comp. Quevedo, Suefio
del infierno, p. 184: <Salié de un tugar donde estaba aposentado un diablo de
marea mayor, corcovado y cojo». La representacién cémica y ridicula de lo infer-
nal estaba arraigada en la tradicién popular y carnavalesca ya desde la Edad
Medix (ver Caro Baroja, 1978a, pp. 61-62, ¢ Iffland, 1982, 11, pp. 22-23),

Afiade un «<hene» como H, F, R, pues solo figuran dos en mi texto base y de-
jan ef verso corto.

v. 959 Errata de SV «de Salifios» corregida por M, G y los editores modernos.
Por légica no sc estd refiriendo a un lugar concreto inexistente sino a los «desali-
fios» del idioma gallego.

v. 961 grusiendo swegras lechones: juego de ingenio a partir de la dilogia de
grudiir: «Formar el puerco el sonido propio de su voz» y «Metaféricamente vale
mostrar disgusto y repugnancia en la gjecucién de alguna cosa, refunfufando y
hablando entre dientes» (Aut). Los lechones grufiendo se asemejan a las suegras,
cuya mala fama por su cardcter agrio es proverbial (ver Correas, nims. 16698 y
21766), Comp. Tirso, AAM, p. 1183 «ya en esa edad grufizén. / ¢Qué ha de hacer
cuando sea tia? / ;Qué cuando suegra o madrastra?s.
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que aqui llaman bacorifios.

No supe yo que juntaban

los cochinos deste modo

en Galicia; temblé todo, 965
pensando que me agarraban.

Quise huir, no supo el miedo,

desmayeme, v td, piadosa,

entre rolliza y hermosa,

a medio engullir un credo, 970
fuiste mi segundo cura

bautizindome otra vez.

Volvi en mi, miré la tez

desa gallega hermosura,

y aunque nunca {uve cuyo, 975
como e} alma te rendi,

por andar siempre tras ti

quisiera ser puerco tuyo.

DoMmiga, Si vos, el hechizador,
lo sentis como lo habriis, 980
a buen puerto vos llegiis,
que a fa fe que os tengo amor.
No lo saben sermonear
los de acd tan a lo miel:
quizis lo hace el buriel 985

v. 962 bacorifios: ‘cerdos’. Se trata de un galleguismo. Comp. Tirso, RS, p. 125
«adids, redondos y tajados nabos, / adids pescados, berzas, bacorifios».

v. 969 rollizo: ‘robusto y fuerte’, se toma como sefial de belleza entre los perso-
najes del vulgo. Comp. Tirso, CH, p. 290: «contigo quiero / casarme, que eres
rolliza»,

v, 975 cuyo: ‘amante, pareja’, tiene matices germanescos. Comp. Tirso, NAG,
vv. 242-43: «Solia, mas mi esperanza / ticne nuevo cuyon.

vv. 976 v ss. Es muy frecuente ¢l recurso del eriado como contrafigura del ga-
lin para crear un efecto cémico. Mientras don Alvaro se enamora de Marfa (vv.
773 y ss.), Caldeira hace lo propio, en clave burlesca, con la criada de esta. Ver
Santomauro, 1984, pp. 117-18,

v. 984 a lo miel: ‘dulce’; comp. Tirso, EM, p. 1276: «jQué a lo miel que lo de-
rramal»,

v. 985 bariel: «en el mds comidn uso, el pafio tosco, basto y burdo de que co-
minmente se visten los labradores, pastores y gente pobre. Discle este nombre
porque cominmente ¢s ¢ se aproxima al color buriel [entre rojo y bermejo]»
(Aut). Comp. Tirso, NAG, vv. 299-300: <y en vez del buriel y pafio / viste seda y
calza plata».
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o el carrasquefio manjar.

Mas vos, aunque carichato,

en cada o0jo socarrén

tenedes, si hechizos son,

dos varas de garabato. 990
Yo sirvo al mejor serrano

que toda la Limia tien.

Es rico, y home de bien,

y cinco ducados gano;

siete da a cada vaquero. 995
Si ¢l os recibe y conoce,

siete y cinco seran doce;

juntaremos el dinero,

haremos hucha yo y vos,

diez afios le serviremos, 1000
la alcancia quebraremos

a los diez afios los dos.

v. 986 carrasquesio manjar: la bellota’, de carrasca: «Matorral de encina que
crece poco y sus hojas son rodeadas de espinas» (Aut). El sentido de estos versos
es que quiza los mozos gallegos, por los pafios toscos que visten o por los manjares
burdos que comen, no saben cortejar con tan bellas palabras. Si tenemos en
cuenta el parlamento de Caldeira apreciamos el tono burlesco de todo el pasaje:
«quisiera ser puerco tuyo» {v. 978), etc.

v, 987 Cambio «cariharto» de SV, M v G por «carichate» para que rime con
«garabato». Es una enmienda de HC seguida por todos los cditores modernos;
carichato: ‘que tiene fa cara chata’. Ver Nougué, 1982, p. 337,

v. 990 garabato: «Se llama también un cierto aire, garbo, brfo y gentileza que
suelen tener las mujeres, que aunque no sean hermosas les sirve de atractivo»
{A#r). Sin embargo, fa alusién a las varas («Se llama también la porcién de tela u
otra cosa que tiene la medida u longitud de la vara», Awut) hace pensar que, pro-
bablemente, Dominga sc refiera a otra de las acepciones de garabato: «Iastrumen-
to de hierro, cuya punta vuelve hacia arriba en semicirculo. Sirve para colgar y
sostener algunas cosas o para asirlas o agarrarfas» (4ut). Era muy utilizado porlos
ladrones para forzar cerraduras {Aut recoge la cxpresién mozo de garabatos para
designar al ladrén), por lo tanto, los ojos de Caldeira son capaces de ‘hechizar’ y
‘robar’ voluntades,

vv. 991 y ss. Este fragmento es tomado como ejemplo de la diferenciacién
dialectolégica de las piezas de Tirso cuya accién transcurre en Galicia. Ver Salo-
mon, 1985, pp. 141-42, y por otra parte, enlaza también con la caracterizacién de
la aldeana hacendosa en Tirso, pp. 236-38.

v. 994 Sobre los salarios de los eriados ver Herrero, 1977, pp. 56-64 (aparece ci-
tada esta comedia como ejemplo, p. 56).

v. 999 hucha: «Por sinécdoque significa el dinero que se aliorra y guarda para
tenerlo de reserva» (Aut).
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A doce ducados, son

diez afios, si bien lo cuento,
diez a doce... veinticiento,

que serd lindo pellén.
Compraremos bacorifios,

que los gallegos son bravos,

un prado en que sembrar nabos,
diez cabras y dos rocifios.
Cogeremos ya el centeno,

ya la boroa, ya el millo

(buen pan este, aunque amarillo;
sano el otro, aunque moreno),
gallinas, que con su gallo

mos saquen cada afio pollos,
manteca de vaca en rollos,

sels castafios, un carballo,

una becerra y un buey;

v los diez afios pasados,

podré envidiarnes, casados,

el conde de Monterrey.

¢Diez afios?
Pues, ;por qué no?
porg

iDiez afios y sin rascar!
iDiez afios! Serd rabiar,

¢Mondaré nisperos yo?
¢Coémo te llamas?

Dominga.

135

1005

1010

1015

1020

1025

v. 1006 pellon: buena pella, o sca, ‘cantidad o suma de dinero’. La enumera-
cién por parte de Dominga de todos sus proyectos para el futuro recuerda muy de
cerca la «historia de la lechera», presente en ¢l Panchatantra, el Hitopadesa y en
Las mil y una noches asi como en ¢} Calile ¢ Dimna o en ka «dofia Truhana» de
don Juan Manuel {(exemplo VII}. Demuestran su pervivencia popular autores
como La Fontaine o Samaniego. Ver sobre el tema Millé y Giménez, 1928, pp. 1-

31.

v. 1010 rociiios: ‘burros’,
v. 1012 boroa: ‘borona’; millo: ‘maiz’.
v. 1018 carballo: ‘roble’.
v. 1026 mondar nisperos: ‘estar ocioso, mano sobre mano’. Comp. Tirso, FA, p.

1428: «;Qué he de hacer, traidor, yo agora? / Mondar nisperos»,
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CALDEIRA Mi fiesta de guardar cres.
Si a lo prestado me quieres,
tu esclavo soy: ata y pringa. 1030
Ya estards golosmeada.
Mas dudar en esto es yerro.
sPasaste la Cruz del Ferro?,
que vendris deshojaldrada.
¢No has querido a nadie?

vv. 1027-28 Asociacién paronomdstica entre Domingay domingo, que favorece
la broma fiesta de guardar, en un uso parédico de la religion de amor, de gran
difusién en la lirica cancioneril medieval y en la literatura del siglo XVIL Comp.
Gerli, 1981, p. 66: «la adaptacién sistemdtica de plegarias, rezos y ritos cristianos,

persongjes biblicos y, aun concepros teoldgicos a contextos erdticos»; Tirso, CG, p.

296: «Dominga, que el domingo / han de guardallas.

v. 1030 esclavo... pringa: Caldeira menciona la costumbre de pringar a los es-
clavos: «castigar o maltratar a uno echdndole lardo o pringue hirviendo. Es casti-
go que regularmente se solfa hacer con esclavos» (Aut). Puede haber un chiste
erdtico, teniendo en cuenta el verso siguiente, puesto que otro significado de prin-
gar es adobar la carne con tocine antes de asarla. Comp. Tirso, VS, p. 125: «galle-
ga molletuda; adios Dominga, / que aunque lo graso de tu amor me pringa, /
siento mds el dejar a Ribadavia», Correas, nim. 15688: «No asamos y ya emprin-
gAMOos».

v. 1331 golosmeada: de golosmear, «Andar ocultamente comiendo golosinas.
Vale también comer los manjares exquisitos y regalados, desregaladamente y solo
por el gustos {Aut). Tirso utiliza este término en contextos erdticos. Comp. Tirso,
88, p. 60: «Y quedando con é sola / quiso... jQuiso golosmearlals; id,, DO, p.
246: «No golusmeara Eva / de la manzana el sabor / y pariera sin dolor».

v. 1033 Cruz del Ferro: lugar situado en el puerto de Foncebaddn, entre Gali-
cia y Ledn, En este contexto contindia Caldeira preguntando por la virginidad de
Dominga: comp. Nougué, 1982, p. 339: « Pasar la Cruz del Ferro llegé a significar
“perder la enxebreza gallega” y luego, con extensién semdntica y matiz erdtico,
“perder la virginidad”, que eslo que el criado Caldeira pregunta burlonamente a
Dominga». Comp. Herrero, 1966, p. 202: «La servidumbre toda de Madrid se
alimentaba de Galicia. Un ejéreito de lacayos, esportilleros, ganapanes y fregonas
trasponia anualmente la Cruz del Ferro y desembocaba en la cortes. Ver Taboa-
da, 1948a, pp. 181-82, Herrero, 1966, pp. 209-13, y 1977, pp. 47 v ss.

v. 1034 deshojaldrada; Caldeira le estd preguntando a Dominga si atin es vir-
gen. El neclogismo burlesco deshojaldrar, pues, ha de ser entendido como desflo-
rar: «Metaféricamente vale estuprar, corromper o forzar la doncellas (Asnt). Ver
Nougué, 1982, p. 339. Comp. Tirso, §J5, p. 127: «Comid el hojaldre al pastel / mi
amo, llegué a la mesa / empalagole, y por gaje / mio, al momento le alcé, / y,
aunque sin hojaldre esté, / el hambre tengo de pajer. Ver VV, vv, 1816-21. Para
mds ejemplos del uso de la metifora erdtico-gastrondmica ver Asensio, 1974, pp.
60-63.
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Dommvea ¢Yo? 1035
Soy por vida de mi padre,
tan virgen como mi madre
me parid.
CALDEIRA Deja el parid
y a lo primero te lega,
pues va sé, aunque td porfias, 1040
que son muchas gollorfas
pedir doncellez gallega.

Dommica ¢Cémo es tu nombre?
CALDEIRA Godifio.
Domvmica Ay, mi Godifio pachdn!
(Dale en la barba.)
Encaja.
CALDEIRA ¢Soy tu lechén? 1045
Dommica No eres si mi bacorifio.

(Suena miisica.)

CALDERA ¢ Qué es esto?
Dommica Hay fiesta cn el valle.
CALDERA Pues, ;por qué?
Dommica Cumpre aflos hoy
la serrana de quien soy
criada. El mis lindo talle 1050

vv. 1038-39 Después de la aseveracién de Dominga, tipica para indicar virgini-
dad, Caldeira hace un chiste: si deja el parié la frase de Dominga queda: «tan
virgen como mi madre», o sea, nada virgen,

v. 1040 Acepto la enmienda propuesta por XA para regularizar lo que en SV,
M y G resultaba un verso corte («pues ya sé aunque porfiass). La enmienda
propuesta por H es: «pues ya sé [yo} aunque porfias», que siguen F, R y P; porfiar:
edisputar ¥ altercar obstinadamente y con tenacidad alguna cosas (Aut).

v. 1041 gollovias: pedir gollerias es frase «con que se nota o reprehende al que
pide u desea cosas extrafias o excesivas» (Aut), «Por regalos y cosas exquisitas»
(Correas, nuim. 18022).

v. 1044 pachén: <El hombre de genio pausado y fleméticon (Auz).

v. 1045 lechén: «propiamente es el puerco mientras mama, llamandosele asi
por la leche de que se alimenta; pero ya el uso ha introducido que indistintamente
se llamen lechones todos los puercos de cualquier tamafio o edad que sean» (Awz).

v. 1046 si: equivale a ‘sino’, ver v. 694; bacorifio *cerdo’, ver v, 962.
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que toda Galicia tien,
y su padre, que la adora,
convida a la sierra ahora.

. Vamos. Mas nueso amo vien
COD SUS Serranos.
CALDEIRA En fin, 1055
shay hoy fiesta?
4 y
Dominca Y colacién.
¢Bailas?
CALDEIRA Como un Salomén,
digo, como un matachin.
Dommica Todo es uno.
CALDEIRA ¢Y ti?
Dommica En el aire
doy mil vueltas.
CALDEIRA jAy, chancera! 1060
Dowmmica iQue en tan mala cara viera

tan quillotrador donaire...!

(Salen Mari Herndndez, Garcia, su padre, y don Al-
varo.)

v. 1056 colacion: ‘convite’, «El agasajo que se da por las tardes para beber, que
ordinariamente consta de dulces, y algunas veces se extiende a otras cosas comes-
tibles como son cnsaladas, fiambres, pasteles» {A#z). Comp. Tirso, VP, p. 135: «ya
quieren dar colacidns.

v. 1057 como un Salomon: ponderacién ridicula.

v. 1058 matachin: «Hombre disfrazado ridiculamente con cardtula y vestido
ajustado al cuerpo desde la cabeza a los pies, hecho de varios colores y alternadas
las piezas de que se compone [...]. Férmase destas figuras una danza entre cuatro,
seis u ocho, que llaman los matachines, y al son de un tziiid o alegre hacen diferen-
tes muecas y se dan golpes con espadas de palo y vejigas de vaca llenas de aire»
(Aut). Comp. Quevedo, Poesia original, nim. 654, vv. 59-60: «Maridito matachin /
guarda tu mujer a ratos».

V. 1060 denferﬂ'. «adifﬂ:ivo que sC ﬂplicﬂ & 111 PCrSOﬂﬂ que [+ grﬂciosﬂ y ACO 8-
tumbra a hablar en chanza, diciendo y mezclando dichos agudos y festivos en la
conversacién» {Aut). Comp. Tirso, V5§, p. 138 «jMozo gallego! / ;Sabes cudn
chancero es, / que sirve un aiio y después / toma fas de Villadiego».

v. 1061 viera: M, H, F, v R leen bubiera; ambas soluciones tienen sentido en el
contexto, pero no parece necesario ¢l cambio.

v. 1062 guillotrador: ‘encantador, hechizador’. Para guillotro ver vv. 755-56,
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Garcia En casa, garzoén, estdis;
Maria pide por vos.
Arvaro Vivais mil afios los dos. 1065
GaARCia Consuelo en veros me dais.
¢Sabréis arar?
Arvaro En la kebra

no doy a nadie ventaja,

y por agosto la paja,

que el trillo empedrado quiebra, 1070
del grano aparto amarillo.

Garcia Los gallegos, al limpiallo,
robustos juegan el mallo
y menosprecian el trillo.

Avaro De todo sé lo que basta. 1075
GARcia ¢Coémo os llamdis?
Arvaro Yo, Vireno.
Garcia Para vaquero sois bueno.
Arvaro Eso me viene de casta.
(GARCIA Vaquero seréis.
Maria Ya llega
el baile.

v. 1063 garzén: ver v, 753,

v. 1067 hebra: huebra, «la labor en el campo o arada de un dia» (Cov)),

v. 1070 wriflo: «El instrumento con que se trilla. Es un tablén hecho de tres wo-
zos ensamblados uno con otro, lleno de agujeros en los cuales se encajan comiin-
mente unas picdras de pedernal que cortan la paja ¥ separan el grano de ella»
(Anr). Comp. Tirso, AA, p. 542: «y sed labrador que el trigo / sabe apartar de la
paja».

v. 1073 mallo: mazo, con el que machacan el trigo para separar el grano de la
paja.

vv. 1076-77 Vireno: Bireno cs un personaje secundario de Orlando furioso (IX-
X)), caracterizado por su mezquindad e ingratitud. Sin embargo, Tirso parece estar
aludiendo también al nombre de un pastor de Lope de Vega. Comp. Lope, Rimas
bumanas, ndm. 428, v. 1: «Vireno, aquel mi manso regalado», EI nombre es utih-
zado por Tirso también como personificacién de la ingratitud en varias ocasiones:
comp. Tirso, QD, p. 335: «;No es Carlos este que estd / con Vireno padeciendo /
por ingrato? Olimpa soy». En la persona de don Alvaro se dan ambas caracteri-
zaciones: pastor-ingrate. Sobre la onomdstica pastoril ver Lépez Estrada, 1974, pp.
494-97,
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Garcia Asentemonds. 1080

Arvaro ¢Qué no seré yo por vos,
Mari Hernandez, la gallega?

(Salen por wna puerta los serranos, y por otra don
Diego de Acevedo, conde de Monterrey, y otros.}

CONDE Razdn, Garcia, fuera
que en vuestra fiesta yo parte tuviera,
si no por conde vuestro, 1085
por vecino a lo menos.

Garcia Sefior nuestro,
regocijos serranos
no son para tan grandes cortesanos.
La mano vitoriosa

nos dad.
CONDE Alzad, alzad. ;Quién se desposa? 1090

Garcia Nadie, sefior; Marfa,
mi hija y vuestra esclava, aqueste dia
cumpre afios y festejo
la sierra, remozdndome aunque viejo;
amor, en fin, de padre, 1095
que en ella ve [a imagen de su madre.

ConpEe Hermosa estais, Maria.
No sé qué aguarda en darnos un buen dia

v. 1080 Asentemonds: cambio de acentuacién exigido por Ia rima.

v. 1082 acot. Diego de Acevedo, conde de Monterrey: se trata del segundo
conde de Monterrey, aunque, en realidad, el conde de Monterrey que colaboré
con [os Reyes Catdlicos fue Sancho de Ulloa, quien ostentd el titule hasta 1505, El
conde de Monterrey més conocido fue don Gaspar de Accvedo y Zidiga (virrey
del Pertt y México 1548-1606); fundé un hospital de peregrinos en el castillo feudal
de Monterrey. La popularidad de este personaje, asi como su mayor proximidad
cronolégica a la fecha de redaccidn de la comedia, asegurarian el conocimiento
del piblico en favor de la verosimilitud. Comp. Taboads, 1948a, p. 166: «El apelli-
do Acebedo estaba ostensiblemente enaltecido con dos personajes que brillan con
limpios méritos en aquellos turbios afios: nos referimos a los hermanos don Gas-
par de Acebedo y don Baltasar de Zdiiga».

v. 1094 remozar: «Hacer mis mozo, rejuvenecer. Usase regularmente cn la pa-
siva» (Aut). Comp. Tirso, FA, p. 1375: «porque entre la juventud / el mis viejo se
TEITIOZax».
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vuestro padre espacloso,

que ya vuestra belleza pide esposo. 1100
¢Cudndo os casdis?
Maria ¢ Qué manda?
ConpE Que es bien daros marido.
Maria Ya se me anda.
Garcia Pues, sefor, ¢qué venida
es esta? Mas quien sabe vuestra vida,
o0 en guerras ocupada 1105

o en cazas de la paz ejercitada,
no pregunta discreto.

CoNDE A negocios me envian de respeto
nuestros reyes, Garcia,
que concluir con Portugal querria. 1110
Por esto me he pasado
tan cerca de vosotros, que olvidado
mi Monterrey, habito
a Portela, castilio del destrito
desta sierra.

Garcia Debemos 1115
gracias al rey Fernando, pues tenemos
tal seflor por vecino
a causa suya.

Arvaro (A Caldeira aparic.} Pues el conde vino,
Caldeira, a coyuntura
que pueda conocerme, o asegura 1120

mi peligro este traje:
quiérome retirar, que serd ultraje
el verme desta suerte.
CALDEIRA El conde es noble; no importard el verte,
COmo No se siguiera 1125
que el rey don Juan de ti nuevas tuviera.

Arvaro En esto me resuelvo.

v. 1099 espacioso: «Vale también lento, pausado, tardio, reposado, flemdticor
(Ant). -

v. 1114 Portels: {fortaleza situada estratégicamente en términos de Lobosedo,
en la Limia, Su importancia era fundamental en la defensa de la frontera portu-
guesa; destrito: ‘distrito’,
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¢Vaisos?
Si.
¢Pues el baile?
Luego vuelvo. (Vase.)

No sea yo, Garcia,
estorbo en vuestra fiesta y alegria. 1130
Prosigase, st es justo
que participe yo de vuestro gusto.

Alto, pues quicre honrarnos

su sefioria, no hay por qué excusarnos.

Siéntese en este escafio, 1135
que a falta de nogal, es de castafio.

Y vosotros y todo. (Siéntase.)
No, sefior, bien estamos deste modo.

Esta es voluntad mfa,

(Siéntanse.)
Obedecer.
¢No ha de bailar Marfa? 1140
¢Quién duda, si él lo manda?
Ruégooslo yo.
Pues llegard mi tanda.
iQué apacible!
iQué llano!
Es conde.
Es Acevedo.

Es castellano.

( Batlan a lo gallego.)

v. 1137 y todo: ‘también’, ver v. 663.

v. 1142 tanda: «alternativa o turno que han de tener o cumplir muchos por
obligacion o empleo» {Aut).

v. 1144 acot. Batlan a lo gallego: comp. Cotarelo, 2000, p. CLXXXIV: «iguen
portugueses y gallegos “levantados los brazos y las palmas de las manos, mirando
ala gente”s. Vizquez, 1988, p. 170: «Tirso debid recoger de oidas a los gallegos de
Madrid, o a algiin compafiero fraile mercedario de Galicia, de entre los varios que
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Cando o crego andaba no forno, 1145
ardera lo bonetifio e todo:

vos st me habés de levar mancebo,

ay, ndo me habedes de pedir celos.

Un galin traje da cinta na gorra,

diz que la deu la sua sefiora: 1150
quérole bem a lo fillo do crego,

quérole bem por lo bem que le guero.

Ay, mifia mai, pasaime no rio,

que se levdo as agoas os lirios.

Asenteime em um formigueiro, 1155
docho ao demo lo asentadeiro.

{Sale Otero.)

Orzro iNueso amo! jAqui de la sierra!
iAqui del valle de Limia!
iAqui de Dios y del rey!
Garcia Otero, ;qué es esto?
OtErO Aprisa, 1160
que vienen contra nosotros
los portugueses que habitan,
desde Chaves a Braganza,
las comarcas fronterizas.
Una mujer huye dellos 1165

convivieron con él. Sin duda se trata de una viejisima cancidn de muifieira, de
tradicién oral».

vv. 1145-46 Comp. Frenk, 1987, nim. 1858, p. 901: «Cando o crego andaba no
forno / ardera lo bonetifio e toudo». Sobre fa utilizacidn de la lirica radicional en
el teatro del Siglo de Oro ver Diez de Revenga, 1983,

vv. 1147-48 Comp. Frenk, 1987, ndm. 396, p. 184: «Vos si me habés de levar,
mancebo, / jay!, non me habedes de pedir celoss.

vv, 1149-50 Comp. Frenk, 1987, ném. 24, p. 17: «Hum galin traye da cinta na
gorra / diz que lla deu la sua sciioran.

vv. 1151-52 Comp. Frenk, 1987, ndm. 1841, p. 895: «;Quérole bem a lo fillo de
cregol, / jquérole bem por lo bem que le quero!».

v. 1155 Correas recoge «Senteme en un hormigucro, ]oh, qué mal asentadero!»
(nim. 20881} Aparece también en el Cancionero tradicional de Alin, ntim. 794, p.
417: «Asenteime en un formigueiro, / jdocho 4 demo lo asentadeiro! / Asenteime
en un verde prado, / jdocho 4 demo lo mal asentado! / [Baile del Sotillo de Man-
zanares)»; docho ao demo: ver v, 854,

v. 1156 acot. Sale Otero: parece un crroren SV, G y M la acotacion « Sale Mar-
tint», puesto que Garcia llama a Otero, v. 1160, M unifica el error atribuyéndole a
Martin los vv, 1160-72.
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v. 1174 favor: peticidn de auxilio, como en el v. 1183.
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(mejor diré rayo)} encima

de un caballo, que en los aires
estampa huellas que pisa.
Socérrala, sefior conde,

que las balas que le tiran
entre nubes de humo y fuego
llueven, si no es que granizan.

1170

(Da voces Beatriz desde dentro, como que estdi muy

lejos.)
iSerranos destas montafias,
favor, ayuda!

La vida
te ha de quitar esta bala.

iAqui de la serrania,
que se pasa Portugal
a las sierras de Galicia!

A ellos, pues, mis serranos.
Traigan chuzos, mallos, vigas.

¢Hay igual atrevimiento?

Esto es, sefior, cada dia,

(De dentro ya mds cerca.)
jFavor, montafieses nobles!

Ligera dejé la silla

la animosa portuguesa
¥ 4 nosotros se avecina,
Bajemos a darle ayuda.

El celo que trae la libra
de tanto arcabuz.

Yallega

al pie de nuesa montifia.

1175

1180

1185

1190

v. 1180 chmzo: «Arma blanca ofensiva que consta de un hasta de madera de
dos varas o mis de largoe, con un hierro fuerte en el remate, redondo y agudo»

(Aut).

v. 1188 celo: ‘cuidado’.
v. 1189 arcabuz: «Arma de fuego [...]. Llimase también ecscopeta y hoy fusils

(Aut).
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(Sale Beatriz, de corto, una espada desnuda en la
mano, un tabali y en él una pistola, mucha pluma en
el sombrero y un gabdn de tela.)

BEATRIZ Serranos desta aspereza,
conservacién de la antigua
nobleza de quien decienden
tantas casas de Castilla,
ilustre conde...

Conpg Marquesa, 1195
¢qué desgracias os obligan
a que honrando nuestros montes
crezcals con ellos mis dichas?

BraTRIZ Ya no las tendré por tales,
pues en vuestro amparo olvidan 1200
injustas persecuciones
de la ambicién y la envidia.
Desleales que disfrazan
con apariencias fingidas,
que a el rey venden por verdades, 1205
testimonios y mentiras,
cémplice, sefior, me han hecho
de inocentes, que castigan
a persuasion de traidores
autores de falsas firmas. 1210
Mandome prender el rey,

v. 1190 Corrijo como M «montifia» por «montaiia» en SV, por la rima.

v. 1190 acot. tabalt: «Tira de cordobdn, ante u otro cuero, que cruza desde el
hombro derecho hasta la cintura en cf fado izquierdo, donde se juntan los dos
cabos y se pone la espada» (Aur). Comp. Cervantes, Quijote, 1I, 16: «trafa un
alfanje morisco pendiente de un anche tahali de verde y oro, ¥ los borceguies eran
de la labor del tahalis; mucha pluma en el sombrero: la marquesa da a su atuendo
un toque varonil, propio del traje de los soldados. Comp. Tirso, HP, vv. 6-8:
«jQué contento / vienes, y qué a lo soldado! / Bravas plumas das al vientos;
gibdn: «Cierto género de capote con capilla y mangas, hecho de pafio grueso y
basto, que se usa ordinariamente la gente del campo para defenderse de las incle-
mencias del tiempo» {(Aut). También es traje que se destina, en ocasiones, a perso-
nas de autoridad,

v. 1193 decienden: ‘descienden’, forma habitual en la época.

v. 1198 «crescais» SV.



146 MARI HERNANDEZ, LA GALLEGA

y a un don Egas, en quien cifra

el poder de su privanza,

a darle me necesita

palabra y mano de esposa. 1215
Yo, que por nno ver cautiva

la prenda mejor de el alma,

menospreciaré la vida.

Con favor de la lealtad

de vasallos, que en m{ estiman 1220
el valor que el rey desprcc1a

me dieron la noche misma

de mi prisién un caballo,

v hechas las sibanas tiras,

quiebran rejas y ventanas 1225
y generosos me libran.

Discurri toda la noche

a su sombra, que encamina

los pasos a mi inocencia,

hasta que publicé el dfa, 1230
revelador de secretos,

mi fuga, y forzé alaira

de un traidor que priva, amante,

a que con OLros nie sigan.

Alcanzironme a la raya 1235
deste reino y, a la vista

la traicién de mi lealtad,

viendo que el cielo la libra,

para que el paso me atajcn

ministros de plomo envian, 1240
que en tribunal de venganzas

v. 1212 cifrar: «Significa también contencr, incluir, juntar en una muchas y va-
rias cosas» {Aunt). Comp. Tirso, FH, p. 1412: «Don Pedro, pues cifrd en él / de su
favor el exceso».

v. 1214 necesitar: «Obligar v precisar a ejecutar alguna cosa» (Aut).

v. 1217 la prenda mejor de el alma: dofia Beatriz alude a la libertad. Se trata de
una idea difundida desde la época clisica, Comp. Cervantes, Quijote, II, 58 «La
libertad, Sancho, es uno de los mds preciosos dones que a los hombres dieron los
clelos; con ella ne pueden igualarse los tesoros que encierra la tierra ni el mar
encubres,

v. 1227 Discurrir: «Andar, caminar, correr por diversas partes o parajes» (Aut)

v. 1240 ministros de plomo: “balas’.
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son varas de su injusticia.

Desvaneciolas mi suerte,

y de las sierras de Limia

viendo mi sagrado cerca, 1245
vergonzosos se retiram.

Esta es, gran conde, mi historia,

si desdichada por mia,

ya tan dichosa por vos

que mis agravios olvida. 1250

CONDE A vuestros sucesos queda
nuestra tierra agradecida,
Y yO mds, pues me ocasiona,
sefiora, a que en ella os sirva.
No echéis menos vuestro estado, 1255
mientras el tiempo averigua
verdades que permanecen
eternas, si perseguidas,
Haced cuenta que trocdis
a Portugal por Castilla, 1260
y a Chaves por Monterrey,
pues desde ahora en su silla
sois absoluta sefiora;
y clla, estimando esta dicha,
amorosa os obedece 1265
como a la condesa misma.
Los reyes Fernando y Juan
quieren renovar antiguas
amistades, ya cansados

v. 1242 varas de su infusticia: oximoron constituido por la asociacién de varas
e injusticia, en principio, opuestos: wara: «Significa también la que por insignia de
jurisdiccidén traen lo ministros de justicia en la mano [...}. Figuradamente se toma
por la misma jurisdiccion de que es insignia o por el ministro que la tiene» (Aat).
Comp. Tirso, Aforismos, p. 33: «La vara del interés / tuerce la de la justicias.

v, 1245 sagrado: «Metaféricamente significa cualquicra recurso o sitio que ase-
gura de algin peligro, aunque no sea lugar sagrado» (Aut). Comp. Tirso, DT, vv.
367-68: «al sagrado / desta casa, donde entrés,

v. 1255 echar menos: «Significa también reparar y notar la falta de alguna cosa,
o por haberse perdido u desaparecido» {(Ant). La forma que aparece en ¢l texto es
la habitual hasta primeros del siglo XIX, Es de procedencia portuguesa (achar
menos). Comp. Tirso, EAM, vv. 1141-43: «Vamos a casa, / porque no nos eche en
ella / menos tu hermano». Ver Spitzer, 1937, pp. 27-30, Lapesa, 1981, p. 411.
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de que castillos y quinas,
desconformes se maltraten,
¥ YO, porque se consigan,
vengo, marquesa, a tratallas.
Entre tanto que se firman,
la condesa os servird

y regalaraos Galicia,

ya en Monterrey, ya en Portela,
esa fuerza que a la vista
tenéis, llave deste reino,
que coronando la cima

de aquel apacible monte
entrambas rayas registra.

Sois conde, al fin, Acevedo.
Con razén Fernando os fia
el peso de su privanza.

(Sale un cazador.)

Sefior, si la caza estimas,
ponte a caballo y verds

la mds apacible rifia

que entre brutos desconformes
vieron estas sietras {rias.
Abrazado a una colmena,
un o050, que de su almibar
enamorado escalé

Ia custodia de una encina,
se defiende de tres perros,
que por mis que le persigan,
sin que el robo dulce suelte,

1270

1275

1230

1285

1290

1295

v. 1270 castillos: alusién a Castilla; quinas: «Armas delos reyes de Portugal, por
fas cuales dcjé a sus sucesores don Alonso, primer rey de Portugal, en memoria de
haber vencide a cinco reyes moros y haberfes tomado cinco banderas y cinco
escudos» (Cov.). Comp. vv, 2717-18 v Tirso, EAM, vv. 664-68: «y sera fuerza
pasarme / a Portugal, cuyo rey / gente alista que se embarque / al Orlente, en cuyo
extremo / son sus quinas formidables». Recuérdese la comedia tirsiana Las guinas

de Portugal.

v. 1278 fuerza: “fortaleza, castillo’. Comp. Tirso, EAM, vv. 1077-80: «El gobier-
no de la Habana, / que me prometieren, truecan / por el de Pamplona, siendo /
castellano de su fuerzax.

v. 1289 bruto: «Comtnmente se toma por el animal cuadripedo, como cl ca-
ballo, mulo, asno» (Ant); desconforme: «Opuesto, desconvenido, contrario» (A#t).
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sus ardides desatina.

Guarda el hurto con un brazo

y con el otro, a la esgrima 1300
dando licién, ensangrienta

colmillos, que en carne afila.

Es cosa hermosa de ver

las abejas que a cuadrillas

en defensa de su alcdzar, 1305
le asaltan, cercan y pican,

y el desenfado con que

con los dientes les fatiga,

trasladando a sus entrafias

sus golosas oficinas. 1310

Conpr No es presa de perder esta;
si os servis, seflora mia,
esperadme aqui entre tanto
que vuelvo.

CAZADOR Has de darte prisa,.
si quieres Hegar a tiempo. 1315
( Vase el conde.)

GARCTA Vamos todos alld.

CAZADOR Encima

desta loma se vera.

( Vanse los serranos.)

Dowmmica Cosa sera entretenida.
¢No ves a verlo serrana?

Marfa No esté para golosinas 1320
de miel robada.

Dommica ¢Por quér

Marfa Porque esté hecha un acibar.

DoMmica ¢Qué te ha dado?

Maria Qué sé yo.

Dommica El mal que se comunica
dice el cura que se apraca. 1325

v. 1319 Mantengo «ves» de SV por pertenecer al idiolecto ristico de Dominga.
Puede ser galleguismo por “vienes’.
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Marfa Ven y sabraslo, Dominga. (Vanse las dos.)

CALDEIRA Vuelva los ojos aci,
y hable vuestra sefioria
a un diptongo portugués

y gallego hermafrodita. 1330
Brarriz iCaldeiral
CAIDERA Dame a besar
dos dedos de zapatilla.
Bratrz ¢Y mi conde?
CALDEIRA Ha renegado.
BEaTRIZ Acaba.
CALDEIRA La verdad limpia
te digo: moro es el conde, 1335

y aun peotr, si el refrdn miras,
de antes moro que gallego.

vv. 1324-25 el mal que se comunica: «Consuclo cs a los penados contar sus fa-
tigas y cuidados» (Correas, nim. 5558). Comp. Tirso, CP, p. 696: «que mal que no
se declara / dificilmente se curan,

vv. 1329-30 Caldeira estd haciendo una broma: pueste que va disfrazade, cs
medio portugués y medio gallego, y puede compararse a un diptonge y 2 un
hermafrodita; diptongo: «La unién de dos vocales, que siempre se pronuncian con
el sonido de una» (Aut); hermafrodita: «La persona que tiene los dos sexos de
hombre y mujer, que por otro nombre se llama andrégeno» (Axt). Comp. Tirso,
Poesia livica, p. 328: «los romances descuartiza, / que nuevos, que diptongos a ser
vienen, / bilingtics, punto mds que hermafroditas».

vv. 1331-32 Broma de Caldeira que parodia los usos ¥ expresiones cortesanas
como besar los pies: «Frase comin, introducida por la urbanidad y cortesanfa en
obsequio de las damas, [...] perosi la ceremenia se hace personalmente se reduce
a decir las mismas palabras acompafadas de profunda reverencia» (Aut); zapati-
fla: «Llaman también el zapato de suela muy delgado, curioso v ligero, especial-
mente el de fas mujeres» (Aut). Comp. Deleito, 1966, p. 198: «Calzado propio de la
mujer, que podia estar hecho de cordobin y perfumado con dmbars (ver también
Terrdn, 1990); Tirso, PC, vv. 188-89: «cristal el pie, cristal la zapatilla / que calzara
el amor, a merecclla»,

v. 1337 Tirso parafrasea refranes contra los gallegos: «Gallego vuélvete moro»,
«Antes puto que gallego» (Correas, nims. 10181 y 2663). Comp. Santomauro,
1984, p. 152: «Caldeira no se resigna a ser gallego y cuando dofla Beatriz le pre-
gunta por don Alvaro, le contesta que es more porque se ha transformado en
perfecto gallego, traidor a su patria v a su amor»; Lope, Bernardo del Carpio (en
Herrero, 1966, p. 219): «Gallego.- No quiero nada con vos, / que no entiendo
vuestro juego. / Francés - Antes moro que galiegor. Ver Herrero, 1966, pp. 202-25.
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Pero si me das albricias,
sigueme y verasle.

Bratrrz Vamos.
1Ay, dichosa fuga!

CALDEIRA Imita 1340
al vaquero que en Moraina
calza abarca y viste frisa.

Bearriz ¢A qué no obligan traidores?
CALDEIRA Y el amor, ¢a qué no obliga,
pues me hace sibado?
BeatrIZ ¢Coémo? 1345
CALDEIRA Porque vaya tras Dominga. ( Vanse.)

(Salen Dominga y Mari Herndndez, muy triste.)

Dommca Mal segura zagaleja,
Ja de los lindos ojuelos,
grave honor de los azules,
dulce afrenta de los negros. 1350
¢Qué tenes de ayer aci,

v. 1338 albricias: «Las didivas, regalo u dones que se hacen pidiéndose o sin
pedirse, por alguna buena nueva o feliz suceso a la persona gue leva u da la
primera noticia al interesado» (Aut).

vv. 1341-42 vaguero gue en Moraina: alude a la comedia de Lope El vaguero
de Moraiia, por el disfraz ristico que ha tomado el conde huido. Comp. Salomon,
1985, p. 392: «De no tratarse de una alusidn tirsiana a la pieza de Lope, ¢l didlogo
de Beatriz y Caldeira puede significar que, a principios del siglo XVII, las coplas
populares del “Vaquero de Morafia” se sentfan como serranilla en la que bajo
atuendo de villano, era preciso descubrir héroes aristocrdticoss; abarca: «Cierto
género de calzado que se hace de pellejo de jabali, buey, vaca o caballe sin adobar
en que se envuelven los pies atindolas con cordeles o correas para abrigarlos y
andar con mds comodidad y seguridad por tierras dsperas y frias» (Aut). Es
calzado propio de risticos.

vv, 1345-46 Caldetra vuelve a jugar conla asociacién domingo y Dominga. Ver
vv. 1027-28.

vv. 1347 y ss. Mal segura zagaleja: romance popular que tuve gran difusién. Lo
recoge Arias Pérez, Primavera y flor de los mejores romances, p. 36: «Mal segura
zagaleja, / la de los pardos ojuelos, / grave honor de los azules, / dulce afrenta de
los negros: / si de poco amor acusas / al que estima sus deseos, / quien envidia por
dichoso / le juzgards por grosero». También es recogido en el Romancere general,
p. 490, Para mds informacién ver Bergman, 1961, Garcfa Blance, 1949a, pp. 424-
37, v 1949b. Para los tépicos sobre ef color de los ojos en nuestra literatura ver
Sletsjde, 1962.
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que a lo que colijo dellos,

desveladas inquietudes

les tiranizan el suefio?

Ojeras se les atreven, 1355
sl es, serrana, atrevimiento

que patenas de cristal

guarnezca el amor de acero.

Risuefias y alegres nifias

daban risa al prado y celos 1360
a la flor de aquestos lirios,

al turqui de aquellos cielos.

Aojado te han, mi serrana,

mucho lloras, mal te han hecho.

Pregue a Dios que no te opilen 1365
pensamientos indigestos.

Callan lenguas y hablan ojos,

que a fe cuando sale el huego,

serrana, por las ventanas,

que no huelgan alld dentro. 1370
¢ Qué tienes, la mi querida?

Dimelo a mi y apostemos

que te curo por ensalmo.

Maria iAy, Dominga que me muero!

v. 1357 patena: «Lamina o medalla grande en que esti esculpida alguna ima-
gen que se pone al pecho, v la usan por adorno las labradoras» {Awr).

v. 1362 turqui: «adjetivo que se aplica al color azul muy subido, tirante a ne-
gro» (Aut). Comp. Tirso, EAM, vv. 270-71: «con calzones de tabi / de anaranjado
y turqui»,

v. 1363 Aojar: ver v. 699,

v, 1365 opilar: ‘obstruir’, de opilacion, enfermedad que en las mujeres se mani-
fiesta por la falta de menstruacion y que a veces se provocaba por la aficidn a
comidas indigestas, como yeso o barro. Aqui, metaféricamente ‘no acumules
malos pensamientos’, de amor, claro.

v, 1368 huego: ‘fuego’. Comp. Tirso, AV, p. 1039: «Ah, mal huego os queme,
amén». Ver también v. 179C.

v. 1373 ensalmo: «Cierto modo de curar con oraciones; unas veces solas, otras
aplicando juntamente algunos remedios. [...] Dijéronsc ensalmos, porque de
ordinario usan de versos del Psalterion (Cov.). La figura del ensalmader v de Ia
ensalmadora (Irecuentemente confundida con la de la vieja hechicera) era muy
frecuente en la época. Comp. Tirso, QH, p. 535: «conozco piadosas hierbas / y sé
curar por ensalmo».
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DoMmca ¢Hisete antojado algo?, 1375
que diz que en aquestos tiempos
hay doncellas con antojos.
¢Has comido barro o yeso?

Marifa No, Dominga.
Dommica ¢Dénde sientes
el dolor?
Marfa Aqui, so el pecho 1380

mids de dos mil aradores

el alma me estdn royendo.

Son, mi serrana, agridulces,

¥y entre pesar y contento,

causan lagrimas con risa, 1385
hirtanse de puro hambrientos.

Ven acd, jqué es cosl y cosa,

que lo que adoro aborrezco,

lo que me pesa hallar busco,

lo que me abrasa es de hielo? 1390

vv. 1375-77 Efecto cédmico basado en el uso dilégico del término antojor «De-
seo, apetito y codicia de alguna cosa» y «Deseo de alguna cosa que suelen tener las
mujeres preftadas, que dicen que si no lo consiguen les ocasiona aborto» (Aut)
«Tiene antojos como prefiada» (Correas, mim. 22244). Recordemos que la donce-
la es «la mujer que no ha conocido vardn» {Awut) resulta, por lotanto, algo dificul-
toso que pueda tener amtojos en su segunda acepcién, Comp. Tirso, VT, p. 366:
«No sé qué se me ha antojado. / ¢Mas si estuvieras prefiado?».

v. 1378 barro o yeso: alusién a la costumbre de las mujeres del siglo XVII de
comer biicaros, Esta practica aumentaba su palidez, que era considerada un rasgo
de belleza, pero provocaba a menudo la opilacién (ver v. 1365): «Destos barros
dicen que comen Jas damas por amortiguar el color o por golosina viciosa, y es
ocasién de que ol barro v la tierra de la sepultura las coma y consuma en lo mis
florido de su edad» (Cov.); «Nifia del color quebrado, o tienes amor o comes
barro» (Correas, ndm. 15648). Comp. Géngora, Letrillas, niim. 7, vv. 43-44: «Que
la del color quebrado / culpe al barro colorado», Ver Frenk, 1987, ntim, 2312, p.
1102,

vv, 1380 y ss. arador: pardsito de la sarna. Comp. Tirso, PF, p. 920: «<En el pe-
cho / siento como un arador / que no hace sino picar / el corazén con abrojos».

v. 1387 cosi y cosa: «Cuando se proponen enigmas por diversién sc pregunta
“1Qué es cosa y cosal”, como si se dijera “¢Qué significa la cosa propuesta?”s
{Aut). Comp. Tirso, VV, vv. 3424-25; «;Cémo es eso? Es cosa y cosa / que solo la
acierto yo»; Quevedo, Suefio de la muerte, p. 327: «Yo me quedé como hombre
que le preguntan qué escosi y cosa, viendo tan extrafio ajuar y tan desbaratada
compos turay.

v. 1388 «aborresco» SV,
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Sin querer ando acechando
de ayer acd.
Dommnca Serin celos,

medio nieve y medio brasas,
calosfrios de el enfermo.

Maria ¢ Celos se llama este mal? 1395
DoMmica Si, amiga.
Maria ¢Y por qué no infiernos?
Dovmca Si alld hay frio con calor,
el nombre le viene a pelo.
Maria Y este mal, ¢tiénenle muchos?
Dommca ¢Quién hay que se libre dellos? 1400

Mis que flores el verano,

mis que escarchas ¢l invierno.

¢ Ves esas yedras y parras,

desos dlamos enredos?

Pues celosas de sus hojas 1405
tienen ya sus troncos secos.

Celos que del prado tiene

hacen que aquel arroyuelo,

v. 1394 calosfrios: «El acometimiento breve y repetido que hace el frio en el que
esta mal dispuesto, el cual, resistido del calor natural, huye vy vuclve lo que se
experimenta mis en el principio del frfo que precede a la calentura intermitente,
ES vozZ COITEPUCStﬂ de CﬂlOl' y fl'i’O Y SC usa rcgulﬂrlnellte cn Pl'i.‘l‘ﬂl Calofl‘]’os, Z‘lullque
el vulgo dice escalofrios» {Aut). Comp. Tirso, AC, p. 583: «amorosos calofrios /
sufro, pues me hielo y quemo».

vv. 1395-96 Celos ... infiernos: paronomasia entre celos y el aludido cielos que
se opone a infiernos, Comp. Tirso, QD, p. 317: «Mis celos, / que infiernos en mi se
llamﬂ.ﬂ».

v. 1398 wenir a pelo: «Vale también a propdsite u a ocasién» (Ant).

vv, 1403 v ss. yedras y parras: Tirso presenta aqui el tdpico cldsico de la vid en-
lazada al olmo como metifora amorosa, aunque, en este caso, emplea las variantes
de las yedras, las parras y los dlamos, Una de las fuentes mds antiguas es Catulo,
Poesia completa, nim. 62, vv. 49-55: «Ut vidua in nudo uits quae nascitur aruo, /
numquam se extollit, numquam mitem educat uuam, / sed tenerum prono deflec-
tens pondere corpus / iam contingit summum radice flagellum...». Es un motivo
muy difundido en todo e Siglo de Oro, Comp, Cervantes, El amante liberal, p.
144: «y enreda tw yedra a ese inttl tronco que te busca». Para mds detalles ver
Egido, 1990, pp. 216-40, y Demetz, 1958, pp. 521-32,
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hechos labios sus cristales,

se coma aquel lirio a besos, 1410
No hay criatura sin amor,

ni amor sin celos perfeto,

ni celos libres de engafios,

ni engafios sin fundamento.

El ave, la planta, ¢l bruto... 1415
soldemente escapa el necio

de su dafio, porque dicen

que es solo mal de discretos.

Hasta el ciclo les hurté

¢l nombre, st no el efeto. 1420
Marfa Pues si eso celos se Haman,

mi Dominga, celos tengo.
Dommica Luego amor...
MARIA iQué me s¢ yo!,

mal me pagan y bien quiero,

sola estoy acompaiada, 1425

como poco, menos duermo,

Dommica ¢Enamorada y celosa?
Buen guisado habemos hecho.
Convida a fa voluntad,
que ese s su mejor sustento; 1430
mas carga poco fa mano
de celos, que son pimientos,

v, 1409 eristales: metifora tépica del agua. Comp. Tirso, CCC, vv. 3-6; «que la
ribera del Po, / que murmurar viendo estds / mientras de Mildn te alejas, / si en
sus cristales te avisas».

vv. 1411-12 amor... celos: lugar comén por el cual amor v celos han de ir jun-
tos v nadie esti libre de ellos. Comp. Zayas, Tres novelas, p. 261: «Celos y amor
no son dos: / uno es causa; el otro, efecto [...]. Nacen celos del amor, / ¥ el mismeo
amor son los celos»,

v. 1415 Entre cste verso y ¢l siguiente incluye H dos de creacién propia; HT:
«no se libran de tormentos / celosos en {¢ de que aman»; HC: «Cuanto hay pade-
ce tormentos / Celoso, en fe de que ama»; R lee como HC; F cambiard estos
versos por: «todos padecen de celos / no escapan dellos quien ama». Corrigiendo
la puntuacién de la principe no es necesario aiiadir versos para completar el senti-
do (ver XAF, 1991, L, p. 237).

v. 1416 soldemente: «Lo mismo que solamente, Es voz bdrbara que suele usar-
se en el estilo bajo» (Aut). Comp. Tirso, AG, v. 645: «Dios mos mata sold cmente».

vv. 1418 discretos: ver v. 918,
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y pocos le dan sabor,

muchos echan a perdello.
Mas ;qué va que es esta dicha
del polido forastero?

jAy, prima! No me le nombres.
¢Le aborreces?

Le aborrezco,
pero s de puro adoralle.

Pues ;c6mo puede ser eso?

Amole por ser tan lindo,

tan sabio, tan hechicero;

y aborrézcole, Dominga,

por ver el mal que me ha hecho,
porque el alma me ha robado,
porque me mata de celos.

¢De celos? ;Pues sabes i
que quiere bien?

A saberlo,
Dominga, ahi fuera el diabro,
mas si no lo sé, lo temo.

Ya eres maesa de amar;
mas pues descubres secretos,
sibete que yo también.

¢Amas?
Est6 dada a perros.
¢Por quién?
Por un bellacn
que enamora por lo feo,

1435

1440

1445

1450

1455

v. 1436 polido: “pulido, aseado, de buen parecer’. Comp. Tirso, PF, p. 924: «mi
desdicha acd nos trajo / al polide forastero»,

v. 1443 «aborréscole» SV.

v. 1451 maesa: "'maestra’.

v. 1454 darse a perros: «Irritarse uno mucho y casi con desesperacidn» {Awt);
«Estd dado a perros. Estoy dado a perros. Cuando uno esti mohine o malpara-
do» {Correas, nim. 9752). Comp. Lope, La Gatomaguia, vv. 19-21: «que, como
otros estdn dados a perros / o por ajenos o por propios yerros, / también hay
hombres que se dan a gatos».
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por 1o socarrén hechiza,

por lo gracioso me ha muerto.

;Y quién es?

Es un Godifo,
que si no es sol, por ser negro,
si cual dicen anda en carro,
puede ser su carretero.

(Sale don Alvaro.)

Preguntando yo a las flores,
adénde, serrana mia,

mi deseo te halfarfa,
dijeron que en sus colores
tus cabellos robadores

la hierba del sol pintaban,
azucenas retrataban

en tu frente su candor,

las niflas del nifio amor
flores al lirio robaban.
Rosas fueron los pinceles
de tus mejillas bermosas,
mas no envidiaron sus rosas
de tus labios los claveles.
Como amor era el Apeles,
supo en tu boca copiar
dientes y aliento de azahar,
paseando satisfechos

los jazmines a tus pechos,

y envidiando yo el lugar,

157

1460

1465

1470

1475

1480

v. 1466 Errata en SV, M y G «tus», que parece una atraccidén de «tus» en el
verso sigulente. Enmiendan H, F, R y P
v. 1471 las niiias del nifio amor: juego paronomistico, enriquecido por la dilo-

gia sobre nirtas: “femenino de nifio’ y “nifias de los ojos’.

v. 1477 Apeles: famoso pintor de la andgiiedad cldsica griega (segunda mitad
del 5, IV a. de C.). Tirso lo nombra en numerosas ocasiones. Comp. Tirse, PR, p.
255: «Suele hacer al cuidado el sabio Apeles / que con varios pinceles, en distinta /
color esmalta ¥ pinta con bosquejos». Para mds informacién ver Mejia, Silva de

varia leccién, 1, pp. 645-51.

v. 1480 El verso en SV y G, «pasando satisfechos», resulta corto. EH propone la
solucién «pasindose satisfechos». Le siguen F, R, Py XAF. Prefiero en este caso Ia
solucidn que ofrece M, igual de efectiva,
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el todo de su belleza,

las maravillas, de modo

que eres maravilla en todo 1485
de nuestra naturaleza.

Realce su sutileza

el campo, sabio pintor

de tanta agregada flor,

que pues en ti se ve junto, 1490
serds, siendo €l tu trasunto,

ramillete del amor.,

Maria jQué arrumaquero venis!
iQué de juncia derramdis!
¢ Haciendo halagos llegidis? 1495
Culpado, 2 la he, os sentis.
En las flores que fingfs
que en mi emplea el campo verde,
os escondéis; mas recuerde
vuestro engaiio mis temores, 1500
que la culebra en las flores
vende rosas cuando muerde.

Arvaro ¢Culpado yo? ¢Pues por qué?

Marfa ¢Es poco haberme quitado
el suefio anoche y llorado 1505
hasta que me levanté?

Awvaro ¢Llorado vos?

Maria Si, a la he.

Arvaro ¢Tanto mal la vista os hizo?

v. 1491 trasunto: «Copia o traslado que se saca del originals (Aut).

v. 1493 arrumaguero: “alectuoso, carifioso’, de arrumaco: «Desvio, gesto o cari-
cia afectada que, por lo regular, suelen hacer las mujeres encogiendo y arrugando
Ia nariz» (Aut).

v. 1494 derramar juncia: «Derramar juncia y poleo. Dicese de los que hablan
cosas dc placer, jactindose de ello» (Correas, niim. 6869),

vv. 1501-02 la culebra en lus flores: versos que reelaboran el tan imitado pasaje
de Virgilio, Bucélicas, Egloga IIT, vv. 92-93: «Qui legits flores et humi nascentia
fraga, / frigidus, o pueri, fugite hinc, latet anguis in herba». Llegé a ser un motivo
tépico cn la literatura del Renacimiento y del Barroco. Comp. Tirso, VP, p. 162:
«Aspid, que entre las rosas / desa belleza escondes tu veneno»; Garcilaso, Poesias
castellanas, Egloga III, vv. 130-32: «Euridice, en el blanco pie mordida / de la
pequeiia sierpe ponzofiosa, / entre la hierba y flores escondida».



Dommca

Arvaro

v. 1522 tercero:
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Mal y bien.
iAy, bello hechizo!

Estdis en amar muy ducho, 1510
engafidis y sabéis mucho;

quisiéraos yo primerizo.

Dejaréis en vuesa tierra

la memoria y voluntd,

trairéis las sobras aca 1515
para que a mi me hagan guerra.

Pues también las de la sierra

son personas, lisonjero.

Coger aqucl nido quiero,

que en juegos de amor ya es llano 1520
que se juegd mano a mano

mejor que cuando hay tercero. (Vase.)

¢Habéis tenido alld amor
en vuesa tierra?

Tenia,
mas viéndoos a vos, Maria, 1525
luego se olvidé.

iAy, traidor!

Por la hermosura mayor,
no es maravilla olvidar
]a menor.

Ni en mi el dudar,
que quien se olvida y ausenta, 1530
haciendo de su amor venta,
querrd comer y picar.
¢Hay donaire, hay gracia, hay gusto
que con este se compare?

‘intermediaric’, alude a a terceria amorosa: «Vale también el

que media entre dos para el ajuste, o convenio de cosa buena o mala» {Aut)
Comp. Tirso, MF, p. 520: «al alcahuete se llama tercero: desde este dia / dejaré
mercaderia / que tanto al tercero infamar,

vy, 1531-32 Maria asocia el amor del caballero, por su cardcter voluble, con
una venta donde los huéspedes van de paso, preocupindose tan solo por comer y
seguir su camino fo mis ripido posible; picar: «andar deprisa, apretar ¢l paso «
que va a cabalio» (Aur).
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No haya mds, mi bien; repare
mi buen crédito ese susto.

Si tiene mi amor mds gusto
del que en tu hermosura veo,
si contigo el sol no es feo,

mi esperanza y aficién,

sin llegar a posesion,

se queden en el deseo.

En fin, ¢no la queréis bien?
T4 sola eres mi querida.
¢Por mi vida?
Por tu vida.
¢Y por la vuestra?
También.
¢Era hermosa?

Los que ven
ese hechizo, aunque serrano,
todo otro amor juzgan vano.

Pues jurad, si sentis eso,
sobre esta cruz.

Juroy beso.

Si, por besarme la mano,

1535

1540

1545

1550

(T6male la mano, y bésasela, vy sale doiia Beatriz.)

Aqui dicen que quedaba,
¢Marquesa?

Marquesa soy,
que a marcar agravios vengo,
en vez de marcos de amor,
Quien tan bien penas divierte,
y con tanta prevencidn
a enfermedades de ausencia

1555

vv. 1554-56 Juego paronomistico entre marquesa, marcar y marce. Quizds do-
fia Beatriz esté aludiendo también a ciertos castigos ejecutados en contra de los
amancebados y los bigamos: «y porque lasleyes ponen a los amancebados la pena
de un marco de plata o mds, se llamaron marcados [...]. Pero a los casados dos
veces antiguamente os sefialaban con clerta seffal» (Cov.).
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tan presto antidoto hallg, 1560
no morird mal logrado.

iQué cortesano que sois!

Besamanos dais cumplidos,

que hasta aqui pensaba yo

que se daban de palabra, 1565
mas puesto por obra no;

s1 no es que le dais el pulso,

vos enfermo, ella dotor.

Bien pagdis obligaciones

de quien desprecia por vos 1570
créditos, que ya falidos,

pone el vulgo en opinién.

Mas quien a palabras de hombre

deudas de fama empefié

cobre en crédito de injurias 1575
desengafio de su amor.

No sin causa el rey don Juan...

Arvaro Basta, marquesa.

Bearriz No soy
sino infierno de mis celos.

Arvaro Basta; templad el rigor, 1580
y admitid satisfaciones.

Marfa No hay que dar satisfacion

a quien en preitos ajenos

v. 1563 Besamanos: «es llevar alglin presente al sefior en reconocimiento del va-
sallaje; también es cosa usada en todas las edades, cerea de muchos monarcas y
reyes, delante de los cuales no era licito parecer sin traerles en las manos alguna
cosa que ofrecerles» (Cov.). Comp. Tirso, AA, p. 526: «las manos besad de parte
mia / pues vuestros labios son tan cortesanos / que yo sé que sabrin dar hesama-
nos»,

vv. 1567-68 pulso: al haber tomado don Alvaro la mano de Maria, ironiza la
marquesa con la posibilidad de que la serrana le esté tomando el pulso, prictica
habitual de los doctores de la época y uno de los procedimientos que con mds
frecuencia se empled en la literatura del Siglo de Oro para caracterizarlos. Comyp.
Tirso, DB, vv, 67-68: «El médico por cl pulso / conoce la enfermedad».

v. 1571 falidos es sustituido por «fallidos» en G, H, F y R; no parece un cam-
bio justificado: fafido: «el que ha quebrado y faltado a su créditor (Aut). Comp.
Lope, El perro del hortelano, vv, 604-05: «que el secretario, mi duefio / anda falido
estos dias».
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se mete. Aqueste garzén
ha de ser mi1 esposo.

BeaTRIZ ¢Coémo? 1585
Marfa Comiendo.
Beatriz Y matdndoos yo.
Maria ¢Matar? Verd la sebosa.
BEATRIZ 1Oh, ristica! [Vive Dios,
que mis celos y tu vida
han de acabar juntos hoy! 1590

(Saca una daga v Maria se descifie una bonda, y to-
ma una predra.)

Marfa iTéngase ahuera la digo!

Arvaro ¢ Estdis sin seso?

BraTRIZ Si, estoy.

MaRria Yo también, pues tiro piedras.

Brarrez Pasarele el corazén.

Marfa Pues pasad, y no me erréis, 1595

que si errdis, a fe de Dios,
que al primer morro que os tire
no me habéis de esperar dos.

(Andan una tras otra y metiéndose en medio don
Alvaro.)

Arvaro iMarfa, marquesa, basta!

vv. 1585-86 ;Cdmo?... Comiendo: paronomasia. Comp. Tirso, CH, p. 279: «fa-
vorece cudicia / de su amistad y valor / ;Cémo? Comiendon.

v. 1587 sebosa: Marfa utiliza la denominacién habitual cn referencia a los por-
tugueses: <<Lf:lln:nnos SebOSOS a 105 POItUgUCSCS, motejﬁndolos de Illuy cnamora -
dos, que asi se derriten ellos con el amor como el fuego con el sebo, y porque
sebo derretido es asqueroso se pone en ello la comparacién antes que en la cera y
otra cosa limpia» (Correas, nim. 19027). Comp. Tirso, VP, p. 134: «de nicve te has
vuelto sebo. / Nunca has sido, sino agora, / portuguesa». Ver Morby, 1941, p. 268,
nota 18.

v, 1593 tirar piedras: «Frase con que se da 2 entender que alguno estd fuera de
juicion (Ant); «Echa cantos por loco, o tonto» (Correas, néim. 7677).

v. 1597 morro: ‘piedra’, «Cualquier cosa redonda que en su figura tenga seme-
janza a la de la cabeza, come ¢l morro de la pistola, el monte, o pefiasco pequeiio
y redondo, y los guijarros pelados y redondos» {Aut).
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BEATRIZ iQuita de enmedio, traidor! 1600

Maria Déjenmos a mi y a ella.

Arvaro ¢Hay mds ciega confusién?

Beatriz Ya yo sé matar Ingratos.

Maria Ya yo sé, sivuelta doy
al cdfiamo, dar en tierra 1605
con ¢l toro més feroz.

Arvaro Marquesa, serrana mia.

BeaTrrz ¢Mia, villano? Eso no.

Marfa ¢No, sebosa? Aunque os repese.
(Sale Dominga.)

Dommca Maria, padre y sefior 1610
llama.

Maria No hay padre que tenga.

DoMinGa Que da voces.

Maria Venid vos

conmigo ¢ iré, Vireno,
porque en quedindoos, me estoy.

Arvaro Id, serrana, que entre tanto 1615
que dais la vuelta, los dos
averiguaremos pleitos,
que en provecho vuestro son.

Marfa Dad al diabro esos provechos;
que no quiere mis amor, 1620
para echar a un lado enojos,
st que haya averiguacion.

(Sale Otero.)

Orero Nueso amo lfama, Marfa.

v. 1605 cdiiamo: ‘honda®, «Metaféricamente se toma por las cosas que se hacen
de cdfiamo, como la honda, la red, el cordel, la jarcia, las velas» (Aut).

v. 1622 si gue baya: R y P leen «sin que haya». Sin embargo, se trata de un
nuevo caso de si como ‘sino’. Ver vv. 694 v 1046,
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Marfa Mal llamado le dé Dios.
Vamos; sebosa, para esta. 1625
iAy, Dominga, muerta voy!

(Vanse, queda don Alvaro y dofia Beatriz.)

BeaTriz Estoy tan arrepentida
de los extremos que he hecho,
conde, cuanto satisfecho
vos de vuestra fe rompida. 1630
Una injuria conocida,
¢2 quién no saca de si?
Y mis siendo frenesi
cualquier impetu de amor.
Ya ha cesado su rigor, 1635
gloria a Dios ya he vuelto en mi.
Quien con tal facilidad
quiebra a quien ama la ley
mal probard que a su rey
no ha quebrado la lealtad. 1640
La duda desta verdad
tan a mi costa ha salido,
que estado y honor perdido,
vienen a cobrar mis dafios,
a plazos de desengafos, 1645
deudas de amor en olvido.
Pero pues asf sucede,
restaurara su caudal
el alma, que no es gran mal
el que remediar se puede. 1650
Aqui sepultada quede
mi memoria desdichada,

v. 1625 Verso reconstruido a partir de M. En SV aparecia «Matfa scbosa para
esta» que no tiene mucho sentido. G corrige «Matfa» por «Maria». El verso preo-
cupd también a H que le da sentido incluyendo « Una voz, dentro» que es In que
Hama «jMarial». Sigten la enmienda de H, R y F; para esta: ‘para esta cruz’, «Para
esta. Amenazando, puesto el dedo sobre la nariz o haciendo cruz con los indices»
(Correas, nim. 17778). Comp. Tirso, VP, p. 81: «Pues, para esta, don ingrato, / que
yo castigue tu tratos,

v. 1633 frenesi: «Especie de locura u delirio acompafiado de calentura, causado
de la inflamacién de las membranas del celebro u de kas tinicas llamadas menin-
ges» (Aut). Comp. Tirso, AS, p. 828: «que me vais volviendo loco / y ya un frenesi
empleza».
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en vos tan mal empleada,
porque después se mejore.
No os espante que la llore,

que muere, en fin, mal lograda.

Sintiera ser su homicida,

si escondido no supiera

que, cuando para mi muera,
para el rey la daréis vida.
Memoria tan prevenida,
que a costa de su firmeza

quiere a un conde en la corteza

y ama a un rey en lo interior,
siendo de dos este amor,

no es razén que os dé tristeza.
¢Por qué llamdis mal lograda
fa memoria y voluntad

de un cuerpo con libertad
que encierra un alma casada?
Si estd en un rey empleada,
no culpéis mis escarmientos,
no desechéis fundamentos

de quien puede conservar

el cuerpo libre y gozar
casados los pensamientos.

De culpas que me argiifs,
conde, excusas no esperéis,
que bien sé que lo entendéis
al revés que lo sentis.
Cauteloso os prevenis,

que ya yo sé que es traicién
de tan sutl discrecién

que cuando amor deudas forma

cartas de pago transforma

v. 1656 mal lograda: ver v. 147,
vv. 1663-64 Comp. Tirso, AR, p. 1104: «te adoraré en lo interior / y al marqués

en la apariencia».

165

1655

1660

1665

1670

1675

1680

1685

vv. 1668-76 En estos versos don Alvaro hace referencia a las palabras dichas
por dofia Beatriz al rey de Portugal en el primer acto (vv. 305-436), en ocasiones la
cita es casi literal, comp. vv. 1675-76y vv. 339-4C.

vv. 1685-8B6 carta de pago: «cl recibo dade ante escribano y testigos de la can-
tidad que se satisface a quien se debia» (Ant); carta de obligacién: «fa escritura que
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en cartas de obligacién.

Negad, puesto que discreto,

desleal, la que os obliga,

y de vuestras quejas diga

la causa, conde, este efeto. 1690
Por guardar al rey respeto

y engafiar vuestro enemigo,

fingiendo amarle, le obligo:

ved cudn recto juez hacéis,

pues por gracias que debéis 1695
me dais sin culpa el castigo;

que para que sea mayor

en mi, si en esto os agrado,

restituida en mi estado,

haré pechero mi amor. 1700
A vuestro competidor

daré, aunque muera, la mano,

pues la gracia del rey gano,

y vos con igual mujer,

villano en el proceder, 1705
seréis del todo villano.

Arvaro Marquesa, Beatriz, mi bien,
celos necios e impacientes,
fiscales impertinentes
de amor, disculpa me den. 1710

uno hace ante un escribano afavor de otro, de que cumplird aquello que ofrece y a
que se obliga» (Asuz). Esto es, que las palabras de amor {cartas de pago), debido al
cardcter mudable de don Alvaro, se convierten en promesas vanas (cartas de
obligacidn).

v, 1700 pechero: «el que estd obligado a pagar o contribuir con el pecho o wwi-
buto. Usase normalmente como contrapuesto a noble» (Ant). Dofa Beatriz se
refiere aqui a que descenderd su amor de estado y se entregard al traidor don
Egas, competidor de don Alvaro. Comp. Tirso, Cigarrales, p. 121: «bien descuida-
da de que, siendo hidalga, la habfa de empadronar tan presto Amor por pechero».

vv. 1705-06 villano en el proceder... seréis del todo villano: equivoco. Don Al-
varo es villano tanto por su comportamiento mezquino como por su futuro ma-
trimonio con una villana.

v. 1708 celos necios e impacientes: sobre los celos portugueses ver Palomo, 1999.
Comp. Tirso, DB, vv. 1564-65: «que celos de Portugal / no es cuerdo quien no los
huye».
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Llimanse Argos y no ven,
son necios por presumidos,
y dividiendo sentidos,

por dar a su duefio enojos,
viendo al amor en los ojos
viven siempre en los oidos.
O lo que, a no ser loco,
diera paz a mis desvelos,
que son légicos los celos,
mi bien, y discurren poco.
Sus pareceres revoco.
Castiga tu mi impaciencia,
y si das a la prudencia

més lugar que a la venganza,

desculpen esta mudanza
celos, ocasién y ausencia.

¢Paréceos a vos bastante
ese descargo?

Mi bien,
perdon tus brazos me den
y no pases adelante.

Si no basta el ser tu amante,
daga tienes homicida,
sicame el alma rendida.

Serd, ingrato, porque asf,

si tu alma vive en mi,

me dé a mi misma la herida,
Mucho tiene de rapaz
amor, jqué presto sc enojal,

iqué presto que el arco arroja,

ya de guerra, ya de paz!
No eres de perdén capaz,

167

1715

1720

1725

1730

1735

1740

v. 1711 Argos: personaje mitolégico de cien ojos a quien Zeus encargd vigilar a
[o. Se toma por persona vigilante y de gran vista. Ver Ovidio, Metamorfosis, 1, vv.
622-88 v vv. 713-23, o vv, 583-75C,

v, 1735 tu alma vive en mi: teoria neoplaténica por ka cual el alma del amado
vive en el amante. Comp. Tirso, HA, p. 1145: «no es mucho que procuréis / que él

viva, que quedaréis / si él muere sin alma vos». Ver también vv. 1805-Cé.

vv. 1737-40 amor nisio: iconografia de Cupido. Comp. Tirso, CG, p. 274: «5i
por esto amor, por ser nifio, se enoja, / también, Lamberto, se apacigua prestos.
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pero ¢cudndo le negd,

quien tierno y constante amo?

Pues cuando lo dilataras

y a pedirle no llegaras, 1745
era fuerza el llegar yo.

{(El conde y Garcia y otros.)

ConbEe No he tenido yo, Garefa,
mayor entretenimiento
después que la caza curso.

Garcia Valiente defensa ha hecho 1750
el oso.

ConDE Oh, marquesa ilustre,
la vuelta a Monterrey demos,
porque la condesa goce
brazos de huésped tan bello.

BraTrIZ Otro gran conde tenéis 1755
que ocasiona mi destierro
y a vuestra sombra se ampara.

ConDE Don Alvaro! ;Qué es aquesto?
Arvaro Disfraces de la lealtad
que traidores persiguieron, 1760

y en vuestro valor confian.

CONDE Infinito debo al cielo,
pues me ocasiona a Serviros.
Garcia, vuestro vaquero
fue don Alvaro Ataide. 1765

Garcfa Gran sefior, los pies os beso.
¢Hay suceso semejante?

(Salen Dominga, Maria y Caldeira.)

Marfa En fin, Dominga, Vireno
y la portuguesa... aguarda.

v, 1749 la caza curso: ‘practico la caza’y cursar: «Acudir continuamente a algu-
na parte, o acostumbrarse a hacer o entender en una cosa» (Aut).

v. 1765 Ataide: debe pronunciarse en cuatro silabas, como sucedia en el v. 372,

v. 1766 dar los pies: «A los pies. Modo cortesano con que se saluda a personas
de distincién y superioridad» (Aut). Ver vv. 1331-32.
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CoNDE Mi rey Fernando y el vuestro 1770
quieren perpetuar paces,
y espero de sus conciertos,
conde, vuestra libertad.

CALDEIRA ¢Luego ya te conocieron?
Arvaro Si, Caldeira, a ser dichoso 1775

desde este punto comienzo,
pues estd Beatriz conmigo.

CONDE Vamos, seflores, que quiero
dar a mi estado un buen dfa.

Atvaro De la voluntad que os debo, 1780
y es imposible pagaros,
servird de desempeiio,
serrana, aquesta sortija.

Maria Si es sefial de mauimefio
y conmigo heis de casaros, 1785
espetidmela en el dedo.

Arvaro Yo, Marfa, soy el conde
de Silveira, y es mt duefio
Beatriz, marquesa de Chaves.

Maria Pues echalda con mal huego. 179¢
Arvaro Adids, graciosa serrana.

Maria ;Y que sois conde de vero?

Arvaro Y la marquesa mi esposa.

Maria iAy, padre! Desmayos tengo.

CALDERA Dominga, adiés, que me acojo. 1795
Dommea ¢Te vas?, scudndo nos veremos?

CALDEIRA Los domingos, si es que gustas

ser mi sayo dominguero.

vv. 1779-80 Entre estos dos versos M incluye uno que no aparece en ninguna
otra edicién: «Marguesa.- Seremos esclavos vuestros»,

v. 1788 duesio: «también se suele llamar asf a la mujer y 2 las demds cosas del
género femenino que tienen dominio en algo; por no llamarlas duefias, voz que ya
comtinmente se entiende de fas duedias de honor» {Aut). Comp. Ruiz de Alarcén,
La verdad sospechosa, vv. 551-53; «Dofia Lucrecia de Luna / se lama la mais
Lermosa, / que es mi duefion,

v. 1795 acogerse: «Vale huir o escaparse, llevindose alguna cosa» (Aut).
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Dominga ¢Pescudaré por Godifio?
CALDEIRA Caldeira por nombre tengo. 1800
Dommca Seguirete, porque vaya
la soga tras el caldeiro. (Vase.)
Maria iCielos, que es Vireno conde,
que tiene esposa Vireno
y llevindose alla el alma 1805

a escuras me deja el cuerpo!

iAqui de Dios y del reye!

¢El casado y yo en tormentos?

¢Ella alegre, yo llorando?

¢ Los dos vivos, yo muriendo? 1810
No lo sufrird mi injuria,

no lo admitirdn mis celos:

donde hay agravio hay venganza,

donde hay amor hay ingenio.

Uno y otro han de mostrar 1815
cémo castiga desprecios

v. 1799 Pescudar: «Término ristico, pero de buen origen; vale preguntar»
(Cov.). Comp. Tirse, VV, vv. 1626-27: «Bellaca se la prometo,/ si es que a mi me la
pescudan.

v, 1802 echar la soga tras el caldero: «cs, perdida una cosa, echar a perder el
resto. Estd tomado del que yendo a sacar agua al pozo se le cayé dentro el caldero
y de rabia y despecho eché también la soga con la que pudiera sacar atando a ella
un garabato o garfior {Cov.); «Vayase la soga tras ¢l caldero, Que do va lo mds
vaya lo menos» (Correas, niim. 23344). Comp. Tirso, PP, p. 1334: «Vaya en cste
lance fiero / la soga tras el caldero [...} / Muramos juntos los dos». Hay una
asoclacidon cémica cntre €l refrén y el nombre del personaje: caldere y Caldeiva.
Dominga estd usando de forma literal el refrin, declarando su interés por “atar”
sentimentalmente a Caldeira.

vv. 1805-06 Segln las teorias neoplaténicas, el que ama traslada su alma al
amado, v gueda sin la luz del alma, por la primacia de esta {rente al cuerpo,
Comp. Ficino, De amore, p. 42: «Pues su pensamiento, olvidindose de s, se vuelea
en el amado [...]. Por tanto, no estd en si el espiritu del amante, ya que en si
mismo no obra». Ver Reyes Cano, 1991; escuras: ‘oscuras’. Forma usual en la
lengua cldsica, ea convivencia con la forma actual.

vv. 1813 y ss. Comp. Tirso, £8, vv. 1229-31: <los celos suelen hacer / milagros y
la mujer / desprecizda es ingeniosa»; Cervantes, Las dos doncellas, p. 227: «no os
debeis maravillar si es que alguna vez habéis sentido hasta ddnde llegan fas fuer-
zas de un amor verdadero vy la rabia de una mwujer engafiada». Ver vv. 918 y 1416-
18.
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la gallega Mari Herndndez.
iAy, portugués feiticeiro!

v. 1818 feiticeire: hechicero, encantador’,






ACTO TERCERO

(Salen el rey y dos portugueses; tocan primero cajas.)

Rey Cuando se tratan paces con Castilla,
¢tiene el de Monterrey atrevimiento 1820
de amparar forajidos en su villa,
sin reparar mi justo sentimiento?
¢A la marquesa y conde, que a mi silla
'1Spnaban y fueron fundamento
de justos, aunque trigicos, castigos? 1825
¢El conde, 2 mis mayores enemigos?
Cesen las paces pues, vuelva la guerra,
experimente el conde indignaciones
de un rey airado, poblaré su tierra
segunda vez de armados escuadrones. 1830
Cercaré a Monterrey, que los encierra,
y si es traicién favorecer traiciones,
a imitacién de Troya, al destruilla,
maflana serd llamas, si hoy es villa,

Sorpapo1 La justa indignacidn, sefor, que alegas 1835
a la venganza solicita manos.
Limia es el valle donde armado llegas
y faldas desas sierras estos llanos.
A asegurar el paso fue don Egas,
que aunque sus moradores son villanos, 1840C
animo sus fronteras les han puesto.

v. 1818 acot, caja: el tambor, especialmente entre los soldados» (Aur), Ele-
mento utilizado en las representaciones teatrales para sefialar los momentos claves
de la accién, interrupciones, ete. Aqui destaca la entrada del rey. Comp. Tirso, RR,
p. 382: «Cesen, griegos las trompetas; / cesen las cajas también».,

v. 1833 Troya: referencia a la famosa ciudad de Troya, ejemplo de ruina y des-
truccidn. Comp. Tirso, BS, vv, 990-93: «Mi pobre edificio queda / hecho otra
Troya en las llamas, / que después que faltan Troyas / quiere amor quemar caba-
Has».

v. 1836 El sujeto de la frase debe ser «indignacién», por lo que la enmienda a
«solicita» de H por «solicitan» de SV, M vy G es certera. Parece una atraccida de
«marnos». Siguen fa enmienda ¥, R y P,

v. 1841 sus, exigido por el contexto, corrige el «tus» de SV y G. M y todos los
editores modernos leen «sus»,
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Rey Venceralos don Egas. Mas ¢qué es esto?

(Con un mallo peleando Maria con don Egas, y otros
con brogueles.)

SoIpADO 2 Rayo o mujer, ;qué nos quieres?
¢ Hay valor mds prodigioso?

Maria No me ha de quedar seboso 1845
a vida.

Rey i Tales mujeres

tiene Galicia, Silveira!
Dejalda, no le hagdis mal.
Magria ¢Qué? ¢ Cuidaba Portugal,
que era sola su Forneira? 1850
Pues a fe de Dios si torno
a enojarme, aunque aqui os hallo,
que estimedes mds mi mallo
que la pala de su forno.
Con este, al segar las mieses, 1855
limpia el trigo nuesa tierra,
y las fembras de la sierra
despachurran portugueses.
No huyiis, st queréis proballo,

aguarde el que no lo crey. 1860
SoLDADO T Detente que estd aqui el rey.
Maria ¢El rey?, pues arrojo el mallo.
Rey ¢ Con portugueses, serrana,
tal furia?
Maria De un tiempo acd,
st va a decir la verda, 1865

los mato de buena gana.

v. 1850 Forneira: heroina portuguesa def siglo XIV, Beatriz de Almeida, cono-
cida popularmente como «la Forneiran; Fornefra: «La que tiene el hornos (Cov.).
Su primer acto fue matar a un soldado que la requebré de amores, Por este crimen
huyé de Portugal y cayé cautiva de unos argelinos. Se deshizo del amo por igual
método que del soldado y volvié a su patria vestida de hombre hasta que se
establecid como panadera en Aljubarrota, Al llegar la batalla de este nomlbre (ver
¥. 629) se refugiaron en la panaderia sicte soldados espaiioles. Beatriz les dio
muerte con fa pala del horno. Comp. Tirso, AG, vv. 2182-85: «No sé qué Antona /
de alli nos venden guerrera, / tante y mis que ta Fornera / portuguesa».

vv. 1851-54 Nueva alusion a fa historia de la Forneira.
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REY JPor qué?
Marfa Un portugués mancebo

se hizo en mi casa mandén,
y en gozando la ocasién

se deslizé como sebo. 1870
Pero venga acd, ¢no es él
el rey?

Rey Si.

Maria &Y hari justicia

de un portugués que a Galicia

vino, diz que huyendo dél,

y entrando que parecia 1875
la gata de Mari Ramos,

robd la hacienda a sus amos

y el corazén a Marfa?

REY ¢ Llamaisos vos asi?
Marfa Y cémo.
Nunca vo en ella le viera. 1880

Entré blando como cera,
salié duro como plomo.
¢Conoce él a un don Alvaro

v. 1870 se deslizé como sebo: nueva referencia al cardcter seboso de los portu-
gueses. Ver v. 1587,

v. 1871 El verso tal y como aparece en SV es corto («Pero venga acd, no el»); G
y A corrigen «no es /el Rey». Corrijo la errata de la principe como M. A través de
H enmiendan de igual forma los editores modernos.

v. 1876 gata de Mari Ramos: «Frase con que se zahiere y nota a algunc de que
disimuladamente y con melindre pretende alguna cosa, dando a entender con
humildad afectada que no la quiere» (Awut); «La gata de Mari Ramos, que estd
muerta y caza ratos; o ratones. La gata de Mari Ramos, que se hacla mortecina
para cazar los ratos. La gata de Mari Ramos, que se tapaba los ojos por no ver los
ratos» {Correas, niim. 10230); <En un sentido mids general [...] significa hipécrita
o que finge una actitud y sentimiento que no tiene en realidad» (Léxice). Comp.
Quevedo, Cuento de cuentos, p. 400: «El guardidn, que ya pensé mordieran en un
confite, ¥ que eran ufia y carne 'y mis amigos gue otro tanio, con mucha sorna, se
vino mano sobre mano, hecho gatica de Mari Ramos»,

v. 1880 ella: por ¢l contexto puede hacer referencia a Galicia o a la casa de la
protagonista; HC propone «en Limia», le siguen R y F. XAF preferird «en casa»
para fijar el significado de «cllan. Mantengo la principe puesto que no perjudica la
comprensién del pasaje.

v. 1883 El nombre del protagonista se debe pronunciar aqui de forma llana
para que rime con amparo.
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y a cierta dofia Beatriz,

pintada como perdiz, 1885
que pidiéndomos amparo

almas y caballos pica

con celos y con espuelas?

Rey Sus alevosas cautelas
mi enojo te certifica. 1890
Por su causa hago esta guerra
al conde de Monterrey.

Maxia No guarda el ingrato ley,
mala gente hay en su tierra.
Hechizome a lo serrano, 1895
burlome a lo portugués,
huese a Monterrey después:
tarde lloro, cref temprano.
iAy, qué le contara yo,
s1 no tuviera verglienza! 1900
Mire, ya que amor comienza
a informarle: anochecid
y yo, despierta, a cierra 0jos
y entre dos luces dormida,
el alma en él embebida, 1905
la voluntad con antojos
y a escuras ¢l aposento,
pisando giievos entrd,
y entonces, ¢qué me s¢ yo?
Ay, Dios! ¢Cémo se lo cuento? 1910
Tanto supo acariciar,

v, 1903 « cierra ojos: «sin reparar inconvenientes ni detenerse a mirar los ries-
gos que pueden ofrecerse» (Awut); «A cierra ojos. A ojos cerrados. A ojos cerradi-
Has» {Correas, nim. 126).

v. 1905 embeberse: «Metaféricamente vale transportar, divertirse y, en cierto
modo, cebarse y complacerse tanto en alguna cosa que con dificultad se sabe
dejar, a semejanza del que estd cmbelesado y como enajenado y fuera de si»
(Aaut),

v. 1906 Posible empleo dilégico de la voz antejos con los sentidos de ‘gafas’ v
‘desec’. La voluntad de Marfa tiene antojos (siente atraccién hacia don Alvaro) y
lteva gafas (porque cl desco la ciega).

v. 1908 pisando giievos: «Ir con mucho cuidado o pisando como con miedo»
(Moliner).

v. 1911 acariciar: <Tratar con amor y ternura, halagar con demostraciones de
carifio y afecto» (Aue).
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tanto vino a prometer...

Era hombre, en fin, yo mujer,
en algo habia de parar.

No resiste quien desea,

¥ como me mostrd amor,
llegé, y pregue a Dios, sefior...

En fin.

Que orégano sea.
Mas esto hue con promesa
que habia de ser mi marido.
Hase el traidor acogido
con la Beatriz portuguesa.
Y hanme dicho que los dos,
seglin el amor se ensefian,
dentro un mes se matrimefian,
que mala pro los dé Dios.

No hardn mientras yo viviere,
ni permititdn los cielos

tu menosprecio y mis celos.
Mire, si él cogerlo quierc

¥ me promete casar

con él sin hacelle dafio

(la mujer todo es engafio,

y mas cuando viene a amar),
yo sabré si a Monterrey

voy herle que huera salga.
De los ardiles se valga,

que en la guerra diz que es ley.

Haga que aguarde en secreto

177

1915

1920

1925

1930

1935

v. 1918 Que orégano sea: comp. Correas, nim. 18409: «Plega a Dios que oré-
gano sea ¥ no se¢ 05 torne alcaravear; «Refrdn con que se significa el justo recelo
con que se debe vivir de la inconstancia de la fortuna, deseando que ya que en
alguna cosa que sc emprende no suceda todo el bien que se quisiera, sea el menor
mal de los que debieran recelarse» (Aut). Comp. Tirso, FH, p. 1437: «mc ocasiona

a maliciar /el “plegue @ Dios” de la aldea / con lo de “orégano sen”s.

v. 1926 mala pro: ‘mal provecho’ (buena pro: «Lo mismo que provecho y ueili-
dad. Antiguamente se usaba de csta locucién con fos que estaban comiendo: y

hoy se usa de ella cuando se remata alguna veata, o renta», Awut}.

v. 1937 ardiles: ‘ardides’; ardid: «Irama y hecho ingenioso dispuesto con astu-
cta y arte, con el cual se consigue mis ficilmente alguna cosa o sc viene al fin de
algtin intento» (Aut).
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a la puerta alguna gente,
prenderale de repente

a la noche; v, en efevo,

antes de ir a Portugal,

hard que mi dueflo sea,

que aunque me dejé no crea
que ell hombre me quiera mal.

Si eso, donosa Marfa,
cumpliésedes vos, mis celos
dardn fin a mis desvelos.
Buscaba yo alguna espfa
que yendo alld me avisase
[a defensa desa villa,
porque para combatilla
diligente me industriase;
pero si estan sobre aviso,
;coémo podréis entrar vos,
y salir?

i Valgame Dios!
Nunca hallé estorbo quien quiso.
Muestras de vuestro valor
acabo ahora de ver.
¢Qué no intenta una mujer
que tiene celos y amor?
Cumplid como prometéis,
que si de Monterrey sale,
mi fe os doy.

¢Perdonarale?

Como ¢l amor estorbéis

con que han hecho resistencia
a mi voluntad los dos,

siendo esposa suya vos,

no dudéis de mi clemencia.

Es caballero y dird
que no soy yo caballera.

1940

1945

1950

1955

1960

1965

1970

v. 1950 alguna espia: espia era femenino en la época, Comp. Calderdn, 3 Quién
hallard mujer fuerte?, vv. 1181-82: «Una perdida espia / que de Ia parte de Efrain

venia».,
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Aunque mi sangre tuviera,
el rey calidades da:

noble y marquesa os haré
antes de ir a Portugal.

Jure.

Mi palabra real
es la mas segura fe.

¢ Y la gente?

Yo en persona,
en secreto he de guardalle,

iMal afio! Querrd matalle.
Mi fe y palabra me abona.
Mire que no ha de herle mal.
No haré.

Ni a la portuguesa.

No goce él a la marquesa,
y pideme a Portugal, (Vanse.)

(Salen el conde y don Alvaro, un criado.)

Aplacarase el furor

con que ¢l rey portugués viene
y conocerd que tiene

en mi un grande servidor,
No es mal trato el amparar
amigos que de traidores
huyen y piden favores,
pudiéndoselo yo dar,

pues aln no estdn conchuidas
con nuestros reyes las paces
que se tratan.

Satisfaces
con tu valor a dos vidas
que solo estriban en ty
pero si por mi ocasién

179

1975

1980

1985

1990

1995

2000

v. 1974 calidad: «Se¢ Hama la nobleza y lustre de fa sangre» (Aut). Comp. Que-
vedo, Poesia original, nim, 609, v. 9: «No pido calidades ni linajes».
v. 1983 herle: ‘hacerle’.
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de mi rey la indignacién
tu estado destruye asi,
mejor serd retrarme

a Castilla y dar fugar

al tiempo.

Con amparar
vuestra vida ha de ilustrarme.
Orden de mis reyes tengo,
mientras que se ven los dos,
de que a la marquesa y vos
os tenga aqui. Ya prevengo
modo con que al rey don Juan
desengafle v, s1 os persigue,
clemente el furor mitigue.
¢ Cuintas leguas estardn
de aqui?

En Limia han hecho alto
y a la vista de Portela,
nuestra montafia recela
que o la sitte o la dé asalto.

¢ Trae mucha gente?

Serdn
diez mil, cada cual Viriato
portugués.

Sino es por trato
no teme de ¢l rey don Juan
mi Portela sitio largo,
aunque su poder la cerque.

A nuestra villa se acerque,
que de aplacalle me encargo.

(Sale un segundo criado.)

Cierto fidalgo que pasa
a Santiago estd aqui.

2005

2010

2015

2020

2025

v. 2002 Aparece en SV «estrado», errata por una posible atraccién de «destru-
ye». Corrigen M, G, H,F,R vy I.

v. 2020 Viriato: jefe rebelde de los lusitanos, que en el 141 a. de C. consiguid la
independencia del Imperio Romano. Comp. Tirso, QP, vv. 1080-83: «Trece mill
soldados tengo, / cada cual un Cipidn, / un Viriato portugués, / un Hércules
vengador». Se suele destacar el valor portugués: ver Herrero, 1966, pp. 159-63.
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Conpz ¢De Galicia?
CRIADO 2 Sefior, si,
y deudo de vuestra casa. 2030

No prosigue su camino,
receloso desta guerra,
y asi en Monterrey se encierra.

CoONDE Entre el deudo, ya que vino.

(Sale, de gallego honrado, Mari Hernindez y Do-
minga vestida de criado.)

Marfa Diame a besar os pes, 2035
seroy, vosd siftoria,
porgue muito desejava
cofiocer a rama antigna,
do tronco de quen descendo.

CONDE Alcese hidalgo, que estima 2040
nuestra casa a los parientes.
¢De donde es?

Marfa Meu pai dicia
ser fidalgo de Betanzos,
CASOUSE com 4 mal mind,
fidalga de Calabazos. 2045
Depois os dous se avezifido
pertifio de Santiago,
en ua feligresia

v. 2034 acot. SV omite en la acotacién a Dominga: «Sale de Gallego honrado
Mari Hernandez». M, G, Hy R dan entrada también a Dominga, que interviene
en el didloge en el v. 2123, y tiene que ir también vestida de hombre (ver vv, 2244
¥ ss.).

vy, 2035-39 ‘Deme a besar los pies, / sefior, vuestra sefiorfa, / porque mucho
deseaba / conocer la rama antigua / del tronco del cual desciendo’.

vv. 2042-51 ‘Mi padre decfa / ser hidalgo de Betanzos; / se casé con mi madre,
/ hidalga de Calabazos, / Después los dos se asentaron / cerca de Santiago / en
una feligresia / que tiene por nombre Morrazos, / donde viéndose parida / me
puso el nombre que tengo’.

v, 2043 Betanzos: ciudad de la provincia de La Corufia.

v. 2045 Calabazos: villa de la provincia de Ledn, situada en el Bierzo, cerca de
Ponferrada,
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que ten por nome Morrazos,
donde vindose parida,
me pus 0 nome que teio.

¢Y es su nombre?

Juan Garcia
de Morrazos.

Blasén nuevo.
Yo hasta agora no sabia
tener parientes Morrazos.

s Pots non basta que eu lo diga?

Si, mas con todo eso quiero
informarme por qué linea
emparentamos los dos.

Tefia mao sua serioria.

O men pai foi cozifieiro

do voso pai muitos dias,
porgue de nosa nobreza
foi o solar sua cozisia.
Sendo cozirieiro, pois,
e probando la comida
que guisaba, craro estd,
qune 0 mesmo manjar conia
0 meu que 0 VoS0 pai.
sEsto € verdade?

Prosiga,
que es su humor mis sazonado
que Jos manjares que guisa.

2050

2055

2060

2065

2070

v. 2049 Morrazos: comarca natural préxima a Vigo que comprende los munici-
pios de Cangas, Moaiia, Vilaboa, Marin y Bueu. Probablemente se refiera a ka
feligresia mds conocida por este nombre: Cangas.

v, 2056 ‘;Pues no basta que yo lo diga?”.

vv. 2060-70 “Tenga mano su seftoria. / Mi padre fue cocinero / de vuestro pa-
dre muchos dias, / porque de nuestra nobleza / fue el solar su cocina. / Siendo,
pues, cocinero, / y probando la comida / que guisaba, clarc estd / que ef mismo

manjar comia / el mio que vuestro padre. / ;Es esto verdad?”.

v, 2060 Tefia mao: ‘tener mano’; «Frase con que se da a entender que alguno
tiene manejo y poder en alguna dependencia y que puede cjecutar lo que quisiere»

(Ant).
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Maria sDas comidas non se faz
0 sangre con que se crian
os corposs

CoNDE ¢Quién duda deso? 2075

Maria Pois se a comer ambos vifian
dia e noite dum manjar,
craro estd que ambos dos tifian
un sangre mismo en dos corpos.
Sendo ansi, ben se averigna, 2080
que decendemos dum sangre
eu e vosa seforia,
e que sendo seu parente,
me ha de facer cortesia.

CoONDE No puedo negar el deudo, 2085
que es la prueba peregrina
bastante a ejecutoriarse
en cualquier chancillerfa.
¢Qué juzgiis, conde, de aquesto?

Arvaro Que ocasionando la risa, 2090
viene un cocinero a ser
el mds noble de Castilla.

CONDE Pues bien, ;qué es lo que ahora quiere
en mi casa el buen Garefa
de Morrazos?

Maria Os parentes 2095
facendosos, en Galicia,
« escudetros do seun sangre,

vv. 2073-75 “:De las comidas no sc hace / la sangre con que se crian /los cuer-
pos?’,

vv. 2076-84 ‘Pucs si a comer ambos venian / dia y noche de un manjar, / claro
estd que los dos tenfan / una misma sangre en dos cuerpos. / Siendo asi, bien se
averigua, / que descendemos de una sangre / yo y vuestra sefiorfs, / ¥ que siendo
su pariente / me ha de hacer cortesia’.

v. 2087 ¢fecutoriar: «Obtener en juicio el derecho que se ha litigado, sacando
para su validacidn y firmeza el despacho u carta ejecutoria. [...] Por alusién,
significa asegurar, confirmar, afianzar, manifestar con evidencia fa certeza y ver-
dad de alguna cosa» (Aut)

vv. 2095-2100 ‘Los parientes / hacendados, en Galicia, / a los escuderos de su
sangre, / cuando son pobres, se obligan / a mantenerlos en su honor / v sustentar
a su familia’. ‘
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cuando son pobres, se obrigan
de manterlos en sen honor
e sustentar sua familia.

¢Luego quiere estar conmigo?
Queiro.

Pues desde este dia
le asigno gajes.
Os pes
me dai, non porque vos sirva,
gue non sirven os Morrazos,
mas porgue desde hoje viva
a vosa custa en descango.

A la infanta de Castilla
pienso, conde, presentarle.

Su donaire es tal, que cifra
en si todos los gracejos.
i{Donoso humor!

Pieza es rica.

(Sale un criado.)

Con cartas, sefior, del rey
llega a este punto Padilla
de la corte.

Voy a verlas,
que no dudo de que escriban
por vos y por la marquesa
a vuestro rey.

Si apadrinan
sus favores mis desgracias,
resucitarin mis dichas,
siendo vos mi protector.

Esperadme aqui. (Vase el conde.)

2100

2105

2110

2115

2120

v. 2103 gajes: «Salario, estipendio, emolumento, interés, obtencién que corres-
ponde ala ocupacién, servicio, ministerio o empleos (Aut), Comp. Tirse, DB, wv.

1145-46: «nadie sirve a dos sefiores / ni tira gajes de dos».

vv. 2103-07 ‘Los pies / me dad, ne porque os sirva, / que no sirven los Morra-

zos, / sino porque desde hoy viva / a vuestra costa en descanso’.

v. 2110 czfrttr: ver v. 1212,
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(Vanse [don Alvaro y el criado).)
" Maria,
sen qué dibujos me metes?

Hoy tienes de ver, Dominga,
milagros de amor y celos. 2125

iPregue al cielo!
Calla y mira.

¢No es pecado levantar
testimonios y mentiras
a don Alvaro?

¢Yo? sEn qué?
En que al rey don Juan le digas 2130
que te gozo.

La mujer
que de un hombre fue querida
ya es gozada en el deseo,
y la afrenta si la olvida.

¢Y piensas sacarle al campo? 2135
Mis celos le desaffan.
¢Y siel rey don Juan le mata?

Su palabra real es firma
de resguardo.
iPregue a Dios!
Al mi Caldeira querria 2140
ver v engafiarle también,
que estd en su ausencia perdida.
Pero hétele donde viene
con el tu conde. En su vista
se me emboba toda el alma, 2145
que, aunque socarrdn, hechiza.

v. 2123 meterse en dibnjos: «Entiéndese por embarazos, dificultades y enre-
dos» (Correas, nim. 14317), Comp. Tirso, FA, p. 1427: «Borrache al menos estaba
/ cuando me meti en dibujos / que agora tan mal me pagas».

vv, 2127-28 levantar testimonios: «cs decir causa falsa contra alguno» (Cov.).
Equivale al octave mandamiento: «No testificaris contra tu préjimo falso testi-

monio».
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(Leyendo don Alvaro y Caldeira.)

Arvaro [ Lee.] «Esta noche, en fin, quisiera
veros; que os tengo que hablar
muchas cosas...».

CALDEIRA, (Lee.) «S1 a casar,,.».
jOh! ;Carta casamentera? 2150
Mal aflo, nones me llamo.
«...te determinas conmigo...».

Arvaro «,..quUe amor con tanto testigo...».

CALDEIRA «...haré que hablen a tu amo...».

Arvaro ¢Qué es eso?

CALDEIRA Nos empapelan. 2155

Sila marquesa te escribe
después que encerrada vive,
también por mi se desvelan
damas fregonas.

Arvaro ¢Por u?
CALDEIRA Hechiza mi parecer. 2160
Arvaro Anda, salte alld a leer,
CALDEIRA Bien acierto a leer aqui.
(Leen.)
Arvaro «QQue amor con tanto testigo

y tan poco firme en vos...».

CALDERA «...casarémonos los dos, 2165
si a tu sefior se lo digo...».

v. 2151 non: <El niimero impar» {Aut). En cf Siglo de Oro se solia emplear en
plural en sentido jocoso para expresar la negativa a hacer algo. Se deduce de su
supuesta etimologia: «nacié del juego que Haman a pares y nones, porque el uno
decia par est y el otro non est» (Cov.). Comp. Quevedo, Discurso de todos los
diablos, p. 227: «¢hay alguno de vosotros que quiera volver al nacer [...]? ~Nones,
nones —decian todos».

v.2153 El contenido de este verso se repite en el v.2163 puesto que don Alvaro
es interrumpido por Caldeira y vuelve a leer |a carta de la marquesa. En SV y G,
sin embargo, aparece «con tanto» en el verso que nos ocupa y «constante» en el
2163. H -y a través de &l F, R y P-, enmienda en «constantes en las dos ocastones.
Prefiero la solucién de M «con tanto», que aqui hace referencia a los testigos de la
poca firmeza del amor de don Alvaro. Comp. Tirso, AV, p. 1039: «Agora niegas,
mudable, / deudas de amor, porque ves / que no hay testigos de vista»,
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Arvaro «...teme segundos desprecios...».
CALDEIRA «...mondonga soy de palacio...».
(Leyendo Caldeira.}
Arvaro jHolal
CAIDEIRA «,..miralo de espacio...».
Arvaro iAh, necio!
CALDEIRA «...que hay condes necios...». 2170
Awvaro Enviarete noramala.
CALDEIRA «...para ti, sefior, he hallado
favor en casa...».
Arvaro El ha dado
en bufén. {Sal de la sala,
majadero!
CALDERA Sois amigo: 2175
¢10 lees t4? También yo leo,
Arvaro Si me enojo...
CALDERA «...que aunque feo

rabio por casar contigo».
Ya yo acabé mi paulina,

v. 2168 mondonga: «Nombre que daban en palacio a las criadas de las damas
de la reina» (Aut). Comp. Deleito, 1988, p. 145: «¢Por qué a las criadas de palacio
las llaman mondongas, no vendiendo mondongo?»; Quevedo, Poesia original,
nim, 682, vv. 154-55: «otra maldita mondonga / una camisa le viste». Aparece en
mds ocasiones a lo largo de la comedia, no lo volveré a anotar.

v. 2169 Hola: ‘modo vulgar de hablar indicado para llamar a otro que sea so-
cialmente inferior’, Comp, Quevedo, La culta latiniparla, p. 451: «cuando llamare
a las criadas no diga: hola Gémez, hola Sinchez, sino unda Gémez, unda Sin-
chez».

v. 2170 Cambio necesario de «nccios condes» de SV y G por «condes neccios»
para que rime con «desprecios». Este posible error de copia aparece resuclto en M
y en todas fas edicioncs modernas de la obra.

v, 2174 bufon: «El truhdn, juglar o gracioso, que con sus palabras, acciones y
chocarrerias tiene por oficio el hacer reir» (Aut). Son numerosas las ocasiones en cl
teatro de Tirso en las que los criados dan muestras de un comportamiento poco
apropiado. Comp. Tirso, HJ, p. 640: «Que si dais en ser bufén / no estd el tiempo
para gracias»,

vv. 2179-83 paulina: «La carta o edicto de excomunién que se expide en el wi-
bupal de la Nunciatura, v otro pontificio. Llamose as{ porque en tiempo del Papa
Paulo T1T tomé fuerza la costumbre de estos edictos. [...] Por extensién, se dice por
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la tuya puedes leer, 2180
si es paulina fa mujer

que casarse determina,

aunque no se llame Paula.

Arvaro A no mirar que eres loco,
te hubiera...
CALDERA No lo soy poco, 2185

aunque no estoy en la jaula;

mas jqué sexré si me caso?

Archiorate, protonuncto.

iMalos afios, abernuncio!

Lee, no hagas de mf caso. 2190

Arvaro «...teme segundos desprecios,
que aunque ausente de la sierra
su memoria os hard guerra.

Los celos pecan de necios,

el conjunto de palabras injuriosas con que uno zahiere a otro» (Aut). Juego ono-
mistico entre paulina y Paula. Comp. Tirso, AS, p. 830: «;Es Paulina? “.., El cielo
os guarde”»,

V. 2186 janla: «Por extension se llama cualquier encierro, formade con enreja-
dos de hierro o madera; como son los encierros en que se tienen asegurados los
locos y las fieras» (Ant). Posible referencia también al matrimonio por parte de
Caldeira, puesto que introduce el tema (v. 2187).

v. 2188 Archiorate, protonuncio: neologismos burlescos creados a partir de pre-
fijos cultos {archi-, proto-, muy frecuentes en la literatura de tipo festivo: comp.
Tirso, AAM, p. 1184: «Esta si que es mujer / protodama y arguininfa») y las voces
orate («La persona desbaratada, sin asicnto ni juicio. Covarrubias dice viere de la
voz hora, porque tienen tiempos en que muestran su locuras, Aut) y nuncio
{«Casa del Nuncio, en la ciudad de Toledo, es un hospital doade se curan los
locos; dijose asi por haber dejado esta memoria, zllf tan insigne, un nuncio de Su
Santidad», Cov.). Comp. Quevedo, Suefio de la muerte, p. 359: «Dejemos eso y
dime, shay muchos golosos de valimicntos de los sciiores del mundo? /
-Enfermedad cs —dije yo-esa de que todos los reinos son hospitales. / Y €] replicé:
/ —Antes casa de orates, entendi yos; Tirso, FA, p. 1414: «<En el Nuncio de Toledo
/vy Hospital de Zaragoza / dirdn la fama que tengo /y los locos que a mi cura /
deben Ia salud y el sesox», Equivalen a loco en superlativo (ver Nougué, 1974). Para
mis informacién sobre la formacién de palabras por este procedimiento ver Lang,
1992, pp. 220-40, sobre todo p. 234.

v. 2189 abernuncio: «Voz con que se significa la oposicién que se tiene a las co-
sas que pueden ser de mal agiiero u de dafio conocido. ¥s palabra corrompida del
latin Abrenuncio. Usase como una interjeccién y alguna vez se halla sustantivada»
{Auz}. Comp. Tirso, DG, vv. 3254-56: «{Conjtirote por las llagas / del hospital de
las bubas, / abernuncio, arriedro vayas!»,
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olvidad vos sus serranas, 2195
y aseguradme de espacio

esta noche, que en palacio

hay terrero y hay ventanas».

Awvaro No quiere Beatriz perder
los privilegios de dama. 2200
A que la ronde me llama;
su galdn tengo de ser
mientras no fuere su esposo.
Prevenme capa y rodela.

CALDERA La mondonga me desvela. 2205
Acompafiarte es forzoso,
que aunque a la Dominga mia
rendir el alma propongo,
el sibado es de mondongo
y el domingo es otro dia. 2210
Con la mondonga me avisa
el sibado mondongar,
y con Dominga mudar
cada domingo camisa. (Vanse.)

Marfa Dominga, ¢ qué dices desto? 2215

Dommica ¢Qué d.iabros quieres que .diga?
iAy, guillote! ; Ansi os obriga
el amor que en vos he puesto?

v. 2198 tervero: «El sitio o paraje donde se cortejaban en palacio a las damas»
{Aur). Comp. Tirso, PC, vv. 1705-07: «Don Luis, hoy he de ser / rondador de mi
palacio, / agudrdeme en el terrero».

v. 2204 capa y rodela: complementos frecuentemente utilizados por los galanes
de Tirso cuando salen a rondar al terrero. Comp. Tirso, PF, p. 901: «Yo quiero /
salir contigo a rondar / de mi palacio al terrero / dando a cuidados lugar; / pre-
venme un casco de acero, / rodea, capa v espadas.

v. 2209 mondongo: «Los intestinos y panza del animal, especialmente del car-
nero, dispuesto, rellenas las tripas de sangre y cortados en trozos el vientre que
Haman callos» (Aut). Comp. Quevedo, Poesia original, nim. 798, vv. 35-36: «ena-
morade mondongo, / es tode tripas y sangres. En algunos lugares cra comida
tipica de sibado,

v. 2217 guillote: «el bellacdn bolgazin que no quiere trabajar y se anda co-
miendo de mogoltén do quieraque puede» (Cov.); y tambiéa «Bisofio o novato en
fullerfas de tahires» (Léxico).
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Pues para esta, farfullero,
que yo me sepa vengar.

iQue esta noche se han de hablar
a las rejas del terrero!

Pues esta noche también,

cuando estéis mas descuidado,

mi amor, de vos olvidado,
vengarse de entrambos tien.

Yo le daré entrada al rey,

st como dice me espera

a la puerta.

Razén fuera

(Sale el conde.)

pues estiis en Monterrey,
Garcia, haber visitado
a la condesa.

E verdade,
farelo de boa vontade,
non fincaba desmembrado.
Mais visitar as molleres
sem licenga dos maridos,
dam celejjas e mofidos.
Non sei derramar praceres,
nem vesio a dar embarazos,
mais pois mo manddis ansi,
decédela que esta aqui
Joan Garcia dos Morrazos. (Vase.)

2220

2225

2230

2235

2240

v. 2219 para esta: ver v. 1625; farfullero: ‘el que habla muy deprisa’, y posible
cruce con fullero, ‘tramposo’,

v. 2231 «Marfa» errata en SV y G, porque aunque es cierto que se trata de la
protagonista, el conde no puede saberlo. Para él su interlocutor es un hombre que
se le ha presentado como Juan Garcia. «Garcia» es, precisamente, lo que aparece
en M y todas las ediciones modernas.

vv. 2232-42 ‘Es verdad, / harelo de buena voluntad, / no quedaba desmem-
brado. / Pero visitar a las mujeres / sin licencia de los maridos / da celos y pesares.
/ No soy aguafiestas / ni vengo a cansar embarazos, / pero pues me manddis asf /
decidle que esta aqui / Joan Garcia dos Morrazos’.
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ConNDE ¢Sois vos también del lugar
de vuestro amo?
Dommca Y su vecino.
ConDE ¢Y sabéis a lo que vino? 2245
DoMmca Creo que se viene a casar.
ConpE ¢Aqui?
Dominea ¢Pues dénde?
CoNDE ¢Con quién?
DoMmica Selo, mas para callallo.
CoNDE ¢Cémo os Hamdis?
Domnea Gil Carvallo.
CoNDE Hombre parecéis de bien. 2250
Dommica Por su virtqd.
ConNpE ¢Los zapatos

a la cintura colgdis
y descalzo camindis?

Dommca No valen alld baratos.
Dime ayer un tropezdn, 2255
que aunque un dedo me quebré,
por ir ansi me ahorré
un cuartillo de un tacédn.

CONDE ;Extrafio modo de ahorro!

Dommnca Alld cuando caminamos 2260
a la cinta los llevamos,
porque aunque descalzo, corro

v. 2243 lugart «ciudad, villa o aldea, si bien rigurosamente se entiende por lu-
gar la poblacién pequefia, que es menor que la villa y mds que lz aldea» (Aut).
Comp. Lope, El perro del hortelano, vv. 471-72: «No has oido que tenfa, / clerto
lugar un nogal».

vv, 2252 y ss. Tirso se hace eco de un rasgo tipicamente gallego para los escrito-
res del XVII como es el caminar descaizo. Comp. Herrero, 1966, p, 204: «Mira de
Amescua pone en boca de un francés, que cuenta sus andanzas por Espafia, este
tipo de gallego: “De un lugar a otro pasaba / y un espafiol encontré; / gallego
pienso que fue, / pues descalzo caminaba”. Castillo Soi6rzano saca de Ponferrada
a dos personajes de una de sus novelas, “con los zapatos en la pretina y los pics en
el camino™».
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por los tojos, que dirdn
que soy ui gamo o caballo.

¢Y qué lleviis, Caravallo,
en ese palo?

Es el pan
y aquesta es la calabaza.

¢Pan tan grande?

Es de centeno
y en Galicia, aunque moreno,
mis alivia que embaraza,

A medida de su humor
VUESro anio 0s SUpo escoger.
La condesa os ha de ver
también a vos,

No sefior.
Venid.

Deje que me ponga
los zapatos.
Bien estais,
Traidor, yo haré que escupdis
las tripas con la mondonga. (Vanse.)

(Salen don Egas y otros dos.)

Media legua de aqui a emboscarse viene
aquesta noche el rey, por si le engaiia

la animosa serrana, donde tiene

mil hombres, cada cual blasén de Espaifia.
Que asalten el descuido los previene

2265

2270

2275

2280

v. 2265 Caravallo: cambio del apellido adoptado por «Dominga» («Carvallo»)
por necesidades métricas; asi aparece en todas las ediciones manejadas excepto en
F que lee buen Carvallo.

v. 2268 pan... de centeno: «No hay tal vicio como leche con nata y pan trigo.
En Galicia que hay poco trigo, es preciado porque lo mis comen centeno» (Co-

rreas, ndim. 16292). Comp. Tirso, PF, p. 91%: «pan blanco y no de centeno».

v.2271 En SV se lee <henor». El cambio por <humor» (M, H, F, R y P) parece
exigido por el contexto anterior, pues es la caracteristica destacada del presunto
caballero; ver wv. 2071 y 2111.

v. 2283 «los previene» (M, HT y P} sustituye la crrata «les proviene» de SV y
G; «les previene» es la solucién aportada por HC, R y F.
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del castellano conde que acompaia

y defiende a don Alvaro Ataide,

y a la marquesa que mi dicha impide.
Enviame a que aguarde la promesa
que la valiente rdstica le ha hecho,

y prenda al conde. {Venturosa empresa
si llega a ejecucidn! Pero sospecho
que arrepentida, como amor profesa,
quien le entregd las Haves de su pecho
le habrd dicho la traza prevenida,
saliendo en nuestro dafio esta venida.
Y cuando tenga efeto y le prendamos,
si el rey, como ha ofrecido, le perdona,
restituyendo al conde, ;qué esperamos,

"los dos traidores a su real corona?

Mejor serd, si en Monterrey entramos
ya que el cielo de estrellas se corona,
dar la muerte a don Alvaro, y con esto
evitar el peligro en que te ha puesto.

¢Coémo habemos de entrar?

Yo sé por dénde,
como el cueduto quiebres de una fuente
que en la villa a la plaza corresponde,
puedas salir y entrar seguramente.

Ejecutallo, pues, que muerto el conde,
no queda en Portugal quien darme intente
temor, ni contradiga mi privanza,

feliz mil veces, si a Beatriz alcanza. (Vanse.)

(A la ventana dofia Beatriz.)

iQué caro, rapaz avaro,
vendes los gustos que das!
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2285

2290

2295

2300

2305

2310

v, 2285 La rima de este verso ha de ser con impide, para constituirse en los dos
tltimos versos de la octava real; por lo tanto es necesario marcar el acento en ¢
apellido del caballero como sucedia en los vv. 372 y 1765, Enmiendo entonces
suprimiendc la preposicién «de Ataides, como sugicre XAF,

v, 2293 traza: «Metaféricamente significa el medio excogitade en la idea para
la conservacidn y logro de algtin fin» (Aut).

v. 2304 cueduto: “acueducto, cafieria, conducto de agua’ (ver Aut). Corominas
no dOCunlCﬂt:l esta fOl‘!na.
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Mas por esto valen mis,

que, en fin, lo barato es caro.

Si el que debajo tu amparo, 2315
cuando en tu esfera se abrasa,

mds trabajos por ti pasa,

mds contigo, amor, privé,

va somos el conde y yo

los mayores de tu casa. 2320

(Salen don Alvaro y Caldeira de noche.)

(CALDERA Mejor fuera dar dos sorbos,
con los ojos, castaiietas
del sueiio, que rondar daifas.

Arvaro Gusta desto la marquesa.
No se asegura de mi 2325
después que tiene sospechas
de la serrana de Limia,
y vengo a satisfacerla,

CALDEIRA Vaya con Dios, s1 es su gusto.
Arvaro Tira una china a esas rejas. 2330
CALDEIRA Alld va una china calva

que, si en la corte estuviera,
ya se hubiera puesto mofio
o adoptiva cabellera.

Arvaro ¢Es mi Beatriz?
BraTriz ¢Es el conde? 2335

vv. 2321 y ss, Caldeira prefiere beber o dormir que andar rondando damas
con su amo. Sobre el suefio en los crindes ver Santomauro, 1984, pp. 180-81. Se
cierran los ojos {castafictas del suciio) en una metifora clara justificada por la
similitud; castasie tas: ‘castafiuelas’.

v. 2323 daifa: voz de germania, «Prostituta en general v sobre todo la que estd
bajo la proteccién de un rufidn a quien manticne» {(Léxico). Comp. Tirso, EC, p.
228: «Las daifas més cstimadas, /y que aqui se solemnizan / si no negras mulati-
zan», Una vez mds destaca la actitud realista y critica del criado. Comp. Tisso, CP,
p. 705, donde Chinchilla se duerme mientras don Rodrigo ronda.

vv, 2331 y ss. china: «Pledrecilla pequeiia» (Asut). Hay una dilogia sobre calvo:
«La persona que no tiene pelo en la mollera o en la cabezas y «lo que estd liso o
pelado, sin hierbas, matas, ni adorno alguno» (Ant). La piedra estd calva porque
estd lisa. Alude alos perros chinos, que no tenian pelo.
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Atvaro Yo soy, que a vuestra obediencia
el resistir es delito.
CALDEIRA Si mi mondonga quisiera
asomarse a este albafial,
pues sin salir de su esfera, 2340

salen por los albafiales
lo que los mondongos echan,
comiéramos hoy grosura.

(Salen Maria y Dominga como de noche.)

Marfa Tras si mis celos me Hevan.
Déjame escuchar, Dominga, 2345
sus regalos y ternezas,
que los celos siempre nacen
sin 0jOs y sin orejas.

Dommica Quien escucha su mal oye.

Marfa Es la verdad; mas recela, 2350
ignorando lo que sabe,
busca lo que no desea.
Pero escucha; que ya estin
los dos hablando.

Dommea Pues llega,
que yo seré tu lacaya. 2355
Plega a Dios que no me duerma.

CALDEIRA Gigantes vienen a pares,
y me dicen que esta tierra
es tan fértil en dar brujas

vv. 2338-43 Chiste escatoldgico de Caldeirs; albasiar: «El desaguadero, canal o
conducto que hay en las casas, ciudades y pueblos para expeler y limpiar las
inmundicias. Algunos escriben v pronuncian esta voz con / en lugar de la #» (Aut).
El gracioso pone en relacién el albasial por donde salen las inmundicias con
mondonga, dado que de los mondongos {‘intestinos’) salen los excrementos. El
término esfera produce un efecto de contraste y parodia, ya que es mds bien
propio de la lengua culta, frecuentemente empleado en la poesia de corte petrar-
quista (ver en este sentido v. 2316); grosura: «los sesos, pies, lenguas, bofes, asadu-
ras, pajaritlas y otros menudos e interiores gque recibian ¢l nombre genérico de
grosuras (Herrero, 1977, p, 122). La comida de semiabstinencia de los sibados
incluia la grosura, Ia asadura y los despojos de animales,

V. 2359 fértil en dar brujas: Galicia ha sido tradicionalmente una tierra asocia-
da al mundo de la brujeria y la magia. Ver Lisén Tolosana, 1979, pp. 110-17.
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como nabos. Dios me tenga
de su mano o de su pie.

Dudo de vuestra firmeza,
conde, y pienso que os entibian
memorias, que, siendo ajenas,
os tiranizan las proprias.

No ofendiis, mi bien, las vuestras,
pues sabéis que solo estriban
mis esperanzas en ellas.

Acuérdome yo que un tiempo
desvelaba vuestras penas,
ofreciéndome constante

un alma entonces entera

y ahora partida en dos.

¢Puces hay, Beatriz, quien merezca
entrar con vos a la parte?

Y aun no poco feliz fuera,
si ya que la dividis,
siendo duefio de la media,
no me la usurparan toda
los donaires de la sterra.

No fue amor, venganza si
de imaginadas ofensas

la que pudo divertirme,

mi bien, de vuestra belleza.
Amor es conformidad

de dos voluntades tiernas,

2360

2365

2370

2375

2380

2385

 v.2360 nabos: Galicia se considera tierra fértil en dar nabos, Comp. Herrero,
1966, p. 214: «Lope de Vega dice tres veces que Galicia es Herra de nabos y le

sccunda el P, Valentin de Céspedes en una de sus comedias conocidas».

v. 2375 entrar con vos a la parte: ‘compararse con vos’; entrar a la parte: «Vale
tener parte en alguna dependencia, trato, herencia, confederacién o comercio
juntamente con otros y ser participe de sus derechos, acciones, bienes, dafios
prejuicios, etc.» (Ant). Comp. Cervantes, Quijote, I, 40: «él lo dejd en su testamen-
to, entre el Gran Sefior {que también es hijo heredero de cuantos mueren y entra a
la parte con los mis hijos que deja el difunto)».

vv. 2385 y ss. Subyace este motivo a lo largo de fa comedia puesto que entre los
personajes existen marcadas diferencias sociales: marquesa-rey; villana-conde.
Comp. Tirso, RS, p. 1255: «Amor cs correspondencia / entre dos iguales almas, /
que la costumbre la engendra /v alimenta la esperanza»,
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y mal podrin conformarse
rusticidad y nobleza,

Gustos en vos empleados,
alma amante en vuestra escuela,
deseos nobles por vos,
esperanza en vos perfeta,

¢os persuadis vos, seflora,

que salir jamds pudiera

de suerte desazonada

que serranas apetezca,

si desde el punto que os v,
eternizando finezas

y huyendo violencias reales,
satisfacer mis sospechas,

no la he borrado del alma?,
¢si mis me he acordado della?,
¢si o os adoro, en los brazos
de quien aborrezco os vea?

iQue esto escuche una mujer
y pueda tener paciencia

para no morir matando!

iAh, celos, soltad la rienda

a verglienzas y suspiros!

iAh, enemiga! {Quién tuviera
alas con cuyo favor

pudiera volar!

¢Pateas?

Estoy tan llena de celos -
que hasta las plantas me llegan.
iVive el cielo, conde ingrato...!

Esto va de espacio: piedras,
a vuestro arrimo me amparo,
como de vuestra paciencia,
¢Qué es esto? En blando topé.

Demonio es, pues que me tienta.
¢Si hay demonios rondadores?

v. 2396 «apetesca» SV,
vv. 2420-21 Dilogia sobre tentar: ‘tocar’ e “inducir a pecar’. La siguicnte asocia-
¢16n con los demonios se debe a que estos, generalmente, son los encargados de
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Dominga Este debe ser Caldeira,
que aguardaba a su mondonga.
Vengarase mi celera
de la suerte que pudiere, 2425
sin hablarle, no nos sientan
los que nos tienen aqui.

CaLDEIRA Yo me aparto y él se acerca.
Dowminca Aqueste alfiler de a blanca
le meto hasta la cabeza. 2430
CALDEIRA jAy!
Arvaro ¢Qué es esto?
CALDEIRA Mataduras

de una bruja sin espuelas,
pues me pica sin jugar.

Arvaro Anda, borracho, que suefias.
CALDERA Tales suenos te dé Dios. 2435
Arvaro ¢De qué sirve, mi marquesa,

gastar el tiempo en pesares,

que sin provecho atormentan?

Vos habéis de ser mi esposa,

confiando en las promesas 2440
del conde de Monterrey,

en mi lealtad e inocencia,

tentar, en su segunda acepcidén. Y se le afiade Ja referencia burlesca a la costumbre
de rondar damas.

v. 2424 celera: neologismo humoristico creado por Tirso a partic de celos.
FEquivaldrfa a “ataque de celos”. Comp. Tirso, VN, p. 985: «;Vos? Pucs un muerto /
qué celera os puede dar»,

v. 2429 alfiler de a blanca: que cuesta una blanca, clase de moneda, Comp, Tir-
s0, PF, p. 928: «hanme metido un alfiler de a branca / tres veces par de zaga».

vv. 2431-33 Caldeira recibe mataduras de csa supuesta bruja, aunque ro usa
espuelas y no jucga. La agudeza nace del empleo dilégico de picar, que combina el
léxico ccuestre con el de los naipes: «hacer mal a un caballo» y «en el juego de los
cientos vale contar el que es mano sesenta puntoss (Awt); matadura: «En otra
manera matar, matarse |z bestin, es recibir alguna llaga por estar mal alifada la
albarda o I silla, ¥ esta se llama matadura» (Cov.). Comp. Tirso, M, p, 90; «en
esto de lier mataduras».

v.2440 En SV y G «confiado». H enmienda teniendo en cuenta el contexto:
«confiad en». Siguen esta solucién E, R y P. Adopto la lectura de M («Con-
fia{n]do»).
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en los reyes de Castilla,

que al nuestro escriben y ruegan

por nuestra restitucién 2445
Y ya sus paces conciertan.

Espero en Dios que cansada

la Fortuna y dando vuelta

el tiempo, hasta aqui enemigo,

siendo vos mi esposa bella, 2450
nos tienen de dar los cielos,

al paso que las tormentas,

las bonanzas, a pesar

de traiciones y soberbias.

Si engafiado de mis celos, | 2455
procuraba en vuestra ausencia

divertir memorias tristes

en serranas rustiquezas,

ya olvidado, arrepentido,

solo, si me acuerdo della 2460
es para que amandoos mds

mis locuras reprehenda.

¢ Cémo os puede a vos dar celos

una pastora grosera,

ignorante en facultades 2465
de amor, que estima agudezas?

¢Qué hermosura ha de tener

una tosca montafiesa,

que adornan sayales pobres

y soles y aires afeitan? 2470
¢ Tan mal gusto tengo yo,

gue permita competencias

de una villana, vos noble?,

¢de una simple, vos discreta?

Marfa iMentis!
Avaro ¢ Qué es esto?

v. 2468 montasiesa {M, H, F, R y P) enmieada montasieza de5Vy G.

vv, 2475-76 Mentis... hablar mal: mentis es «Voz con la que se da a entendera
uno que se engafia 0 miente en lo que dice o afirma. Es palabra injuriosa y deni-
grativa» (Awut). Comp. Tirso, DB, vv. 1987-88: «Sin mentis un bolfetén / es como
un rayo sin trueno». Comp. Tirso, CS, p. 1464: «No cs bien diga / de mujer, y mis
ausente, / faltas».
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Maria Mentis,
mal hablado; que en ausencia
de mujeres que engafastes,
no es bien hecho hablar mal dellas.
Vos st que el villano sois,
pues que por no pagar deudas
de quien de esposa os dio mano
ponéis en su honor la lengua.

Brarriz :Mano de esposa? jAy de mi!
¢ P iy
¢ Qué es esto, conde? jAy, certezas
de injurias y desengafios!

(Sale un criado arriba.)

CRIADO Sefiora, nuestra condesa
os lama.
Beargriz ¢Mano de esposa?
iCielos! ’
CRIADO Mirad que os espera. (Vase el criado.)
Arvaro Hombre birbaro, ¢qué dices?

Beatriz, mi bien, jah, marquesal

BraTRIZ A averiguaciones tales,
¢qué hay que esperar? A sospechas
ya en verdades convertidas,
a comprobadas ofensas
no hay remedio, sino olvidos.
Aqui, ingrato conde, tengan
fin de empleos mal pagados
villanas correspondencias.
Cerca el rey don Juan estd,
y mi venganza tan cerca
que si te quita la vida,
daré la mano a don Egas. (Vase.)

Arvaro Oye, sefiora, mi bien.
Bérbaro, que a eclipsar llegas
con nublados de mentiras
la luz en que mi alma espera.
¢Quién eres? ¢A qué veniste?
¢Qué furia infernal intenta,

v, 2488 acot. En SV « Vasen,

2475

2480

2485

2490

2495

2500

2505
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para que me desespere,
incorporarse en tu lengua? 2510

CALDEIRA En]flmbres andan de brujas,
que s1 no chupan, enredan:
unas pican y otras mientern.
iAy, pulga o chinche gallega!
¢De qué sirve taladrarme 2515
las chatas circunferencias?
iAy, juega limpio, piconal
Vilgate el diablo por ticrra.
Bercebu, que pare aqui.
Bruja tdbana, estd queda. _ 2520
iVive Dios que me acrebilla!
iAy! Una anca llevo abierta. (Vanse los dos.)

Arvaro ¢Quién eres, hombre engafioso?
Marfa Quien sacindote la lengua
piensa hacer a su venganza 2525

hoy un convite con clla.

Yo soy quien como a su vida,

antes que a2 Limia vinieras,

amorosa regalaba

Mari Hernandez, la gallega. 2530
Olvidome por quererte:

mas jqué mucho, si a si mesma

se olvidé, por darte el alma

que mudable menosprecias!

v. 2512 gue si no chupan: chupado de brujas es «Comparacién vulgar con que
sc da a entender que estd flaco y descolorido; aludiendo a la vulgaridad de que las
brujas chupan la sangre a los nifios, que poreso estdn flacos y descoloridos» (Auwz).
Comp. Tirso, M, p. 228: «<a una serrana algo bruja. / Que chupa nifios y viejos».
Ver Caro Baroja, 1993,

v. 2516 las chatas circunferencias: parodia lingiifstica de Caldeira para referirse
a las ‘nalgas’; circunferencias es recogido como cultismo por Herrero Ingelmo,
1994,

v. 2520 bruja tibana: nuevo ejemplo de aposicién buslesca (ver v. 961). Las
brujas son comparadas con tdbanos porque ambos pican; tiébano: «Especie de
moscén de color pardo. Tiene un aguijén muy agudo, con que pica a los borricos
y otros animales» (Aut).

v. 2522 acot. Vanse los dos: se refiere 2 Dominga y Caldeira.

v. 2532 qué mucho: «idea de dificvltad o extrafieza» (DRAE). Construccidn
usual en la época de matiz interrogativo-exclamativo.
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A darte la muerte vine,
guiado de mis ofensas,
movido de tus traiciones

y ciego de mis sospechas.
Pero escuchando que injurias
a quien celebrar debieras
por amorosa, por firme,

ya, traidor, que no por bella,
olvidando mis agravios,
quiere la razén que vuelva
por los suyos y que : asi

estime mds mi firmeza.

Tu patria traidor te llama,

tus engafios lo comprueban,
tu rey airado te busca

y a quien te dé muerte premia.
A todos eres odioso:

squién duda que me agradezcan
todos juntos su venganza,
cuando tantos la desean?

Saca la espada, cobarde,

sl ya no tiene vergiienza,
ofendida como todos,

de salir a tu defensa.

iOh, birbaro descortés!

Vive Dios que, antes que pueda
ver mis agravios el sol,

tu muerte he de hElCCi que vea.

(Salen don Egas y Vasco.)

Este, Vasco, es el palacio

del conde y estas las cercas
que le defienden y adornan.
Para que ejecucion tenga
mi venganza, es necesario
saber si el conde estd fuera
o la parte donde habita.

2535

2540

2545

2550

2555

2560

2565

vv. 2544-45 volver por: «Significa defender o patrocinar el sujeto u cosa de que
se trata» (Aut). Comp. Tirso, EAM, vv. 9-10: «jJesiis, Quitcria, es grosere / aunque

td vuelvas por él».
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Ecas
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Aguardemos, mas espera,
que aqui parece que hay gente.

Pues informémonos della
de don Alvaro, que importa
matarle antes que amanezca.

Mal, Alvaro ingrato y ficil,
sabes el valor y fuerza
de celos y agravios.

Vasco,
su amparo el cielo nos muestra,
Este es mi enemigo.

Ponte
al lado de quien desea
darle muerte; y todos tres
tu venganza haremos cierta.

Fidalgo, a daros ayuda

nos obliga la destreza

de vuestro brazo y las culpas
del traidor que os hace ofensas.

¢ Traidor? Villanos, mentis;

que ese nombre no hay quien pueda
dirsele, si quien le adora

y agravios de su amor venga.

Quien dice injurias amando

mds se enamora con ellas,

Yo se las puedo decir,

no vosotros. [Dentro.] jConde, mueran!

Fenecieron mis traiciones
y mi vida a un tiempo. ;Ay, ciega
Fortuna!

v. 2589 s ‘sino’.
v. 2594 acot. Dentro: se sobreentiende que Maria y don Egas se van de escena
en la pelea. Si no, no tiene sentido la acot. del v, 2607,
vv. 2596-97 Sobre la clega Fortuna, comp. Torquemada, Jardin de flores curio-
sas, p. 335: «La mds comdn forma de pintarla era con un eje de una rueda en la
mano, que siempre tenfa alrededor, y los ojos clegos o tapados para que pareciese
que los que cstaban en la cumbre de la prosperidad fdcilmente podrian ser derro-
cados y asi también los de muy bajos estados podrian con facilidad subir a los

2¢3

2570

2575

2580

2585

2590

2595
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Vasco Los pies me amparen. ( Vase.)
Marfa (Dentro.) ;Quién eres?
Ecas Yo soy don Egas,
llévenme donde declare '
traiciones que ya confiesa 2600

entre mis labios el alma.

Arvaro ¢ Hay confusiones como estas?
jEl mismo que a darme muerte
viene defenderme intenta!
Traidor me llama, vy la vida 2605
quita a quien asi me afrental
¢ Qué es esto, desdichas mias?

(Sale Maria.)
Maria Ya a palacio el traidor llevan,

donde declare verdades

que han perseguido inocencias. 2610
Arvaro Si agraviaron tus palabras,

;oh td, cualquiera que seas!,

con las obras cautivaste

un alma a tus plantas puesta.

¢Quién eres, hombre animoso, 2615
que das vida cuando afrentas,

que defiendes cuando injurias,

que cuando agravias consuelas?

MaRria Saca la espada otra vez,
mudable, y no me agradezcas 2620
cortesfas obligadas
de el natural que me esfuerza.
Solo a darte muerte vine
¥ 1o quiero yo que tengan
parte en mis venganzas otros, 2625
que asi menos nobles fueran.
Traidores he conservado

mds altos». Ver también Alciato, emblema 98, p. 269 y emblema 121, p. 68. Ver vv,
116-17.

v. 2608 Aunqueen M, H y R se lee «al traidors, solucién mds acorde con fa
norma actual, no es infrecuente en el Siglo de Oro encontrar que <l complemento
directo de persona no lleva la preposicién «.
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mudables; ahora intenta

castigar mi justo enojo.

Saca la espada. ; Qué esperas? 2630
Amvaro Obligada ya por ti,

justamente se corriera

si vida, que has defendido,

a tus pies no se rindiera.

¢Qué importan tus vituperios, 2635

s lo que dice tu lengua

han contradicho tus manos,

dignas de alabanza eterna?

Marfa i Vive Dios, si no la sacas,
que haciendo alguna vileza 2640
te dé muerte, aunque después
mis llantos hagan obsequias!

Awvaro ¢Luego muerto has de llorarme?
Maria ;Pues que célera hay tan ciega,
que después que se ha vengado, 2645

no dé muestras que le pesa?

Arvaro Pues a trueco de obligarte
a que esa ldstima tengas
de mi, doy mi muerte ya
por bien dada; pero sea 2650
con condicién que me digas
quién eres.

v, 2632 se corriera: ‘sc avergonzara’, de correrse: «afrentarse» (Cov.).

v. 2633 SV, M v G: «su vida»; XAF ve la explicacién de esta errata en la in-
fluencia de la silaba jius de justamente en el verso anterior {1991, I, p. 245).

vv. 2636-37 Como ocurria en los vv. 440-48, se opone ol valor de las acciones
(manos} at de las palabras vacfas (lengua), En el Poema de Mio Cid, Pedro Ber-
mudez ataca a uno de los infantes de Carridn empleando una contraposicién
semejante (vv. 3324-28): «delant mio Cid e delante todos oviste te de alabar / que
mataras el moro e que fizieras barnax; / crovicron telo todos, mas non saben la
verdad. / ;Y eres fermoso, mas mal varragan! / {Lengua sin manos! jcuemo osas
fablar?».

v. 2642 obsequias: «Las honras que se hacen a los difuntos, del nombre latine
exequize, que en rigor habfamos de decir exequias [...]. Llamdmosle comiinmente
enterramiento» {Cov.) Comp. Tirso, AS, p. 840: «las obsequias quiso hacerle / con
el luto de su Hanto»,
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Maria S1 yo quisiera
ddrtela, a ser noble tu,
te matara de vergiienza
solamente con decirte 2655
mi nombre; mas considera
quién hay, sino es un celoso,
que ame a un tiempo y aborrezca, (Vase.)

Arvaro ¢Hombre con amor y celos
por mi? Confusas quimeras, 2660
en lugar de averiguaros,
mds mi desdicha os enreda.
¢Amor y aborrecimiento?
Vive el cielo que dijera,
a persuadirme imposibles, 2665
que era la serrana bella
la autora destos milagros.
Su voz confirman sospechas,
su valor los contradice
¥ uno y otro me tormentan. 2670
Sabré quién es este enigma,
por los cielos, si me cuesta
la vida que defendis.
jOh, noche de engafios llena! (Vase.)

v. 2658 «aborresca» SV.

v.2660 guimera: ‘ficcidn, engafio, invencidérn’; «Representacién o imaginacion
de algunz, o muchas cosas juntas, que en la realidad son imposibles, y se le pro-
ponen al entendimiento como posibles o como verdaderas» (Aut). Se trata de una
palabra muy repetida en las tramas de las comedias de enredo. Comp. Tirso, VV,
vv. 662-63: «mas porque ¢l vulgo villano / no malicie esta quimera». Ver sobre o
tema Bompiani, 1990,

v. 2667 Errata de SV y G: «aurora». Comp. Tirso, AS, p. 863: «la autora de mis
desvelos».

v. 2674 jOb, noche de engasios lenal: este verso recuerda muy de cerca el inci-
pit del soneto 137, A In noche de Lope de Vega (Rimas humanas, nim. 137, vv. 1-
4): «Noche, fabricadora de embelecos, / loca, imaginativa, quimerista, / que mues-
tras al que en ¢ su bien conquista / los montes llanos y los mares secos». La noche
caracterizada como marco propicio para el engafio, las actividades poco licitas y,
en general, para la confusién, aparece en varios textos de]l Barroco. Comp. Lope,
El castigo sin venganza, vv. 5-12: «Debajo de ser disfraz / hay licencia para todo, /
que zun el cielo en algdn modo / es de disfraces capaz. / ;Qué piensas tii que cs el
velo / con que la noche le tapa? / Una guarecida capa / con que se disfraza c
ciclo».
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(Sale acuchillando a Caldeira Dominga.)

CALDEIRA Basta, fantasma, o lo que eres; 2675
tengamos las manos quedas,
o rifiamos de palabra
como hacen las verduleras.
Callas y das el porrazo,
que si no matas, derriengas. 2680
¢Por qué me tratas asi?
:En qué te ofendid Caldeira?
Dalle y callar. ;Quién te agravia?
Di una palabra siquiera.

Dommica La mondonga.

CALDERA ¢Son celuchos? 2685
¢Mas quién duda que lo sean?
Si otra vez la hablare mds,
si diere causa a tu ofensa,
plegue a Dios que, siendo calvo,
traiga postizas guedejas; 2690
en humo tome e] tabaco,
silbenme siendo poeta;
en comedias de tramoyas,
salgan mal las apariencias.

v. 2689 siendo calvo: comp. Tirso, P, vv. 379-82: «jQué de calvos que, por vi-
clo, / con lazadas y con nudos, / por remediar sus flaquezas, / nos han de dar que
reirls,

v, 2690 gredejas: «El cabello que cae de la cabeza a las sienes, de la parte de
adelante» (Aut). Comp. Tirso, M, p. 187: «Que habiendo hombres con gorgueras,
/ guedcjas, faldas, anillos».

v. 2691 en bumo tome el tabaco: en el Siglo de Oro era ya frecuentemente sati-
rizado. Comp. Quevedo, Discurse de todos los diablos, p. 249: «Alll llegaron el
diablo del Tabaco, y el diablo del Chocolate {...]. Estos dijeron que cllos habfan
vengado a las Indias de Espafia, pues habfan hecho mds mal en meter acd los
polvos v el humo y jicaras y molinitlos, que el rey Catélico a Colén y a Cortés y a
Almagro y a Pizarro [...]; siendo los chocolateros idélatras del sorbo, que se
elevan y le adoran y se arroban; y los tabacanos comeo luteranos, st le toman en
humo, haciendo el noviciado para el infierno; si en polvo, para el romadizo». Para
mds informacién ver Pérez Vidal, 1959 {en las pp. 35-41 se ocupa de las criticas
que recibia el tabaco por sus efectos perjudiciales), y Dellepiane, 1968, pp. 110-11.

vv. 2693-94 tramoyas... apariencias: ver v. 438, Comp. Tirso, NH, p. 1056
«Tramoyas, vive Dios, que si este dia / nos animan diligencias / nos han de salir
mal las apariencias». Ver Larson, 1994,
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Yo me caparé, si gustas; 2695
yo comeré, si deseas

que aborrezca a las mondongas

los sdbados de cuaresma.

¢Puedo yo prometer mis?

Domnca La mondonga,

CAIDERA Extrafia tema. 2700
Dommica La mondonga.

CALDEIRA Amondongada

ruego a Dios que el alma tengas.
(Tocan.) ¢Pero qué es esto? A rebato
toca la villa.

Vocrs {Dentro.} jArma, guerra,
que el portugués nos combate 2705
y escala ya nuestras cercas!

CarDERA Atn peor estd que estaba,
st el airado rey nos entra,
pues seglin nos quiere mal,
ha de pringarme.

DomiNGa Agradezca 2710
que sale gente el guillote.

v. 2695 Yo me caparé si gustas: comp. Tirso, CG, p. 304: «3i se ha enojado por
esto / yo me caparé, sciior».

v, 2700 tema: ‘mania, obsesién’. Comp, Tirso, VV, v.3432: «Conmigo tenéis la
teman.

v. 2701 amondongado: «Lo que en el color, forma, sabor u disposicién tiene
semejanza con el mondongo, de cuyo nombre estd formada esta palabra» {(Axt).
Comp. Cervantes, Quijote, 1, 52, vv. 1-3: «Esta que veis de rostro amondongado, /
alta de pechos y ademdn brioso, / es Dulcinea, reina del Toboso».

v. 2703 rebato: «Se llama también la convocacidn popular por algin acaeci-
miento repentino» {Aut). Comp. Tirso, CP, p. 689: «Pero yqué alboroto es este? /
Tocar a rebato siento».

v. 2704 Arma: “tocar al arma’ («Es tocar a prevenirse los soldados y acudir a
algiin puesto», Aut).

v. 2707 peor estd gue estaba: «Frase con que se da a entender que alguna cosa
mala e imperfecta, o que estaba en mal estado, se ha puesto de mds mala calidad»
{Aut). En Correas, «Cuando se alborotd mds una persona» {nim. 18119).

v. 2710 pringar: ver v. 1030,

v, 2711 guillote: ver v, 2217.
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Salga muy enhorabuena;
que segtin me mondongabas,
ya con e} alma hacia cuenta.

(Salen el conde y todos.)

Manda acudir a los muros;
salga gente, si no intentas
que por Portugal tremolen
sus quinas en tus almenas.

St el rey en persona viene,
abrilde todas las puertas.
Suyo es cuanto yo poseo.
Mis cortesias le venzan.

Abrid. ;Qué esperdis? Abrilde.

(Sale el rey.)

Si el conde a los dos me niega,
meted a saco ¢l lugar.

A vuestros reales pics llega
quien por huésped os recibe,
no por enemigo. Abiertas
fas puertas del corazén,
como desta villa, esperan,
YO y Sus vecinos, a un rey,
cuyo principe concierta,
casando con nuestra infanta,
CONVErtir en paz su guerra.

Conde alzad, alzad del suelo;
que mi enojo os manifiesta
cudn justamente ofendido
de vos a vengarse llega.
Mientras diéredes favor

209

2715

2720

2725

2730

2735

v. 2713 mondongabas: comp. Nougué, 1981, p. 262: «En esta escena, Dominga
estd acuchillando a Caldera, el cual piensa que va a ser matado a cuchilladas en la
barriga, de ahi el sentido del verbo mondongar: herir en la barriga con la espada».

Verv, 2212,

vv. 2757-18 Se refiere a la victoria portuguesa por la cual se enarbolarian ban-
deras en las almenas de los castillos. Para quinas ver v. 1270. Comp. Calderédn, Ef
principe constante, vv. 1331-33: «que consola una rodela / y una espada enarbolé /
sus quinas en tus almenas»,

v. 2725 meter a saco: ‘saquear’,
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al conde y a Ia marquesa,
no hay pensar que cortesfas
han de moverme a clemencia.

Ellos y yo a vuestros pies
rendiremos [as cabezas,
no obligados de las armas,
sino de la lealtad nuestra.

¢Leales son los traidores?

No los Hama asi don Egas,

que hiriéndole en nuestra villa,
no sé si su traicién mesma,
confiesa insultos que espantan.
El engaiié a vuestra alteza

con firmas que contrahizo
contra toda la nobleza

de Portugal, por quien lloran
Berganza, Estremoz, la reina,
los nobles y los plebeyos.

¢Qué decis, conde?

A su lengua
remito aquestas verdades.

Si eso averiguo, experiencias
tendri el mundo del castigo
que ya mi justicia apresta.

(Sale don Alvaro.)
No he podido descubrirle.

¢ Hay ocasiones como estas?

Llegad, conde, y a los pies

de vuestro invicto rey, sepa
la verdad volver por si

y ampdreos vuestra inocencia.

Mi enemigo, gran sefior,
satisfaga a vuestra alteza,
escuchando de su boca

las traiciones que confiesa.
Esta noche a darme muerte
entré y los cielos ordenan
que, sin conocer por quién,
acudiese en mi defensa

2740

2745

2750

2755

2760

2765

2770

2775
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un hombre que no conozco;

st no es ya, sefior, que sea

algiin dngel que, invisible,

volvié por la causa nuestra. 2780

(Sale dofia Beatriz.)

BraTriz Ya puedo llegar segura
a estos reales pies que besa
mi lealtad, si hasta hoy dudosa,
ya, gracias al cielo, cierta.
Don Egas, sefior mvicto, 2785
sabiendo que vuestra alteza
estd aqui, al rendir el alma,
desea en vuestra presencia
confesar traiciones suyas
y pedirle perdén dellas. 2790

(Sale Maria.)

Maria jVallame Deos, os mormullos
que esta noite nio me deijdo
pegar os ollos! ;Qué ¢ isto?
;Com quem temos rifa ¢ guerrad

CoNDE Garcia, paso; que el rey 2795
don Juan honra nuestra tierra.
MAaRria sO rey? Pois los peis le pido,

poys fidalgos se los bejdo.

Si en, gran sefior, lle entregase

a quem den morte a don‘ Egczs 2800
squé le fard?

Rey Premiarele
tanto que envidia le tengan.

Maria s Que nao lle fard enforcar?

v. 2780 wolwrd por: ‘defendié’. Ver vv. 2544-45.

vv. 2791-94 ¢{Vilgame Dios, los murmulles / que esta noche no me dejan / pe-
gar los ojost jQué es esto? / ;Con quién tenemos rifia y guerra?’,

v. 2794 rifa: «Vale contienda» (Cov.).

vv. 2797-2801 sEl rey? Pues los pics le pido, / pues, hidalgos, se los beso. / Si
yo, gran seiior, le entregase / a quien dio muerte a don Egas, / ;qué le hard?’.

v. 2803 ‘¢ Que no le hard ahorcar?’,
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Arvaro
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Bearriz
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No es digna hazafia tan nueva
de tal paga. Mas squién es?

Mari Herndndez, la gallega.
¢La serrana?
51, sefior.
Llamalda.
Catai por ela.
¢A dénde?

En aquesta cara,
gue do conde os faz entrega;
ora cumprime a palabra
de que ele men dono seja,

e diga él o que me debe,
pois vive por mi.

¢Hay fineza
de amor semejante?

Conde,
vasallo que en competencias
anda con su rey es causa
de adversidades como estas.
Mi palabra real he dado
de que serd esposa vuestra
esta serrana: cumplilda,
que si le falta nobleza
vo se la doy desde aqui,

y de Barcelos condesa
la nombro.

Invicto sefior...

Beatriz, con el de Olivenza
os habéis vos de casar;
pues ya que yo no os merezca,

v. 2808 ‘Vedla aqui’.
vv. 2809-14 ‘En aquesta cara, / que del conde os hace entrega; / ahora cum-
plidme la palabra / de que él mi duefio sea, / y diga éllo que me debe, / pues vive

por mi’,

2805

2810

2815

2820

2825

v. 2826 Olivenza: municipio actualmente perteneciente a la provincia de Ba-

dajoz.
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no serd razén que 0s goce
mi competidor.

Maria Pois veria 2830
a mdo, que si sois fidalgo,
e sendo eu cristiana vella,
ndo perderdo nosos fillos,
st les derem encomendas.

(Salen Dominga y Caldeira.)

CALDEIRA Dominguita de mis ojos, 2835
conocite, celos deja
y casémonos los dos.

Dommica Né gueiro, traidor.

CAIDEIRA NG queira.

Arvaro Caldeira, que estd aqui el rey.

Marfa Dominga, ya soy condesa 2840
y don Alvaro mi esposo.

Dommeca Pues si td te casas, venga
esa mano, picardn.

Magrfa Mari Herndndez, la gallega,
he sido en aquesta historia, 2845

senado, y Tirso, el poeta.

(Agui da fin la gran comedia de Mari Herndndez, la
gallega.)

vv, 2830-34 ‘Tues venga / |z mano que, si sois hidalgo / y siendo yo cristiana
vieja, / no perderin nuestros hijos /si les dieren encomiendas’

v. 2838 ‘No quiero, raidor. -No quiera’.

vv. 2842-43 Casamiento conjunto para cerrar la comedia. Comp. Tirso, ME, p.
82: «Mas, pues nueso amo se casa, / ¢no haremos nosotros sendas / matrimofiadu-
ras?», Caldeira y su amo aparecen como ejemplo tipico de parejas teatrales insepa-
rables. Comp. Santomauro, 1984, p. 189: «aunque hay parejas inseparables, como
Tello y Gaspar, de El amor médico, Caldeira y don Alvaro, de La gallega Mari-
Herpdndez, cs menos frecuente el paralelismo amoroso y la estricta adherencia,
amo-criado» (ver también pp. 121-23 sobre los casamientos del final de la come-
dia).

v. 2846 senado: «por extensién se toma por cualquier junta o concurrencia de
personas graves, respetables y circunspectas» (Awt). En teatro es férmula usual
para dirigivse al padblico y pedir su benevolencia cuando acaba la representacion.






VARIANTES

ABREVIATURAS

S Doce comedias nuevas del maestro Tirso de Molina (con el
subtitulo Primera parte), Sevilla, por Francisco de Lyra, a
cargo del impresor Manuel de Sandi, 1627, fols. 205r-26r.

\Y% Doce comedias nuevas del maestro Tirso de Molina (con el
subtitulo Primera parte), Valencia, a cargo de Pedro Patricio
Mey, 1631, fols. 205r-26r.

Y Doce comedias nuevas del maestro Tirso de Molina (con el
subtitulo Primera parte} en Sevilla y Valencia.

M Manuscrito 17269, Biblioteca Nacional de Madrid.

A Refundicién de A. R. Martf, 1824, copiada por R. Vilches
(manuscrito 18082, micro 5561 de la Biblioteca Nacional de
Madrid).

G Comedia famosa Mari-Herndndez la gallega, Madrid, a costa
de Teresa de Guzman, [17342].

HT Teatro escogido de Fray Gabriel Téllez, ed. J. E. Hartzen-
busch, Madrid, Yenes, vol. VI, 1839, pp. 115-223.

HC Comedias escogidas de Tirso de Molina, ed. ]J. E. Hartzen-
busch, Madrid, Rivadeneyra (BAE, 5), 1848, pp. 109-27.

H ]. E. Hartzenbusch (en Teatro y Comedias).

F Refundicién de F. Pérez Capo, Madrid, Espasa Calpe, 1972, 3*
edicién, pp. 12-92,

R Obras dramdticas completas, ed. B. de los Rios, Madrid,
Aguilar, 1989, vol. III, pp. 54-109, 4" edicidn.

XAF Xavier A, Ferndndez, Las comedias de Tirso de Molina. Estu-
dios y métodos de critica textnal, Universidad de Navarra-
Reichenberger, Pamplona-Kassel, 1991, vol. I, pp. 226-46.

P Obras completas de Tirso de Molina. Comedias, ed. M* del P.

Palomo e I. Prieto, vol. ITT, Madrid, Turner-Biblioteca Cas-
tro, 1997, pp. 861-948.

LISTA DE VARIANTES

NAY

LA GALLEGA MARI-HERNANDEZ/ COMEDIA / FAMOSA / DEL
MAESTRO /TIRSO DE MOLINA / Representéla Vallejo / Las per-
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10
27
33
42
45
48
61
64
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sonas que hablan en ella son las siguientes / [omite «un caza-
dor, Vasco, dos criados y acompafiamiento» en dramatis per-
sonae]. ACTO PRIMERO / Salen don Alvaro y dovia Beatriz de
Norofia.

Mari-Hernéndez la / gallega / Comedia en 3 jornadas, de /
Tirso de Molina / Marihernindez la gallega / Comedia famosa
y nueva / Personas [lee como SV cambiando el orden de los
personajes] / Jornada primera Salen don Alvaro y dofia Bea-
triz.

Mari-Herndndez / la gallega / Comedia en cinco actos de el /
Maestro Tirso de Molina / Refundida / por A. R. Marti /
Afo 1824 / Acto 1° / Copia de Ramén Vilches / [afiade: «ca-
zador, criado primero portugués y criado segundo»]; [Otero,
Benito, Gilote, Carrasco, Corbato, Vasco son agrupados co-
mo: «todos serranos gallegos», cuando Vasco no lo esj / Ma-
ria Herndndez la gallega / Acto 1° Decoracidn de selva con
monte y pesiascos y en ellos aparecen Carrasco y Otero a lo
gallego [Comienza la obra en el v. 477 de SV].

COMEDIA PAMOSA / MARI-HERNANDEZ / IA GALLEGA /
MAESTROTIRSO DE MOLINA / PERSONAS QUE HABLAN EN HIA [lee
como SV]/JORNADA PRIMERA.,

1A GAIIEGA MARI-HERNANDEZ / PERSONAS [H completa los
nombres de los personajes: «dofia Beatriz de Norofia, don
Juan 1I de Portugal, dos criados del Conde, don Alvaro de
Ataide» y afiade: «un cazador, dos soldados portugueses,
acompafiamiento del Rey y del Conde». Cambia el nombre
del padre de la protagonista en «Garci-Herndndez»]. HT afia-
de cOMEDIA. H afiade La escena es en Chdves (en Portugal),
en el valle de Limia y en Monterey / ACTO PRIMERO / Sala en
casa de dofia Beatriz, en la villa de Chaves. Es de noche.

La gallega Mari-Herndndez / Comedia en tres actos / Perso-
najes flee como H. Cambia «acompafiamiento del Rey y del
Conde» por «acompafiamiento del Rey, acompafiamiento del
Conde»]/ ACTO 1/ CUADRO PRIMERO flee como H, R y afiade
Al levantarse el telon estin en escena don Alvaro y Caldeira].
MARI-HERNANDEZ LA GALLEGA / PERSONAS flee como HJ.

Lee como SV.

y el Algarbe] y de Algarbe R.

deste] de este G, HT, F.

Verisimiles] Verosimiles HC, R.

por no usadas] por usadas R.

deste] de este HT, F.

crimines] crimenes H, F, R.

tres hijos] dos hijos M.

le hallen] lo hallen M.
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161
169
174
177
182
188
198
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207
215
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243
246
249
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F divide el monélogo de don Alvaro con Caldeira y hacia el v.
84 aparece dona Beatriz, sorprendida por encontrar alli al ca-
ballero.

y no temiendo crueldades] no temié las crieldades HT; no
temid las crueldades HC, R.

consejos} conzejos M.

a ejecutarte] ajecutarte M.

fevanta] levanté M.

ni hacienda] tu hacienda SV, M, G.

Gécete el rey] Rindete al Rey F.

ha sido} asido M.

a Horar] el llorar F.

entre gliesos desengafios] entre desengafios gliesos SV, M, P;
entre desengafios gruesos G,

clencias] ciecnias SV,

mal logrado] malogrado H, F, R, P.

duque vienes a contarme] duque no intentes contarme F.
como si yo la ignorara] pues sabes que no la ignoro F.

a ensefiarte] ensefarte M.

delinquido] dilinquido M.

interrogar] interrumpir R.

has hoy tenido] hoy has tenido M, F.

Faltan dos versos en I,

se te pega] se te paga SV, G.

guarden] guardan SV.

y cuando el contrario cante] cuando ¢l contrario cante R.

F intercala dos versos de creacién propia atribuidos a don
Alvaro. :

presuntuoso] presumptuoso G.

amarme} hablarme HC, T, R.

ni hacienda)] y hacienda P.

poder] perder R.

y iligitimos] aligiimos M; e ilegitimos G; ilegitimos H, F, R.
firme] firmo SV.

y recogiendo] yre cogiendo M.

Sale Caldeira) CALDEIRA H, R; Sale apresuradamente Caldei-
ra I,

chimineas] chimeneas G, H, F, R.

de noche] de nuevo H, F, R, P,

Colocacidn irregular del verbo en M.

Que viene, que entra} que entra, que viene M.

Escéndese] no incluyen acotacién M, H, F, R; Escéndense P.
mono o papagayo] mono, papagayo G, I, F, R.

Salen el rey, don Egas y otros] Escéndense y salen el Rey, don
Egas y otros dos M; Ociltanse tras un tapiz Don Alvaro
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Caldeira, / EL REY, DON EGAS, ACOMPANAMIENTO H'T; afaden
«DON ALVARO Y CALDEIRA ocultos» HC, R; Salen el Rey, don
Egas y acompariamiento F.

también] tan bien H, F, R.

Verso cambiado en F.

exceptian] exceptan M.

2 si] ansi M.

que un] /un I,

que al vasallo] que el vasallo R.

Afiade F tres versos al texto tirsiano.

desvario] enemigo SV, M, G; albedrio XAF.

proprias] propias M, H, F, R.

y yo le hubiera ya dado] y yo le hubiera dado SV, G; y yo se
le hubiera dado H, R, XAF, P; v yo se la hubiera dado F.

que] pues F.

estimaban] estimaba SV, M, A, G, HT, XAF.

legitimo] ligitimo M.

quisistes] quisisteis I,

y en él la injuria] v en ella injuria SV, M, G; pide] pierde M.
Correspdndese con vos] Os correspondéis los dos F.

dellos] de ellos G, HT, T.

acetado] aceptado M, F.

ahora] agora R, P.

fe] fee M,

p;csunmon] presumpcmn G.

Entrase por el tapiz detrds del cual estin escondidos don Alva-
ro y Caldeira; va a detenerla el rey y, tivando dél, quedan
descubiertos don Alvaro y Caldeira y dovia Beatriz] Al en-
trarse va el Rey a detenerla y cac la cortina y detras de ella
estin don Alvaro, Caldeira y dofia Beatriz y dice el Rey M;
G y P cambian «del» por «de el»; Entrase por el tapiz detrds
del cual estin ocultos don Avaro y Caldeira: va el Rey a de-
tener a la marquesa, y tirando del tapiz, quedan descubiertos
los dos escondidos H, F, R.

eso] esto M, H, F, R, P.

R afiade Ap.

viene] vive F.

aquesta] esta SV, M.

Echan mano los tres] Sacan las espadas M.

Dale y vase] Dale un golpe con lu espada envainada y vase
H, F, R.

tras dél] ras de SV, G; tras ¢l I—I I, R, XAF, P; XAF propo-
ne «tras dél».

H, F, R afaden A don Egas y otro caballero.

R anade Vanse. / Aparte.
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Vanse y salen encima de unas pefias Carrasco y Otero, serra-
nos, a lo gallego] Vanse y salen arrviba entre unas pefias Ca-
rrasco y Otero a lo gallego M; Decoracion de selva con monte
y penascos y en ellos aparecen Carrasco y Otero a lo gallego.
Campo en el valle de Limia, con unas pefias en ¢l fondo A;
Carrasco y Otero, encima de las pefias y mirando adentro H,
R; T lee igual que H afiadiendo CUADRC Y TELON / CUADRO SE-
GUNDO,

A la hoya, a hao, a la hoya] a la hoya, anday a la hoya A; ahad
H, R.

hue] fue HC, F, R.

cuerpo] corpo A,

Habiades] non aviades A; habriades F

y comer] e comer A,

los] os A.

o008} Voces dentro (en lugar del locutor de la segunda répli-
ca) H, F, R; Viva] viva, viva A; Salen abajo Martin, Benito y
Corbato y Gilote] Salen abajo Martin, Benito, Gilote y Cor-
bato M; Salen por abajo Martin, Benito, Corbato, Gilote y al-
gunos serranos A; MARTIN, BENITO, CORBATO y GILOIE saliendo
por el proscenio H, R.

alld arriba] alld riba A,

serranos, al valle] vaijad a 6 valle A.

Acaban de bajar todos] no incluye acotacién M; Bajan los de
arriba A; Bajan de las pefias Carrasco y Otero H, F, R.

que] qui A. I

jabalis] jabalies R.

sus] las H, F, R.

otro}.outro A.

jodios] judios A (el mismo cambio en los vv. 510, 731, 750,
757, 788, 814, 816).

nos] mos A; acoge] acolle A.

leer] leyes A.

ha] han F.

dellos] de ellos HT,

Disfrizanse] Disfrdzame R.

ni] non A; conocerd] cunocera A,

Yol eu A.

otros] outros A.

Falta este verso en A.

echa el] echarle el A.

creo] creyo A.

Falta este verso en A.

tanto] tantu A.
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Ni hay tiempo para prendellos] e nu hay tiempu de prende-
llus A.

poquite] puquito A.

mos} nos E,

haremos entre tanto] haremus outro tanto A.

nos} nus A.

¢Garci Ferndndez? No hay viejo] Garci-Herndndez hoy no
hay viejo F.

Monterrey] Monterey M, H; Monte-Rey A; mds] mais A (el
mismo caso en los vv. 1853, 1919, 2224).

Esa es espejo] He s espeyo A.

a par] aper SV, G.

cumple] cumpre A; festeja] fesceisia A.

el su padre] /su padre SV, M, G; de su padre H, F, R; el ale-
gria] la alegria A.

en toda] a toda H.

sigro] siglo A.

Par] Por F; veo] vieyo A,

manera} maneira A.

como] comu A.

Mas] mais A,

llego] chego A; habrar] ablar M; Hablar F.

A fe] a fee M.

huera] fuera A; presto] prestu A.

Eso] Esu A; yo] Bu A (el mismo caso en los vv. 1453, 1935,
2129, 2220, 2355).

Vos conmigo} Vous cun migo A.

desta] de esta A, HT, F.

Benito, calli, os digo] Callad us digo, Benito A; calld vos
digo M, H, R, F.

ir] ber F.

Desniidanse] no incluyen acotacién M, H, F, R; Se desnudan
A

hombre] ome A.

le quitan] le quitu A; crLoTe] H, F, R atribuyen a CORBATO la
segunda réplica de este verso y el siguiente; huera) fuera A.
Déjanse alli los sayos] Déjanse alll los suyos A; Quitanse los
sayos ¥ déjanselos a un lado H, F, R.

A afiade Seftals dentro.

Par Dios] pardiez A.

Vanse. / Salen don Alvaro y Caldeira] Salen don Alvaro y
Caldeira M; Vanse todos A; Luchando Benito y Otero wan
retirdndose hasta salir del teatro, siguiéndolos los otros serranos
H,F, R; DON ATLVARO, CALDEIRAH, R

juridicién] jurisdiccién H, F, R; ni ayuda] ninguna M.
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Laroco] Larouco P (sucede lo mismo en el v. 656).

Laza] Lara F; estotro] ese otro A.

aspereza, ya aj asperece ya SV, aspereza ya G.

tan tu armgo] tan amigo T

La guerra airada] la airada guerra F.

Sirvié a su rey] no sirvié al Rey A.

pard muestra amistad en desafio] pero nuestra amistad en
desafio SV, G; pero en nuestra amistad, por desafio A (faltan
en esta edicidn los vv. hasta el 639, incluye un parlamento de
don Alvaro donde explica sus motivaciones para huir).

batalla] botalla SV.

Faltan en F.

a la de Aljubarrota] después de Aljubarrota F.

ahora] agora R.

No dijo al rey la ingrata que le amaba] no dijo al Rey la ingra-
ta SV, M, G.

pensamientos de amor, con él casados] que estaban por su
amor los dos casados A.

yo vengo] que vengo M; A afiade dos versos: <<d1era por dos
perdices / tu Beatriz y teinta Beatrices».

que socorras desmayos] socorre mis desmayos A.

H, F, R afiaden Reparando en la ropa de Otero y Benito.

Dos capotes son estos y dos sayos] Aqui estin dos capotes o
dos sayos A,

Versos cambiados en F,

portugués] portuguez SV,

distingue] destingue M.

Faltan en A.

Faltan en A.

desta] de esta HT.

Adio] adios M; a Dios G; Addio H, F, R.

vuelve] vuelvo H, R.

desta] de esta R; Vase] no incluye acotacién M.

A afiade Echanse a dormir.

treguas] pruebas HC, F, R.

Faltan en A.

atormentan] atormentos M.

Echase a dormir y salen arriba por las pefias Dominga y Mari
Herndndez, a lo gallego vestidos y tocados] M igual cambian-
do el orden; Mari-Herndndez y Dominga; vestidas y tocadas
A; Echase a dormir. Salen arriba por las pefias Dominga y
Mari-Herndndez, con vestido y tocado a lo gallego H, F, R;
MARI-HERNANDEZ, DOMINGA, DON ALVARO, dormido H, R.
cumpro] cumplo F.

padre] pae A; quiere] quere M.
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estos] estus A.

Meri] Anda alld F.

qué he de her] qué he de hacer R, P.

si enfadar] enfadar A, F; ed4] edad M.

Ilegues] chegues A.

aborrible] aborrecible R; cosa] cousa A.

hue] fue F, R.

aojando con la] ahoyando ¢d 4 A; asustando F,

Dominga] Duminga A.

todos Horada] todas lforada SV, G; llorada) todos chorada A.
mejor]| meyor A.

no cayas] no caygas M; nun caigas A.

del valle trayas] del valle traigas M; do vale traigas A.

y] e A (el mismo caso en los vv. 1010, 1019, 1159, 1403, 1424,
1459, 1509, 1511, 1514, 1595, 1807, 1888, 2125, 2126, 2409).
claveles] craveles A; coger] coller A.

con| cun A; madreselva] madre salva M.

- huente] fuente F.

de el olmo] del A; dell olmo H, E, R, P; Por e¢lla bajo} pur cla
bajo A.

por] pur A.

vo a ver] veré F,

hue] fue F.

Hacia] assia M.

Vase. / Salta Mari Herndndez de las pefias abajo] Vase Do-
minga y salta Mari-Herndndez de las peias abajo T, T, R;
MARIA. DON ALVARO, dormido FI, R.

hombre estd aqui echado] que ome estd deitado A.

un hombre y parezca muerto] un home e parezea morto A.
No] non A (también en [os vv. 749, 784, 843, 1595, 1812,
1845, 1915, 1945, 2356, 2407, 2592, 2624, 2646); mucho] moi-
to A (suceders también en los vv, 1511, 2532).

pues] pois A (el mismo caso en los vv. 1452, 1862, 2354, 2644,
2842),

jodio] judio R.

porque no quieren comer] purque nun quieren comer A,

Yol eu A; quiero] quero A.

alguno] algunos A.

Esta media lancha tomo} esta grande piedra tomo A.

HC, F, R afiaden Toma una piedra y sibese en una peita bajo
Ia cual estd echado don Alvaro.

plomo] promo A.

Toma una piedra y sitbese en una pefia sobre la cabeza de don

Alvaro) Salta de las pesias abajo A; no incluyen esta acotacién
M, H, F, R.
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si no] si non A,

nuesa] nuestra I, F, R, P.

ahorro} aforro A.

dotor] doctor A.

Manos] maos A; teneos] teneyos A,

F afade Se detiene.

judaizura] judeadura M.

Dios por dormido] Deus pur durmido A.

heche] feito A; corazén] curazén A,

vi] viu A.

miés apuesto y mds garrido] mais cumpuesto e mais? A; mds]
mals M.

guillotrado] enquillotrado M, A.

pecho] peito A; sosiego) susiego A.

Sotil] sutil F,

pues el alma meis robado] pois el alma meis robado Aj ell
alma me heis robado H;j he heis R; me habéis F.

Mas] mais M; para} pra A; llamo] chamo A.

primero] primeiro A.

Llamarle] chamarle A; H, F, R afiaden A voces.

Despierta alborotado) Despertando alborotado H, F, R.
hombre] ome A.

me ha] mi A,

Con wuna piedra en la mano] Toma Mari-Hernindez una
piedra en la mano M; falta la acotacién en A; Coge #na pie-
dra M, F, R.

alld] pralld A,

he visto en vez de los lobos] Le visto aqui en vez de lobos A.
engaflan a] se engafia a A,

ahuera] afuera F.

dormis] deitais A; de espacto] despacio M, H, F.

el palacio] /palacio M.

donde no hay quietud segura] mi palabra te asegura A.

Tien enemigos] Tiene enemigos H, F, R.

duerme] deita A; de esa} desa M, HC, F, R, P.

que temor no se asegura] que vida no estd segura A.

dice] diz A.

los] lus A; no] nun A.

Yo] Eu A,

M afiade Sube sobre una pefia.

heos} os he A,

Fijodalgo soy. —Vera] Cristiano soy de vero A,

judaicero] judaiceiro F.

Creeen] Y creeen F.

pues] pois A; ef] o A.
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Arréjale] Arroja el canto M; Lo tira A.

F afiade Aparte.

Hombre] Home A.

voy] bou A; el] o A.

nueso] aucstro M.

persinarse] persignarse M, A,

A ver, veamos} Veyamos A; a ver, vamos F.

H, F, R afiaden Aparte.

sit] a sua A,

mas] mais A; dormia] durmia A.

por] pour A.

lancha] pedra A.

que para catar al suefio] acatar el A; que para la mucrte; el
suefioc HT; que para matar, el suefio HC, F, R.
F anade Aparte.

acd] aqui F.

quisistis] quisisteis M, A, T; quisistes H, R, P.
yo que he visto] io M; que os he visto A; yo que os he visto
H.

feste] a este A

Dhos] Deus A (el mismo caso en el v. 2139).
Témale la mano) Toma la mano y bésala M; Se la toma A;
Tomasela y la besa H, R; no incluye acotacién T
diabro] diable F; trujo] trajo F.

pues] Pois A,

Bésasela] sin acotacidn M, A, R.

No hay son llegar] chegar A; todo es llegar F.
déchovos] Désclos F,

cura de] cura es de A, HC, F, R.

tal tez] tal vez HC, F, R.

alfel K

la pura luz que me das] la blancura que las das A.
dimufio] dimofio HT; demonio T.

poca] pouca A; clara] crara M, A.

Mas] Mais A.

desa} de esa A, HT.

Buscdis a] Buscdis vos a A,

Sabréis her] Faréis o A; ¢Hacéis bien carbén? F.
ese] este F,

avos]ati B

no mej ya me M; encendéis] entendéis SV, A, G.
Ab, hi de pucha] ay de pucha SV, M, A, G, F, P; ;Ah ladron!
F; Qué] cudnto I

chanzas] chansas M.

mi] meu A.
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No hay mandones si los dos} Sélo mandamos los dos F; si]
mais A.

que ya se murié mi madre] que ya murié mifia mal A (se lee
tachada la correccién del verso que era: «que ya se morren mi
madre»).

a soldadal asoldada M, G, H, T.

mads] mais A,

con tanta) con esa I,

matalia] matallo M; de cordeiro A?; matarla F.

Tomaselal Se la toma A; Tomdndosels H, F, R.

qué heis de her] que hareis A, F.

Besalla] Besarla T A afade Telon.

H, F, R afiaden Aparte.

H, E, R afiaden Toma la mano a Mavia y bésaselz; a padre] a
meu pat A,

/Ensefiadme] y ensefiadme M.

Entre los vv. 919-20 afiade F el verso «yo no pierdo esta oca-
51é0»,

Tomale la mano y bésasela] Toma la mano y bésala M.

T'an presto] Cosn beso I; Va} y F.

¢Con beso? -Si. ~jAy besucén!] jAy besucén! ;Besucdn! F.
ACIO SEGUNDO / Salen Dominga y Caldeira, de serrano: sea el
vestido de sayal blanco] Jornada Segunda / de serranos M, A;
Fin del primer acto / Mari-Herndndez / la gallega / Acto 2°
A; JORNADA SEGUNDA G; ACIO SEGUNDO / Campo delante de
la casa de Garci-Herndndez / DOMINGA, CALDERA H; R lee
igual que H excepto «DOMINGA Y CALDEIRA»; [nician el mutis
embelesados mientras cae el telén / FIN DEL ACIO PRIMERO /
acto 11 / Campo delante de la casa de Garci-Herndndez | Al
levantarse el telon estdn en escena Dominga y Caldeira F.
cuartago] quitago M,

vite encima desa] Te vi encima de esa F; de esa G, A, H, R,
henc, henc, henc, arrangoroz] Hens, hens M; Hene, henc,
henc, arrangoroz H, F, R.

desalifios] de Salifios SV.

v cercarte] vi acercarse H, F, R,

deste] de este G, HT.

miedo] medro A.

desa] de esa G, A, HT, T (el mismo caso en el v. 1952).

tengo] tefio A.

quizds] quizd R, P.

carichato] cartharto SV, M, G.

bien] ben M.

vaquero] vaqueiro A.

el dinero] o difieiro A.
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a doce] y doce M; veinticiento] serédn ciento M; veinticinco F.
M repite la palabra «<nabos».

Cogeremos] colleremos A.

boroa, ya] broa y ya A.

mos] nos F.

Diez afios y sin rascar] diez afios es mucho andar A.

ata y pringa] S{ Dominga A.

Faltan en A, que inventa «mas digame pronto ella»,

has querido] ha querido A.

Soy] eu soy A,

tan virgen] doncella A; pura F.

me parid] me dio a luz F; Deja el parié] falea en A; me dio a
luz F.

v a lo primero te llega] Al alma aqueso me lleva A,

pues ya sé, aunque td porfias] pues ya sé aunque porffas SV,
M, G; dejar quiero esta porfia A; pues ya $é yo aunque por-
fias H, F, R, P. '

que son muchas gollorfas] pues ya sé que es golleria A; golle-
rias I

nombre] nome A (¢l mismo caso en el v. 1801); Godiiio]
Godino M.

Dale en la barbal Le da A.

No eres si] Eres si A.

Suena miusica] la acot. pasa al v. 1048 en SV, M, A, G; Grite-
ria A,

fiesta] festa A.

Galicia] fa Limia A.

padre] pae A (sucede lo mismo en el v. 1794).

ahora] agora R.

nueso amo] nuesamo M, A,

H, F, R afaden Aparte.

viera] hubtera M, FL, F, R.

H, F, R afiaden Aparte.

Salen Mari Herndndez, Garcia, su padre, y don Alvaro]
MARTA, GARCI-HERNANDEZ, DON AIVARO H, R; Salen Maria,
Garci-Herndndez y don Alvaro B.

Sabréis] Sabéis F; hebra] huebra A, H, T, R, P.

no doy a nadie ventaja] que doy saco la ventaja A.

ell al i, R,

Asentemonds] Sentémonos A.

H, F, R afiaden Aparte a Maria.

Salen por una puerta los serranos, y por otra don Diego de
Acevedo, conde de Monterrey, y otros] Salen por una puerta
los serranos y por otra el Conde de Monterrey, criados M; A
lee como SV pero no incluye «y otros»; CARRASCO, MARTIN,
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1142
1142

1144
1144acot,

1145-56
1146
1147
1148
1149

1151
1154
1155
1156
1156acot.
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BENITO, CORBATO, GLOTE Y OIY0s serranos ¥ serranas por #n la-
do; por el opuesio FL CONDE DE MONTEREY y ACOMPANA-
MIENTO H, F, R,

/regocijos] los regocijos A.

cumpre] cumple H, F, R.

Faltan en A.

cazas] cosas F; ¢jercitada] ejecutada A.

destrito]} distrite G, H, F, R, P.

desta] de esta G, A.

A Caldeira aparte] Aparte a Caldeira A; Hablando aparte a
su criado H, R; Habla aparte a Caldeira T, no incluye acota-
cién P.

que el rey don Juan de ¢ nuevas tuviera] que el Rey de Por-
tugal nuevas tuviera A.

En esto me resuelvol Yo me resuelvo A,

Siéntase} Siéntase el Conde H, F, R.

deste] de este G, H, F, R.

Falta en M.

Siéntanse] Siéntanse Garcin y Maria U1, Ry Siéntase y Maria
F; no incluye acotacién P.

Obedecer] Obedeceré A.

yo} io A; Pues] Pois A.

H, R afiaden Aparte con su padre y Dominga; F atade Aparte
a su padre y Dominga.

M atribuye a MARTA «Es castellano».

Bailan a lo gallego] Cantan y bailan a lo gallego todos M;
Bailan a lo gallego a discrecion. / Salen Benito y Otero A;
Buailan los serranos y serranas / Canta H, F, R; Canta P.

Faltan en A,

ardera] aréda F; bonetifio] benetifio F; todo] toudo H, ¥, R.
habés} habéis T.

ndo] non H, F, R.

Un galdn traje] Hum galdn trage HT; Hum galdn traye HC,
F, R; traye P.

bem] ben F (el mismo caso en el v. 1152).

levio] levam H, R, P; levan F.

em um] en un F; un P,

docho] douch’a F; lo] los P.

Sale Otero] Sale Martin SV, G, M; Oyense tivos de arma de
fuego. OIRO. Después DONA BEATRIZ Y DON EGAS, dentro. H,
R; Oyense tiros dentro / Sale Otero .

Oterc] MarTin {locutar) M.

Aprisa] Apriesa A.

nosotros] nosoutros A.

los portugueses] os portuguises A.
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1164
1165

1167
1169
1170
1172
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1187
1189
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1214

1216
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Braganza] Berganza M.

fronterizas] fronteirizas A.

dellos] de ellos G, HT, F; de elos A; mujer] muller A (el
mismo caso en el v. 2405).

caballo] cabalo A.

Socérrala] Socérrela SV,

le] Ia G, HT.

si nol si pu A,

Da wvoces Beatriz desde dentro, como que esté muy lejos)
Dentro Beatriz M; A voces denivo y largo, Beatriz y Egas A;
Desde adentro, como gue esta lejos H, F, R.

destas] de estas G, A, HT, E, P.

H, F, R afiaden Dentro.

A ellos, pues] A elos, a ellos F; mis] mi M.

igual] mayor A.

De dentro ya mds cercal Beatriz dentro M.

Entre este verso y el siguiente A afiade «traidor Egas tu osadia
/ en vano basta aqui me sigue».

darle] darla M, A.

Hega] chega A

montifia] montafia SV; alquerfa A.

Sale Beatriz, de corto, una espada desnuda en la mano, un
tahali y en él una pistola, mucha pluma en el sombrero y un
gabdn de iela] una espada desnuda y un tabali M (el resto
igual que SV); «muchas plumas y un gabin de tela de seda»
son los cambios de A, en el resto mantiene la fectura de SV;
H, R afiaden DICHOS, menos DON EGAS.

desta] de esta G, A, HT, F, P,

decienden] descienden T, F, R.

crezcdis] crescais SV, M, A, XAF, P; cllos] ellas F.

las] los A.

amparo] pecho F.

el rey] al Rey A.

a darle me necesita] a darle al punto me incita A; a que yo le
de me obliga F.

Faltan en A los vv. 1216-17 y 1222-26. Incluye los versos
1218-21 y 1227-46. Ademds afade 81 versos en los que la mat-
quesa nos cuenta su historia puesto que A comienza en el v
477 de SV.

de el] del M, G, H, F, R, P.

menospreciaré] menospreciando A.

ira] ira HT.

siganj siga G, A, H, F, R.

deste] de este G, HT, F.

/la) de fa A.
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injusticia} iujusticia SV.

pues me] que me H, F, R,

Entre este verso y el siguiente incluye A «de Portugal y Cas-
tilla / para bien de sus vasallos».

tratallas] tratarlas F.

regalaraos] regidleos A.

deste] de este G, A, HT.

Sale un cazador] UN cazanor H, R.

licién] leccién A, T

les] tas A

Vase el conde] no incluyen acotacién H, T, R.

Vamos todos] Pues vamos todos A.

desta] de este G, A, IT.

Vanse los serranos] Vanse el Conde y su acompariamiento,
Garcia y los serranos H, E, Ry Vanse los serranos. / Salen dosia
Beatriz, Maria, Dominga y Caldeira P.

No ves] No vas M, G, H, F, R; Non vas A; No vos XA
Faltan estos versos en F, que incluye aqui las vv. 1327-46.

No estd para golosinas] Non esté pra gollosinas A; estoy F.
apraca] aplaca H, R, F.

F pasa de este verso al 1347,

Vanse las dos] Vanse los dos SV.

peor] por A,

Vanse. / Salen Dominga y Mari Herndndez, muy triste] Fin
del 2° Acto / Mari-Hernindez la gallega / Sale Dominga y
Mari-Herndndez muy triste y algo llorosa / Acto 3° / Selva
A; Vanse. / Bosque. DOMINGA, MARIA, muy triste H, R; Vanse
Beatriz y Caldeira. Maria que ha escuchado oculta con Do-
minga el anterior didlogo, sale pensativa de su escondrijo. /
Aparte T'; Salen Dominga y Maria, muy triste P.

a lo que coljjo dellos] los que R; por log ue colijo de ellos F;
de ellos G, HT.

desveladas inquietudes] inquietudes repentinas F.

patenas] platillos A.

hecho] feito A.

Dios que no| Deus que non A.

ojos] ollos A.

huego] fuego A, F.

alla] allf 7.

ensalmo] ensalmos A.

Ay, Dominga que me muero] Ay Dumifia que eu me morro
A.

aquestos tiempos] aquestus tiempus A,

antojos) antoijos A.

No, Dominga] Non Dumifa A.
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1381

1382
1385
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1391
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1415-16
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so] en F; pecho] peito A.

mds} mais A (el mismo caso en los vv. 1402, 1431, 1435, 1450,
1620).

me estin] meis tan A,

lagrimas con] Hagrimas cun A,

Ven acd] Veile acd A; cosi y cosa] cosicousa A; cosicosa H, F,
R, P.

aborrezeo] aborresco SV, M, A, G, XAT, P.

ando acechando] quiero vengarme F.

de ayer acd] no sé de qué E.

Hama] chama A (lecemos el mismo caso en el v. 1626); este] a
ese A.

Y por qué no] E pur qué nu A.

Ie] les HC, R; nombre] nome A (el mismo caso en el v. 1420).
tiénenle muchos] tefienle moitos A.

delios] de ellos G, HT, F.

Faltan en M.,

desos] de esos G, A, HT.

del] do A.

hacen] y hace A.

hechos} feitos A.

ni] ne A (Jeemos el mismo caso en el v. 1414); perfeto] perfec-
to F.

libres] libre A.

Elj ell A; planta, ¢l] pranta o A,

Entre estos dos versos H adade otros dos: «no se libran de
tormentos / celosos, de {é de que aman» HT; «Cuanto hay
padece tormentos / Celoso, en fe de que ama» HC, R; «todos
padecen de celos / no escapa dellos quien ama» F,

soldemente] solamente A, T.

les hurté] los furtou A.

efeto] efecto F.

eso} esos M, G, H, F, R; estos A; llaman] chaman A.
Dominga] Dumina A {las mismas lecturas en los vv. 1374,
1379, 1422, 1626, 1768, 2124, 2215, 2840); tengo] tefio A.
como poco, menos duermo] comu pocu ¢ duermu menus A.
habemos hecho] habemus feitu A.

mejor sustento] mellor sustentu A.

poco la] poucu lla A.

pocos le] poucus lle A.

muchos] moitos A (el mismo caso en el v. 1508); perdello]
perderlo F.

del polido forastero] dell pollido forasteiro A; pilido .

me lejme lo F, R, P,

aborrezco] aborresco M, P.
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1439 adoralle] adorarle F.

1442 sabio, tan] sabio v tan G, H, F, R; hechicero] feiticeiro A.

1443 aborrézcole, Dominga] aborréscole SV, M, G, H, R, XAT, P;
aborrezcolle Dumina A; aborrézcolo F.

1444 por] pur A (la misma lectura en ¢l v. 1455); hecho] feito A.

1445 robado] roubado A.

1446 me mata de] me matan los F.

1447-52  Faltanen F.

1449 diabro] diablo M; demo A.

1454 estd] eston A; estoy K

1458 muerio] morto A.

1459 quién es] guien es el I

1462acot.  Sale don Alvaro] DON ALvaro H, R.

1466 sus} tus SV, M, G.

1479 azahar] hazair A; azir HC, R,

1480 paseando] pasando SV, G; pasdindose A, H, F, R, XAL, P.

1481 jazmines] jasmines M.

1483 su] tu H, F, R.

1484-92  Faltan en A.

1491 trasunto] trasumpto G.

1493 arrumaquero] arrumaqueiro A,

1495 Haciendo] facendo A (la misma lectura en el v, 1531).

1496 Culpado, a la he, os sentis} alld he G, A; A fe culpado so
sentis F,

1500 misi meus A.

1501 que la culebra en las flores] que lla culebra en as frores A;
vibora F.

1502 rosas] rosa A,

1504 poco] pouco A,

1504-06  F cambia estos versos.

1505 anoche] anoite A.

1507 Si, ala he}alafe A; Por mife F.

1512 primerizo] primeirizo A.

1513 vuesa tierra] vosa terra A (la misma lectura en el v, 1523).

1514 voluntd] voluntad A.

1516 para que a mi me hagan guerra] pra que fazan Ha guerra A,

1517 las] as A; los HC, R.

1518 lisonjero] lisonjeiro A.

1518 F afade Aparte.

1520 que en juegos de amor ya es llano] que en juego de amor ya es
llanu A.

1521 mano 4 mano] manu a manu A,

1522 tercerc] terceiru A.

1522acot.  Vase] Vase Dominga M.
1524 vuesa] vuestra H, F, R.
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viéndoos] viendds HC, R.

querrd comer y picar] querrase en ella pousar A.

este] esto HC, F, R.

haya] hay R.

H, R afiaden T6male la mano, y bésasela. Sale dofia Beatriz.
Témale la mano, y bésasela, y sale dofia Beatriz] Bésale la
mano y sale dofia Beatriz M; Alvaro la besa la mano y sale
dosia Beatriz A; DORNA BEaTRIZ H, R, F.

HT afade Antes de ver a las dos; HC, F, R aiaden Antes de
ver d los dos.

Marquesa soy] ¢Cdémo aqui vos? A (entre este verso y el
siguiente A incluye diez versos de creacién propia).

mal lograde] malogrado H, F, R.

hasta aqui] hasta qui M.

puesto] puestos H, F, R, XAF, I

dotor] doctor G, A, F.

falidos] fallidos G, H, F, R.

palabras] palabra A.

empeiié] empaiié F.

crédito] créditos M, A, T

desengafio] desengafios A, I, F, R,

Basta, marquesa] Marquesa basta M.

satisfaciones] satisfacciones H, F, R.

No hay que dar satisfacién] No 4 quedar satisfaciones A;
satisfaccién F.

preitos] pleitos G, F.

Comiendo] Cumiendo A; matindoos] matandés HC, R,
Saca una daga y Maria se desciie una honda, y toma una
piedra) deciie M; Se quita la honda y toma piedra A.

la digo} digo A; ahuera] afuera F.

pasarele] pasaréla M, A, HT.

habéis] habréis F,

Andan wuna tras otra y metiéndose en medio don Alvaro)
Andan una tras otra y don Alvaro metiendo paz en medio M;
Andan una tras otra y don Alvaro se pone en medio A.
Déjenmos] dejennos F.

Ya yo sé] Yo ya sé F (el mismo caso en los vv. 1604, 1682).
Mia] vuestra I,

Sale Dominga] DOMINGA H, R,

provecho vuestro] vuestro provecho A.

diabro] diablo A, HC, F, R, P.

quiere] quiero R, P.

si] sin R, P,

Sale Otero] oTERO H, R,
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Vamos; sebosa, para esta] Matia sebosa para esta SV; Maria
sebosa para esta G; Mari sebosa pra esta A; (Una voz dentro):
Maria. MARia.- Sebosa, para esta H, F, R, XAF; Otrro.-
iMarfa! MAR{A.- Sebosa para esta P.

Vanse, queda don Alvaro y dofia Beatiz] DONA BEATRIZ, DON
ALVARO Il; DONA BEATRIZ y DON ALVARC R; Vanse Maria, Do-
minga y Otero F; Vanse Maria, Dominga y Otero. Quedan
don Alvaro y dofia Beatriz P.

rompida] fallida F.

ya he] y he M,

desta} de esta G, A, HT, F, P.

mal lograda] malograda FL, F, R {el mismo caso en el v. 1669).

ser su homicida] ser homicida A, T.

no supiera] yo no viera A.

fa] le A, F, R.

de un cuerpo con libertad] si tenéis la libertad A.

en un rey] en aquel A,

que mej que no A.

discrecién] discresidn M.

efeto] efecto M.

Por guardar al rey respeto] pues gudrdanle a él respeto A.

y engailar vuestro] engafie a vuestro A,

enja A,

/mi] a mi A; el R,

A vuestro competidor] a ese don Egas traidor A.

Faltan en A.

al] el F,

desculpen estal disculpen G, H; disculpen esa F, R, P.

daga} armas A.

dé] da R

pedirle] pedirio F.

el llegar] llegar M.

El conde y Garcia y otros] Sale el Conde de Monterrey y
Garcia M; EL CONDE, GARCIA, ACOMPANAMIENTO H, R; Salen
el Conde, Garcia y acompafiamiento F.

la lealtad] mi lealead A.

Entre este verso v el sigulente A incluye de su creacién: «Se-
fior, si aquese es Vireno / vaquero que he recibido».

F afiade Aparte.

Salen Dominga, Maria y Caldeira) Salen Maria, Dominga y
Caldeiva M; Salen Dominga, Mari-Herndndez y Caldeira A;
MARTA, DOMINGA, CALDEIRA H, R

portuguesa] portugueisa A,

H, F, R afiaden Hablando aparte con su amo.
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desde este punto comienzo} debiera en este momento A (A
incluye aqui tres versos propios).

Entre estos versos M incluye: «Marguesa.- Seremos esclavos
Vuestros».

H, F, R afaden A Maria.

matrimefio] matrimonio E.

espetddmela] espetadmella A.

Tras este A incluye dos versos propios.

echalda] echalla A; echadla F; huego] fuego T

H, F, R anaden Aparte con Dominga.

el] o A.

Vase] Vanse todos menos Maria V.

escuras]| oscuras .

A affade TELON.

El casado y yo en tormentos] el casado, yo en tormento SV;
ell casadu yo en tormento A.

muriendol morrendo A.

La gallega Mari Hernindez] Mari-Herndndez la gallega A.
feiticeiro] fechiceiro A.

ACIO TERCERO / Salen el rey y dos portugneses; tocan primero
cajas] JORNADA TERCERA / Tocan cajas y sale el Rey de Portu-
gal v dos portugueses M; G lee como SV menos «fORNADA
TERCERA»; FIN del tercer acto / Mari- Herndndez / la gallega /
Acto 4° / Otra selva / Sale el Rey y dos portugueses A; ACIO
TERCERO / Campo cerca de Monrerey / EL REY, SOLDADOS FOR-
TUGUESES / Tocan dentro eajas H, R; Teldn rdpido / FIN DEL
ACTO SEGUNDO / ACTO I / wista exterior del palacio del conde
de Monterey | Al levantarse el telon salen por distintos sitios
Maria, de gallego honrado, y Dominga F.

TFaltan en F.

solicita] solicitan SV, M, G.

desas] de esas G, A, HT.

sus] tus SV, G,

Con un mallo peleando Maria con don Egas, y otros con bro-
gueles) Sale Maria peleando con un mallo en la mano, con
don Egas y otros con espadas y brogueles My Sale Mari-Hernz
con un mallo, peleando con don Egas, y otros varios con bro-
gueles A; MARIA, gue sale con un mallo peleando contra don
Egas y algunos soldados portugneses con brogueles H, R; F no
incluye esta acotacién; Sale con mallo peleando, Maria con
don Egas y otros con brogueles P.

Silveira] don Egas A.

Dejalda] dejadla G, A; le hagdis] la hagdis M, G; no hagdis A.
Cuidaba] coidaba M; juzgaba A.
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su} seu A,

no lo crey] non lo creya A.

si va a decir la verdd] falta en F; si no a decir lla verdad A.
bucna] boa F.

y en gozando la ocasién] y a la primera ocasién A.

deslizé] deshizo A, F.

no es él / el rey]l no el / el Rey SV; no es / el Rey G, A,

dél] de é1 A, HT.

Llamaisos vos] Os Hamais vos M; Liamdos vos A.

en clla le viera] en Limiz le viera HC, F, R; en casa le viera
XAFE,

plomo] promo A; hierro F.

Conoce €l a] conoce el rey a F.

pidiéndomos] pidiéndonos F.

Entre estos versos aiiade uno de creacién propia F.

ingrato] ingratu A.

su tierra} sua terra A.

huese] foise A; fuese F.

contara] contaria A.

despierta] dispierta M.

dos luces dormida] dos Huces durmida A.

embebida] embedida SV.

a escuras el] ascuras M; a obscuras ell A; oscuras F.

glievos] huevos G, A, H, F, R.

Era hombre, en fin, yo mujer] here ome en fin eu muller A.
hue] fue F.

con la Beatriz. portuguesa] con Beatriz la portuguesa A,

los dé] les dé M, T, F, R; lles de A; entre este verso y el si-
guiente incluye F cinco versos de creacién propia.

haran] hara R, P.

cogerlo] cogerlos H, R, XAF.

hacelle] hacerle F.

la mujer todo es engaiio] la muller toda es cngafios A.

voy herle que huera salga] facer que fuera A; voy hacer que
fuera salga F.

De los ardiles se valga] del ardid luego se valga A; ardides H,
E R, P

noche; y, en efeto] noite y en efeito A.

que ell hombre me quiera mal] quel hombre M; que el home
me queira mal A; quiera] quizd M; entre este verso y el si-
guiente incluye F uno propio.

desa] de esa G, HT; de esta A; villa] plaza T

porque para combatirla] porque sabida su traza F.

diligente me industriase] diligente le atacase .

estorbo] estorbos F,
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Entre este verso y el siguiente F cambia dos versos del Rey y
se los atribuye a DoMinGa; también dird Dominga los wvv.
961-62.

ahora] agora H, R, P.

Entre este verso y ¢l siguiente F afiade cuatro versos de crea-
cién propia.

Faltan en M.

no soy yo caballera] non so yo caballeira A.

mi sangre tuviera) mi sangre él tuviera F,

haré] hard A.

fe] fee G.

de guardalle] he de aguardalle A; aguardarle F; aguardalle H, F,
R, P.

matalle} matarle F.

no ha de herle mal] no le haga mal F.

portuguesa] portugteisa A.

No goce él a la marquesa] no case él con la Marquesa F; A
mcluye cuatro versos de creacidn propia entre este y el si-
guiente.

Vanse. ! Salen el conde y don Alvaro, un criado] Vanse vy
salen don Alvaro y el conde de Monterrey y una criado M;
Don Alvaro, el conde y un criado A; Sala en el palacio del
Conde de Monterey. EL CONDE, DON AIVAR O, CRIADO H; R lee
igual que H menos «y cRIADO 1°»; F lee como R y entre este
verso v el que le sigue afiade 4 de creacién propia.

grande] gran R.

pudiéndoselo] pudiéndoselos A, T.

concluidas] conculidas M.

con nuestros reyes) con los nuestros F.

estado] estrado SV.

ha] e M.

Faltan en A.

Ya) Yo F.

modo con que al rey] Veré como al Rey A; modo con que el
rey R,

H, R afiaden Al criade; F afiade Al criado 1°

Entre este verso y el siguiente incluye A cuatro versos de
creacién propia.

nuestra montafia] y nuestra villa A.

cada cual) cada uno A. ‘ '

aplacalle] aplacallo M; aplacarle A.

Sale un segundo criado] Sale el criado 2° A; criaDO 2° H, R;
Sale criado 2°F.

desta] de esta G, A, HT.
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Entre] Llegue A (entre este verso y ¢l siguiente A incluye
CUaLro versos propios).

Sale, de gallego honrado, Mari Herndndez y Dominga wves-
tida de criado] Sale de Gallego honrado Mari Hernandez
SV, A, P; Sale Maria de gallego vestida y Dominga M; Sale
de gallego honrado Mari Hernandez y Dominga G; Vanse
los criados. MARIA de gallego honrado; DOMINGA H, R; Sale
MARIA (de hombre) B,

Diame} Daime M; Deame A; Deime H, F, R, P.

sifiorfa] sefioria H, F, R. ‘

coflocer] cofiecer A; conocer P; antigua] antga H, F, R, P.
quen] quem A, H, F, R; descendo] decendo M.

casouse com a mii mifia] casose con la mais linda A; con HC,
E R, P.

avezifido] aviciian A; avecifiam HT; avecifian HC, R, F, P.

ua] huma H, F, R, I,

vindose parida] vindose ya mai F.

me pus o nome] me puso nome M.

agora] ahora M, G, A, H, F, R.

lo}llo Ao H,EF, R, P.

con todo eso] con todo esto H, F, R; si: mds con todo P.
linea] Limia M.

do} de H, R, P.

porque] pourgue A.

Sendo] seudo R.

probando la] probando éla F;a A, H, R, P.

comia] comian F,

0 meu que o vose pal] o meu pay que o voso pay M; el meu
A,

Esto] Y esto A; Isto F, R, L.

sangre] a sangtic A; sangue H, F, R, P (la misma lectura en los
vv. 2097, 2079, 2081, 2097).

Quién duda deso] quién lo duda M; de eso G, A, H, F, R.
selsi A, H, F R, P

dum] d’hum H, F, R, P.

dos] dois A, H, I, R, P,

un sangre mismo en dos corpos] Hum sangue mismo en dois
corpos H, R, F; misma M.

ben] vee M.

decendemos] descendemos A.

H, F, R afiaden Aparte con don Alvaro.

conde, de aquesto] de aquesto Conde M; A omite los wv.
2089-92,

/Garcia] Juan Garcia M.

en] em H, T¥, R (el mismo caso en el v. 2107).
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do} de A.

manterlos] mante-los H, F, R; seu honor] sua honra A.
descango] descanso M, H, F, R, P; en] em F.

H, F, R afiaden Aparte con don Alvaro.

presentarle] presentarfo M.

Faltan en A,

Sale un criado} Sale el criado 2° A; UN crIADO H, R, P; Sale
criado 1° F; Pieza es rica] que es en verdad pleza rica A.

Padilla] Fabila A.

H, F, R afiaden Vase el criado.

Faltan en A.

resucitardn] recusitaran M.

Vase el conde] Vanse M; P no incluye acotacidén; Vanse don
Alvaro y el criado} Vanse los dos SV; Vanse el Conde y don
Alvare H, R; Vanse el Conde y don Alvaro. Detrds el criado
/ Sale Dominga F; Vanse el Conde y don Alvaro P; H, F, R
afaden A Maria.

Entre este verso y el siguiente aftade A uno propio,
testimonios y mentiras] testimofios e mentiras A.

gozd] rindié F; gozou A.

hombre fue querida] home foy querida A; hombre es reque-
rida F.

gozada] rendida F; desco] deseyo A.

al campo] a o campo A,

desaffan] desafiyan A,

enganarle] engafialle A; engafiarte R.

que esté en su ausencia perdida] que en su ausencia estoy
perdida F.

hétele] hételo M; hete F,

Leyendo don Alvaro y Caldeira) Salen don Alvare leyendo
una carta y Caldeira leyendo otra M Se retivan. / Salen le-
yendo don Alvaro y Caldeira A; DON ALVARO Y CALDEIRA Le-
yendo H, R; Salen don Alvaro y Caldeira. Los dos leen F;
Don Alvaro, Caldeira, leyendo. / Lee P,

M, F, R afiaden Lee.

Oh! ;Carta] es carta A; H, R, P afiaden Habla.

H, R, P afiaden Lee.

H, R afiaden Lee; con tanto] constante H, F, R, XATF, P.

H, R, P afiaden lece.

H, F, R, P afiaden A Caldeira.

damas fregonas] sus fregozuelas A.

Hechiza] si hechiza A.

salte allg a leer] Vete alld A; a ler alli F,

leer] 1&r H, R; Leen] Leen cada uno para si A; Leen ambos
H, R, P; Vuelven a leer ambos F.
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con tanto] constante SV, G, A, H, R, P.

si a tu seflor] «sefior» aparece tachado en M.

Leyendo Caldeiva] M, A no incluyen acotacion; A Caldeira
H, F, R.

H, R, P afiaden Leyendo; de espacio] despacio H, F, R, P (¢l
mismo caso en los vv, 2196, 2416).

H, R, P afiaden Leyendo; condes necios] necios condes SV,
G.

Enviarete noramala] con mil diablos A; Noramala para ¢i F.
H, R afiaden Leyendo; F afiade Lee.

Sal de la sala] si no te vas A; Vete hacia alli .

H, R afiaden Leyendo; F afiade Lee; Sois] sabe F.

H, R, P afiaden A su amo; F afiade A don Alvaro; lees] las H.
H, R afaden Leyendo; F afiade Lee.

H, F, R aiiaden A su amo.

F afiade A s# amo; Ya yo] Yo ya F.

abernuncio] abrenuncio A; aberuncio F.

Lee, no hagas de mi caso] Lee y de mi no hagas caso I\,

F afiade Lee.

y aseguradme de espacio] y venidnie a ver despacio A.

terrero] terreros HC, E, R, P.

HC, R, P afiaden Habla.

Prevenme capa y rodela] prevenme td la rodela A.

Vansel Vanse / Salen de donde estaban Maria y Dominga A;
Vanse. / MARTA, DOMINGA T1; Vanse. / MARIA y DOMINGA R;
Vanse don Alvaro y Caldeira. Empieza a anochecer F.

desto] de esto G, A, HT (el mismo caso en el v. 2324,
diabros] disbro M.

el amor] ellamor M.

Pues para esta] Pois pra esta A.

del terreno] do terreino A.

Pues esta noche] Pois esta noite A,

olvidado] se repite en M; obligado A.

Sale el conde] L conDE H, R.

Garcia] Maria SV, G.

fincaba] ficaba F.

molleres] mulleres M, A, H, F, R.

licenga] lisenza HC, F, R.

celeijas] celeiras M, H, E, R, P.

decédela que estd aqui] decedla que se acha aqui A,

Vase] Vanse P,

que se viene a casar] se viene a casar M; que viene A,

mas para callallo] pero me lo callo T; mais M.

ansi me] ansf yo me F.

de un tacén] de tacén A.
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Caravallo] buen Carvallo F.

humor] honor SV, G.

H, R afiaden Aparte, al retivarse; Aparte al muntis E.

Vanse./ Salen don Egas y otros dos] Vanse y salen don Egas,
Vasco y otro M; FIN DEL 4° ACIO / Mari-Herndndez la gallega /
ACIO 5° Obscuro / Sale don Egas y otro A; Vanse / Campo
inmediato a Monterey, Noche / DON EGAS, VASCO, UN SOIDADO
H, R; Salen don Egas, Vasco y un soldado. Ya es de noche T
el descuido] al descuido XAF; los previene] les proviene SV,
G; previne A; les HC, F, R.

ejecucién] ejecusion M.

efeto] efecto M,

s1} que F; entramos] estamos F.

Faltan en F; los vv. 2303-10 faltan en A, que incluye a cambio
cuatro de creacién propia.

cueduto] conducto G; cueducto HC, R, P.

puedas salir y entrar seguramente] puedas entrar y salir segu-
ramence G; puedes M.

Ejecutallo] Ejecutadlo F.

Vanse. ! A la ventana doiia Beatriz] Vanse. ! Se asoma Bea-
triz al balcon A; Visia exterior del palacio del Conde / DORA
BEATRIZ a #na ventana H, R; Vanse los tres / Se asoma dosia
Beatriz a una ventana ¥; Vase P,

esto] eso M.

que debajo tu amparo] que bajo de tu amparo F.

se}le M.

Salen don Alvaro y Caldeira de noche) Sale don Alvaro y
Caldetra A; DON ALVARO, CALDEIRA, como de noche H, R; Sa-
len don Alvaro y Caldeira, como de noche F; Don Alvaro,
Caldeira, como de noche, y dofia Beatriz P.

daifas] daifos F.

desto] de esto G, HT.

hubiera] hubiese F.

H, F, R aftaden Aparze.

asomarse 4 este albaiial] también asomarse un poco F; faltan
los vv. 2339-43 en .

salen] sale H, R.

Salen Maria y Dominga como de noche] Sale Mari-
Herndndez con espada y capa y Dominga y ponense a escu-
char M; Salen Mari-Herndndez y Dominga como de noche
A; Recuéstase en una pared H, T, R, P; MARfA Y DOMINGA
como de noche. H, R; H, R, P afladen Habla aparte con Do-
minga; F ailade Aparte a Dominga.

sus] seus A.

sin ojos y sin orejas] sin ollo e sin orellas A.
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escucha] escoita A.

Es la verdad; mas recela} He verdade, mais A; mas quien recela
F.

dos} dous A.

lacaya] lacayo F.

Plega] plegue A.

proprias] propias A, H, F, R, P.

La hoja de M que contiene estos versos estd mal colocada y
lleva una sefial y una advertencia: «Vuélvase esta hoja atrds a
donde esté esta sefial».

ahora partida} ahora ya partida E.

Pues hay] Es que hay F.

la media] las medias A

Faltan en A, que incluye tres versos de creacién propia.
perfeta} perfecta G, F,

persuadis] presuadis M.

apetezca] apetesca SV, A, F, P.

della] de ella G, HT.

F afiade Aparte; aborrezco] aborresco P.

pueda tener] posa tefier A,

vergiienzas} venganzas A, HC, F, R,

F aifiade Bajo a Maria; pudiera} poudiera A.

Estoy tan llena] Estd tan chena A.

que hasta las plantas me llegan] que a las prantas me chegan A.
piedras] pedras A.

F afiade Retrocede y tropieza con Caldeira; a vuestro arrimo
me] a voso arrimo mi A.

como de vuestra paciencia] colmo G; como devora paciencia
A; cama H, R; coma P; comiendo a vuestra paciencia XAF.

H, R aftaden Va a recostarse y tropieza en Caldeira.

M afade Topa con Caldeira.

H, F, R, P aftaden Aparte.

celeral coleira A.

suerte] sorte A,

hablarle] habrarle A; hallarte R.

nos tienen] tinen M; mos tefien A.

a blanca] abranca A.

pues] pue SV,

De qué sirve mi marquesa] De que te sirve Marquesa A.
confiando] confiado SV, G; confiad H, F, R, P.

sus] las A,

Faltan en A,

delia] de ella G, HT.

amandoos]| amandds HC, R.
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2548
2549
2562acot.

2577
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A incluye aqui un verso propio; montafiesa] montaieza SV,

afeitan] afrentan A.

de una villana, vos noble] de una villana a una noble A.

H, F, R afiaden Poniéndose delante de don Alvaro; de una
simple, vos discreta] de una simple a una discreta A.

mujeres] mulleres A.

hecho] feito A; dellas] de ellas G, HT (las mismas lecturas en
el v. 2790).

Vos si que el villano sois} vos si que villano sois HT.

pues que por no pagar deudas] pois pur no pagar lla deuda A.
Sale un criado arviba) Sale el criado 2° al balcon A; UN criaDo
dentro del palacio H, R; Aparece criado 1° dentro del palacio
F.

/Cielos] hay cielos A.

Vase el criado] Vase SV,

Beatriz, mi bien, jah, marquesa] Beatriz, espera, ah Marquesa
A.

Cerca el rey don Juan estd] cerca estd nuestro monarca A.
Vase] Retirase de la ventana H, T, R.

Ove, sefiora, mi bien] Oyeme, sefiora, atiende A.

H, R afladen A Maria; eclipsar] alterar A.

la luz en que mi alma espera] la paz que en mi pecho espera A;
la luz que mi alma espera H, F, R.

veniste] viniste I,

H, F, R afaden A Dominga que le acosa a alfilerazos.
acrebilla] acribilla A, TIC, T, R,

Vanse los dos} Huye y Dominga le va siguiendo H, R; F
afiade Vase huyendo, perseguido por Dominga.

amorosa regalaba] amorosa me adoraba A.

Olvidome] Olvidoume A.

si a si} siella M.

olvidd] olvidou A.

ya, traidor, que no por bella] traidor, ya que no por bella
XAF.

mis] meus A.

Tu] tua A.

tus] teus A,

tu] teu A.

Salen don Egas y Vasco) Desnudan ambos las espadas H, F, R;
DON EGAS, VASCO / Hablando recatadamente con Vasco en el
fondo H, R; Salen don Egas y Vasco que hablan recatada-
mente en el fondo F.

H, T, R afiaden Risien Maria y don Alvaro.



2582

2586
2587
2589
2592
2593
2594acot.

2597acot.

2599
2599acot.

2607acot.
2608
2624
2625
2626
2627
2633
2634
2639
2640
2641
2642
2647
2656
2657
2658
2663-74
2665
2667
2668
2669
2670
2674acot.

2677
2679-84
2695
2697
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H, F, R afiaden Empusnian don Egas y Vasco; F afade A Ma-
ria.

ofensas] ofensa H, F, R, XAF.

Villanos] villano M.

darsele, si quien le adora] ddrsele mas que quien le ama A.

mas se enamora} mds enamora M.

M afiade Danle; puedo] poso A.

Dentro] falta acot. en SV; Entrale Maria en los brazos M;
Pidsase al lado de don Alvaro y bicve a don Egas H, F, R.
Vase] Vase retivando berido, Maria le sigue H, F, R; Vanse
Vasco, don Egas y Maria P; F afiade En el momento de hacer
el mutis.

llévenme] Heveme R.

SV acota Dentro; A ailade M* y D diciendo dentro; F aiiade
Desaparece.

Sale Maria] Sale Mari-Hernz A; MARIA H, R.

el] al M, H, R.

tengan] tefian A.

mis venganzas] mi venganza F.

nobles] nombres A.

he conservado] castigué muchos T.

si vida] su vida SV, M, G.

a tus pies] si a tus pies G,

si no la sacas] sino le sacas F.

que haciendo alguna vileza] la espada haciendo vileza F.
muerte] morte A.

mis] meus A; hagan obsequias] fagan exequias A.

trueco} trueque A,

mi nombre; mas considera] meu nome mais considera A.

hay] ha A,

aborrezca] aborresca SV, M, A, P.

Faltan en A,

imposibles] imposible F.

autora] aurora SV, G; destos] de estos G, HT.

confirman] confirma H, F, R, XAF.

los] las H, F, R, P.

tormentan] atormentan M, G, H, F, R.

Sale acuchillando a Caldeira Dominga) Domingo SV; Salen
Caldeira y Dominga acuchillindose A; DOMINGA acuchillan-
do a CALDEIRA H, R; Salen Dominga y Caldeira. Este acuchi-
llado por aquella F.

palabra] palabras A.

Faltan en A.

caparé] reparé I

que aborrezca a las] que aborrezcas a las HT.
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2703acot.

2707
27 H4acot.

2720
2723acot.

2730
2742
2762acot.
2764
2780acot.
2784
2790

2791

2792

2793
2794
2797
2808
2811
2812
2813
2818
2821
2829
2833
2834

2834acot,

2838
2842
2845-46
2846acot.
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Tocan] A arrebato tocan las campanas A; Tocan las campanas
dentro H, R; Se oyen campanas dentro F.

H, F, R afiaden Aparte.

Salen el conde y todos] Salen el Conde, criados y todos A;
Vase / EL CONDE, SOLDADOS CASTELIANOS H, R; Salen e¢f Conde
y soldados castellanos F.

abrilde] abridle G, A, F {el mismo caso en el v. 2723).

Sale el rey] EL REY, SOLDADOS PORTUGUESES. / A los suyos T, R;
Salen el Rey y soldados portugueses /' A los snyos F.

desta] de esta G, A, HT.

clemencia] clemencias M.

Sale don Alvaro] DON ALVARO / Para si H, R.

ocasiones] confusiones HC, R, P,

Sale dofia Beatriz] DONA BRaATRIZ H, R; Sale Beatriz T

cierta] ciertas M.

dellas} de ellas G, HT; Sale Maria] Sale Mari-Herndndez A;
MARTA H, R; Sale Maria (de hombre) E.

Vallame] Vilgame A; Vala-me H, F, R; Valome P; Deos]
Deus HT, F, R; mormullos] murmullos R.

que esta noite nio me deijdo] de esta noite non me han deijao
o A; esta noite non me dejjam H, F, R.

pegar os ollos. ;Qué é 1sto?] pegar ollos. ;Qué isto? A.

Com quem] con quen F.

los peis le] los pes lle A; los pes lle H, I, R, P.

Llamalda] llamadla G, A, F.

cumprime] compri-me HT.

dono] dofio A.

él o que] ele 0 que H, F, R, .

estas] esta H, F, R, XAF, P.

cumplilda} Cumplidla G, A; Cumplida F.

goce] rinda F.

perderio nosos fillos] perderdn A; perderam mossos fillos P,
derem] deren A; encomendas] encomiendas A, que incluye
ademds seis versos propios.

Salen Dominga y Caldeira) Sale Dominga y Caldeira M;
DOMINGA, CALDEIRA H, R, P.

queiro} quiero R; queira] quem A; quiera R.

venga] veria A.

Faltan en F; ademis afiade cinco versos propios.

AQUI DA FIN TAGRAN COMEDIA DE MARI HERNANDEZ, LA GALLE-
GA|FIN M; Fin de la comedia A; «En Madrid: Con las licen-
cias necesarias. Estd fielmente impresa, y cotresponde / con su
original. Lic. Don Manuel Garcfa Alessen. Y la tasaron los se-
fores del Consejo / Real de Castilla a seis maravedis cada plie-
go, como consta de su original. / A costa de Dofia Teresa de
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Guzmdn, se hallard en su Lonja / de Comedias de [a Puerta
del Sol, con muchos Entremeses, Rela / ciones, y mis de seis-
cientos titulos de Comedias. G; (Telén rdpide) / FIN DE <A
GALLEGA MARI-HERNANDEZ» I; Fin de Mari-Hernindez la ga-
llega R.
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a blanca, alfiler de, 2429

a cada puerco le viene su San
Martin, 500

a cierra ojos, 1903

a lo miel, 984

a par, 560

2 sabor, 726

abarca, 1342

abernuncio, 2189

Abrantes, 70

acariciar, 1911

Acevedo, Diego de, conde de
Monterrey, 1082 acot.

acogerse ‘huir’, 1795

acotar, 630

acreditar, 154

Adin, 932

adio, 673

alarbe, 28

albapar, 2338-43

albricias, 1338

alejandres ‘de Alejandro Magna’,
32

Alencastre, Fernando, 18

alfiler de a blanca, 2429

Aljubarrota, 629

alma, vive en el amado, 1735,
1805-06

alma, a oscuras, 1805-06

Almeida, Beatriz de, la Forneira,
1850-54

alld se lo hayan, 548

amancebados (alusién), 1554-56

amante ‘enamorado’, 278

amondongado, 2701

amor, celos, 1411-12

amor, clases sociales, 2385 y ss.

amor, lnsomnio, 728-29

amor, nifio, 1737-40

amor, portugués, 194 y ss.
amor, quema, 951

amor, reyes, 278-79

ansi, 793

antes moro que gallego, 1337
antiparas, 658

antojo, 1375-77, 1906
aojar, 699, 1363

apariencias (teatrales), 2693-94
Apeles, 1477

aqui fue Troya, 479

arador (parisito), 1380 y ss.
arcabuz, 1189

archiorate, 2188

ardiles ‘ardides’, 1937
Argos, 1711

arma, tocar al arma, 2704
arrumaquero, 1493

arte, naturaleza, 865-66
Ataide, 158

bacoriiio, 962, 1046

bailar a lo gallego, 1144 acot.
banda, 71

handerizado, 193

barro, comer, 1378
Berganza (Braganza}, 20
besamanos, 1563

besar los pies, 1331-32
Betanzos, 2043

Biblia, San Mateo, 935 y ss.
bigamos (alusidn), 1554-56
boroa, 1012

brujas, en Galicia, 2359
bruto, 1289

bufén, 2174

buriel, 985

I . - -
La numeracién corresponde al miimero de verso,
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caja “‘tambor’, 1818 acot.

Calabazos, 2045

calidad ‘nobleza’®, 1974

calosfrios, 1394

calvo (sdtira), 2689

cando o crego andaba no forno
{cancién), 1145-46

cantueso, 706

cditamo ‘honda’, 1605

capa, 2204

capar, 2695

carballo, 1018

carichato, 987

carrasqueilo, 936

carta de obligacién, 1685-86

carta de pago, 1685-86

castafietas, 2321 y ss.

catadura, 748

catar ‘buscar’, 809

cayas ‘caigas’, 704

celera, 2424

celo ‘enidado’, 1188

celos, infiernos, 1395-96

celos, ingeniosos, 1813 y ss.

celos, portugueses, 1708

chancera, 1060

chapin, 259

Chaves, 429

china, 2331

chinos, perros chinos, 2331 y ss.

chupar, chupado de brujas, 2512

chuzo, 1180

cifrar, 1212, 2110

Cintra (Sintra), 39

circunferencia (cultismo}, 2516

clara ‘noble’, 804

colacién, 1056

condestable, 66

contrahechas, cartas, 49-50

contrayerba, 914

cordobdn ‘cuerpo desnudo’, 933

correrse ‘avergonzarse’, 2632

cosi y cosa, 1387

crimines, 48

cristal ‘agua’, 834, 1409

Cruz del Ferro, 1033

cuartago, 926

cueduto, 2304

cuerpo de non de Dios, 481

culebra en las flores, 1501-02

cursar, 1749
cuyo ‘amante’, 975

daifa, 2323

dar con vaina y todo, 468
dar los pies, 1331-32, 1766
darse a Bercebi, 634

darse a perros, 1454

de espacio, 772

de grado, 761

decender ‘descender’, 1193
denuesto, 736

derramar juncia, 1494
desacordado ‘sin cordura’, 135
deshojaldrada, 1034
discretos, 918, 1418
discurrir ‘caminar’, 1227
diz que, 738

doncella, 1375-77

donoso, 794

dueiio, 1788

echar la soga tras el caldero, 1802

echar las tripas, 534

echar mano (a la espada), 455
acot.

echar menos, 1255

ejecutoriar, 2087

él {tratamiento), 806, $871

embeberse, 1905

emberrincharse, 566

empleo (amoroso), 193

ensalmo, 1373

entender, en qué entender, 917

entrar a la parte, 2375

esclavos, pringar, 1030

escuras, 1805-06

esfera, 2338-43

espacioso ‘lento’, 1099

espejo ‘modelo’, 556

espia (género), 1950

espuerta, 692

estado, 125

Evora, 53

extrafia ‘especial’, 800

falido, 1571

famoso ‘digno de fama’, 493
farfullero, 2219

favor (latinismo), 1174, 1183
feiticeiro, 1818
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feriar, 256
Fernando e [sabel (Reyes Catéli-
cos), 29

Forneira (Beatriz. de Almeida),

1850-54
Fortuna, clega, 2596-97
Fortuna, mudable, 117-18
fraile, visitador de mujeres, 260
frenesi, 1633
fuerza “fortin’, 1278

gaje, 2103

Galicia, defensa de, 593 v ss.

Galicia, elogio de, 491

Galicia, tierra dspera, 599

Galicia, brujas, 2359

gallego, similitud con el portu-
guds, 654-56

gallego, bailar a o, 1144 acot.

gallego, pasajes en, 854, 2035-39,
2042-51, 2056, 2060-70, 2073-
75, 2076-84, 2095-2100, 2103-
07, 2232-42, 2791-94, 2797-
2801, 2803, 2808, 2809-14,
2830-34, 2838

gallegos, caminan descalzos, 2252
y ss.

gallegos, tosquedad, 986

garabato, 990

gardufia, 502

garzdn, 753, 1063

gata de Mari Ramos, 1876

gaznate, 240

golosmear, 1331

gollorias, 1041

grosura, 2338-43

grufir, 961

guarda el lobo, 762

guedejas, 2690

guillote, 2217, 2711

Guimaranes (Guimaries), 20

hacer caudal, 357

hebra ‘huebra’, 1067

her ‘hacer’, 693, 875, 1983

hermafrodita, 1329

hola, 2169

honras ‘exequias’, 90

hormiguero, senteme en un
hormiguero (cancién), 1155

hucha, 999

hue ‘fue’, 479

huego ‘fuego’, 1368, 1790
huera ‘fuera’, 588

huesa, 786

ignocencia ‘inocencia’, 60
igreja, 537
interesable, 206

jabén (cosmético), 860-62

jamén (prohibido para los ju-
dios), 531-34

jaspe, 238

jaula (de locos), 2186

Juan II (rey de Portugal), 9

judaicero, 790

judaizura, 749

judios, barbirrojos, 814

judios, expulsion, 507-08

judios, jamén, 531-34

judios, tocino, 731-34

juncia, 706

juncia, derramar juncia, 1494

{ancha, 739

lechén, 1045

Leonor de Lancaster, reina de
Portugal, 55

lienzo ‘pafivelo’, 153

Limia, 554, 601-03

Eisonjeros, cortesanos, 46

lleve el dimufio lo mds que una
poca de agua clara, 869-70

Lope, El vaguero de Morafia,
1341

lugar ‘poblacién’, 2243

maesa, 1451

mal logrado, 147, 1656

mal que se comunica, 1324-25

mal segura zagaleja (romance},
1347 v ss.

malquista, 702

mallo, 1073

manos, afeitadas, 860-62

marcado (sefal de bigamos),
1554-56

marco (multa de amancebamien-
ta), 1554-56

jmas matallat, 902
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mas que ‘a que’, 801

mds que primero ‘més que an-
tes’, 183

matachin, 1058

matadura, 2431-33

meis ‘me habéis’, 758

menosprecio de corte y alabanza
de aldea (t6pico), 773-75

mentis, 2475-76

meter a saco, 2725

meterse en dibujos, 2123

mille, 1012

mondar nisperos, 1026

mondonga, 2168, 2338-43

mondongar, 2713

mondongo, 2209

mono, animal de compaififa, 260

Montemor, conde de, 65

Monterrey, 554

Monterrey, conde de, Diego de
Acevedo, 1082 acot.

Moraina, vaquero de, 1341

Morrazos, 2049

morro ‘piedra’, 1597

mos ‘nos’, 547

nabo, 2360

naturaleza, arte, 865-66
necesitar ‘obligar’, 1214

nifias de los ojos, 1471
nisperos, mondar nisperos, 1026
no hay son llegar y besar, 853
noche, engafios, 2674

non, 2151

nonada, 577

nueso, 550

Nuncio, casa del (alusién), 2188

obsequias, 2642

ojos, flechas, 819 y ss.
Olivenza, 2826

opilar, 1365, 1378

orégano, que orégano sea, 1918

pachén, 1044

pagarse ‘complacerse’, 571

pan como unas nueces, 592

pan de centeno, 2268

papagayo, animal de compaiiia,
260

par de ‘al lado de’, 711

para esta, 1625, 2219
parcial, 46

. parras y yedras (tépico), 1403 y

$5.

pasar plaza, 676

patena, 1357

paulina, 2179-83

pechero, 1700

peligros, de dos peligros se ha de
escoger el menor, 1-3

pellén, 1006

peor estd que estaba, 2707

perdonanzas, 738

peregrino ‘extraordinario’, 771

perros chinos {alusién) 2331 y
$8.

pescudar, 1799

picar (al caballo), 1531-32, 2431-
33

picar {en el juego), 2431-33

pisar huevos, 1908

pleito homenaje, 44

pluma en el sombrero (propio
de soldados), 1190 acot.

polido, 1436

porfiar, 1040

Portela, 1114

portugueses, valentones, 762-64

potencia, 157

pringar, esclavos, 1030, 2710

pro, mala pro, 1926

proprio, 305

protonuncio, 2188

provisién, 521-22

puesto que ‘aunque’, 321

qué mucho, 2532

que orégano sea, 1918

quemar (el amor), 851
quillotrado ‘turbado’, 755
quillotrador ‘encantador’, 1062
quimera, 2660

quinas, 1279, 2717-18

rancho, 631

raya ‘frontera’, 223
rayo ‘castigo’, 510
razén de estado, 262
rebato, 2703



INDICE DE NOTAS 251

refranes y frases hechas (pueden

verse también en su lugar co-

rrespondiente)

a cada puerco le viene su San
Martin (alusion), 500

a cierra ojos, 1903

a sabor, 726

alld se lo hayan, 548

antes moro que gallego, 1337

aquf fuc Troya, 479

cando o ecrego andaba no
forno (cancién), 1145-46

chupado de brujas, 2512

cuerpo de non de Dios, 481

dar con vaina y todo, 468

dar los pies, 133132, 1766

darse a Bercebi, 634

darse a perros, 1454

de dos peligros se ba de esco-
ger el menor, 1-3

derramar juncia, 1494

echar la soga tras el caldero,
1802

echar menos, 1255

en qué entender, 917

entrar a la parte, 2375

gata de Mari Ramos, 1876

guarda el lobo, 762

lleve el dimuiio lo mds que
upa poca de agua clara,
869-70

mal scgura zagaleja {roman-
ce), 1347 y ss.

jmas matallal, 902

meter a saco, 2725

meterse en dibujos, 2123

mondar nisperos, 1026

no hay son llegar y besar,
853

pan como unas nueces, 592

para esta, 1625

pasar plaza, 676

peor esti que estaba, 2707

pisar huevos, 1908

que orégano sea, 1918

ropa fuera, 588

senteme en un hormiguero
{cancién), 1155

tener mano, 2060

tirar piedras, 1593

traidor siempre es cobarde,
452
venir a pelo, 1398
religién  de amor (parodia),
1027-28
remozar, 1094
retama, 706
Reyes Catdlicos, 29
rifa ‘contienda’, 2794
rocifio, 1010
rodela, 2204
rollizo (sefial de belleza), 969
ronceria, 8§82
ropa fuera, 588

sagrado, acogerse a, 1245

Salomén, como un Salomén,
1057

San Gil, 722

San Martin, 500

Santa Inquisicidn, 511

sebo, cosmético, 8§60-62

sebo, portugués, 1587, 1870

sebosa ‘portuguesa’, 1587

senado, 2846

sentimiento ‘descontento’, 424

sermonizar, 842

servir ‘cortejar’, 107

si ‘sino’, 694, 885, 1046, 1622,
2589

silla ‘trono’, 380

simulacro, 75

soga, echar la soga tras el caldero,
1802

sol ‘amada’, 827

soldemente, 1416

son ‘sino’, 483, 853

suegras, 961

suefio del infierno, 947-50

tabaco (fumar), 2691
tibano, 2520

tahalf, 1190 acot.
Tamaga, 671

tanda, 1142

tasa, 267

tema ‘mania’, 2700
tener mano, 2060
tentar, 2420-21
tercero, 1522



252 MARI HERNANDEZ, LA GALLEGA

terrero, 2198 ,

testimonios, levantar testimo-
nios, 2127-28

tien ‘tiene’, 541, 776, 810, 992,
1051

tirar piedras, 1593

tocino (prohibido para los ju-
dios), 731-34

tojo, 718

Toro, batalla de, 625-26

traidor siempre es cobarde, 452

traidor, palidez, 459-60

tramoya, 438, 2693-94

trasunto, 1491

trayas ‘traigas’, 705

traza, 2293

trillo, 1070

Troya, 1833

Troya, aqui fue Troya, 479

turqui, 1362

vaquero de Moraina, 1341

vara ‘insignia de la justicia’, 1242
vara ‘medida de longitud’, 990
vencerse a si mismo, 287-88
venir a pelo, 1398

verisimil, 33

viejas (sdtira), 696-99

Vireno, 1076

Viriato, 2020

volver por, 2544-45, 2780

y todo ‘también’, 663, 1137

yedras y parras (tépico), 1403 y
5s.

yeso, comer, 1378

zahoril ‘zahor®, 527
zapatilla, 1332





