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Como se construye
una catedral

Dr. Joaquin Lorda Inarra. Universidad de Navarra
Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2
Jueves, 8 de febrero de 2007 e Hora: 19.30 horas

El tema de "la construccion de una catedral" es sumamente atractivo. De hecho,
se ha transformado en un tépico.

Construir una catedral fue el empeno mas importante de las ciudades medievales;
requiri6 una amplia participacion ciudadana y el concurso de especialistas artesanos.

Por tanto, a lo largo del siglo XIX, los historiadores se vieron comprensiblemente
tentados de interpretar a sus protagonistas, a los ciudadanos comunes de las ciudades
medievales, como "constructores de catedrales"; mientras que en los expertos artesanos,
sus secretos de oficio y su organizacién gremial encontraban los nebulosos antecedentes
de la masoneria.

Ademas, la mezcla de empeno popular, fervores religiosos, e independencia laica
apoyada en saberes arcanos es tan sugerente que repetidamente ha desbordado la histo-
ria y se ha volcado en relatos novelescos; uno de sus ultimos exponentes es el bestseller
de Ken Follet, Los Pilares de la Tierra, "excepcional evocacion de la Edad Media, con
toda la fuerza de sus violentas pasiones", y quiza una de las peores novelas de Follet.
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Distintas fases en
la construccion de
la fachada de la
catedral de Colonia.
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Entre quienes se interesan mas especificamente por cuestiones de historia de la
arquitectura occidental, la construccion de las catedrales europeas ha ocupado un lugar
preferente, pues son los edificios més grandes, caros y complicados de la historia.Y las
catedrales protagonizan el estudio de los estilos: ejemplifican las maneras netamente dis-
tintas -roméanico y gotico- del diseno arquitecténico medieval, que se extendieron a obje-
tos de todas las escalas.

Por otro lado, esos ambiciosos edificios se han edificado con técnicas constructi-
vas avanzadas, que han mejorado desde la edad media hasta el siglo XIX. De modo
semejante a lo sucedido en otros campos, como la construccion naval y la fortificacion, la
construccion de estos grandes edificios puso a prueba las soluciones convencionales e
impulso la bisqueda de otras de mayor ingenio: fue un motor de innovacién tecnoldgica.
Por eso la historia de su disenio se ha podido concebir como un crecimiento continuo en
sabiduria técnica, que en cada momento ha respondido légicamente a los problemas
especificos que se planteaban.
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Alzado, planta 'y
detalles constructivos
de la catedral de

Colonia.

Finalmente, la construccion de las catedrales tiene un interés "etnolégico": consti-
tuye una ocasion para hablar no solo de las grandes concepciones o de los sistemas
estructurales, sino también de la historia menuda y anecdética de los oficios y destrezas
antes comunes y hoy desaparecidas, lo mismo que de las herramientas y maquinas, para
el transporte y levantamiento de cargas, que han sido ventajosamente superadas.

Sin embargo, entre todas estas historias complementarias, se observa el creci-
miento de una tendencia que no cabe interpretar con esas maneras sencillas, y que da
lugar a una historia quiza menos conocida, pero de mayor contenido humano; y es la que
se trata de exponer en esta charla. Los disenos arquitectonicos no sélo eran grandiosos, y
por tanto implicaban complicaciones técnicas, e incluso se colocaban al limite de sus
posibilidades. Sino que en cierto modo buscaban colocarse al limite porque de este modo
aumentaban el valor del diseno arquitectonico. Esto motivd un interesantisimo proceso
en que la logica constructiva fue progresivamente sacrificada: el diseno del edificio apa-
reci6 cada vez mas interesante, a la vez que su construccion derivé a férmulas cada vez
mas disparatadas. Apareci6 una légica de la monumentalidad que es muy diferente de la
que preside la construccion ordinaria (y la construccion naval y la fortificacion).
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CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Jueves, 8 de febrero de 2007

CONFERENCIA: COMO SE CONSTRUYE
UNA CATEDRAL

Ponente: Dr. D. Joaquin Lorda Ifiarra

Prof. de la Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Navarra

A continuacion tendra lugar la Presentacion de la
MEMORIA DEL ANO 2006 DE LA CATEDRA DE
PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO DIARIO DE NAVARRA

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. viernes 9 de febrero de 2007

Pamplona
19, 30 horas. Entrada libre
g«;koflun- COLABORAN:
Gotierno  Diario de Navarra. g o>
DIARIO DE NAVARRA

domingo 4 de febrero de 2007
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Memoria 2006

Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2

Jueves, 8 de febrero de 2007 e Hora: 19.30 horas
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Castillos de Navarra:
auge y declive

Dr. Juan José Martinena Ruiz. Archivo Real y General de Navarra
Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2
Jueves, 26 de febrero de 2007 e Hora: 19.30 horas

El conferenciante, que fue presentado por el Prof. Ricardo Fernandez Gracia,
inici6 su exposicion con un breve recorrido histdrico, partiendo de las primeras noti-
cias que se conocen, tanto arqueoldgicas como documentales; se refiri6 al sistema de

honores y tenencias en los siglos X al XIII, y explicé el proceso evolutivo que se pro-
dujo en ese periodo, desde las primeras torres exentas, concebidas méas para la vigi-
lancia que para la defensa, hasta llegar al castillo propiamente dicho, cuya época de
auge y esplendor tuvo lugar en los siglos XIV y XV. Habl6 a continuacion de las gue-
rras banderizas de la segunda mitad del siglo XV y de como a raiz de ellas se acelerd
un tardio proceso neofeudal, cuyos inicios aparecen ya a finales del XIV, en virtud del

A la izquierda:
Portada del Castillo
de Javier.

A la derecha:
Fachada del Castillo
de Marcilla.
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cual numerosos castillos —entre ellos alguno de los mas importantes del reino— fueron
enajenados de la Corona y pasaron al dominio senorial de los nobles que mas se habi-
an distinguido por sus servicios a Juan II o al Principe de Viana. Se refirié también a
los que quedaron destruidos en las guerras con Castilla de 1378 y 1460 y a los que en
la dltima de ellas pasaron a dominio castellano. Como final de esta vision diacrénica,
explico las demoliciones decretadas tras la conquista de Navarra por Fernando el
Catolico, que se ejecutaron en los anos 1512, 1516 y 1521, y al largo periodo de aban-
dono que sigui6 a esos derribos, en el que la piedra de las fortalezas desportilladas se
aprovecho tanto por los municipios como por los particulares. Ese despojo se llevo a
cabo al principio de manera legal, mediante mercedes otorgadas por los reyes de la
Casa de Austria, generalmente para obras de caracter religioso o de utilidad ptblica, y
mas tarde, sobre todo a partir de 1836, de forma descontrolada para casas y obras de
caracter privado. Ni siquiera se libraron los alcizares reales de Olite y Tafalla, el
segundo de los cudles fue vandélicamente destruido, para vergiienza de Navarra. A
continuacion, pasé a referirse a los distintas clases de castillos: de realengo y de sefo-
rio, en feudo, urbanos y rurales, de frontera, mayores y residenciales, incluyendo tam-
bién las llamadas cuevas, de tradicion musulmana, los palacios fortificados, casas
fuertes y torres de linaje, y también las iglesias-fortaleza, de tan arraigada tradicién
histérica en nuestra tierra.

En la segunda parte de su conferencia, contando con el apoyo de més de cien iméa-
genes digitales, la mayor parte de fotografias obtenidas por €l en los ultimos veinte anos,
el ponente fue explicando con todo detalle las distintas partes que integraban la estruc-
tura de los castillos. Empezo por describir los elementos defensivos: fosos, puentes, puer-
tas, muros, barbacanas, torres, andamios, matacanes y garitas, mostrando dibujos de
reconstrucciones ideales, tomados de de Viollet-le-Duc y comparandolos con fotografias
actuales de castillos, recintos amurallados, iglesias-fortaleza y palacios fortificados
medievales. Siguiendo el mismo método de mostrar dibujos y fotografias, continué des-
cribiendo el resto de elementos residenciales y de servicio, como palacios, salas o cama-
ras, capillas, cocinas, bodegas, almacenes, caballerizas, carceles y aljibes. Como comple-
mento necesario a esta parte de su exposicion, incluyé una aproximacién a un estudio
tipoldgico, en que analiz6 la planta de un variado muestreo de fortalezas, desde las mas
sencillas y primitivas hasta las mas desarrolladas y complejas.

Para finalizar, realiz6 un somero repaso a las armas de guerra medievales, desde
la ballesta hasta la bombarda, y a los ingenios o maquinas de guerra que constituian la
llamada artilleria neurobalistica. A la conferencia siguié un animado coloquio, en el que
varios de los oyentes plantearon al conferenciante distintas preguntas y cuestiones rela-
cionadas con el tema de la exposicion.
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CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDALD T3E NAVARRA

Lunes, 26 de febrero de 2007

CONFERENCIA

CASTILLOS DE NAVARRA: AUGE Y DECLIVE
ATRO Ponente: Dr. Juan José Martinena Ruiz

Archivo Real y General de Navarra

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19,30 horas. Entrada libre

CHARLAS

PATROCINA: COLABORAN:
‘Castillos de Navarra: auge y decli- am v o
ve' Goberno  [iario de Navarra. cgn ;>
Alas 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Ejército, 2.
Conferencia impartida por Juan José
Martinena, director deégachiw Féaéaj y
General de Navarra. niza: Cate-
dra de Patrimonio y Arte Navarro de la DIARIO DE NAVARRA

Universidad c_!e Navarra, s

DIARIO DE NAVARRA
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Lugar: Aula 30, Edificio Central. Universidad de Navarra ¢ De 17.00 a 19.00 horas

Martes, 27 de febrero de 2007
Tradicion y modernidad en la arquitectura del siglo XIX
Dr. Javier Azanza Lopez. Profesor de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Senal6 el profesor Azanza en primer lugar que en el siglo XIX, a diferencia de lo
que ocurre en periodos anteriores, el panorama de la arquitectura no es uniforme, por lo
que resulta necesario diferenciar entre diversos periodos a través de los cuales se iran
abriendo camino, aunque todavia de forma timida, las formas de la modernidad.

De esta manera, el periodo de la arquitectura isabelina (1833-1875) viene defini-
do en Navarra por dos rasgos especificos, como son su sello academicista, heredera de
los postulados de la etapa anterior, y su caracter ptblico y urbano, con la creacion de
nuevas plazas y paseos, y la construccion de significativos edificios ptiblicos como ayun-
tamientos, teatros, plazas de toros, mercados, estaciones, escuelas, etc., que monumenta-
lizan el espacio urbano. En este sentido, la Desamortizacion de 1836 supuso un aconteci-
miento trascendental al dejar libres extensas superficies en las ciudades, que fueron
aprovechadas para levantar nuevos edificios de cardcter institucional.

Alguno de los edificios mas representativos de este periodo serian el Teatro Prin-
cipal —emplazado inicialmente en uno de los lados de la Plaza de la Constitucion—, el
Palacio Provincial, el Instituto Provincial, o el Mercado de Santo Domingo. En el terreno
del urbanismo, la Plaza Nueva de Tafalla se configura como uno de los mejores conjun-
tos urbanos del siglo XIX en Navarra.

En el dltimo cuarto del siglo XIX, coincidiendo con el reinado de Alfonso XII,
adquiere nuevamente protagonismo la arquitectura religiosa y privada, a la vez que se
desarrollan de forma simultdnea diversas corrientes arquitecténicas como el historicis-
mo, el eclecticismo o el modernismo, que encuentran su habitat natural y conviven de
forma arménica en el Primer Ensanche de Pamplona. Ensanche atipico donde los haya
por su morfologia en forma alargada y de tan sélo seis manzanas, dio origen a un con-
junto de indudable calidad arquitecténica que por desgracia ha quedado parcialmente
desfigurado en la segunda mitad del siglo XX con el derribo de varias casas sustituidas
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por modernos edificios de altura desproporcionada.
Como desgraciado fue también el hecho de que para su
puesta en marcha hubiera que mutilar en dos de sus
cinco baluartes la excepcional planta estrellada de la
Ciudadela disenada por Fratin.

Fuera del Primer Ensanche, los estilos de fina-
les de siglo XIX apenas arraigaron en Pamplona,
manifestandose esporadicamente en algunos ejemplos
de la Plaza del Castillo o el Casco Viejo entre los que
destacan el Casino o el Edificio L.a Agricola. En el
resto de Navarra, eclecticismo y modernismo se hacen
presentes tanto en las pequenas como las medianas
poblaciones, en edificios vinculados en muchas oca-
siones a la prosperidad alcanzada en América. No
falta tampoco en ellos la presencia de los nuevos
materiales como el hierro y el vidrio en forjados, gale-
rias y miradores.

Un nuevo paso en el camino recorrido por la
arquitectura navarra se dara con la puesta en marcha
del Segundo Ensanche, ya en las primeras décadas del
siglo XX. Descartadas las primeras opciones que plan-
teaban la extension de la ciudad al otro lado del Arga,
hacia la Chantrea y Rochapea, o hacia el sur y hacia el
oeste, el proyecto del arquitecto municipal Serapio
Esparza planifico el desarrollo de la ciudad hacia el sur
mediante un sistema cuadricular de 96 manzanas. Se
ha senalado como uno de sus logros el perfecto enlace
con la parte antigua de la ciudad, conexién que obligd
no obstante a ciertos sacrificios en su patrimonio artis-
tico, como el derribo de una parte del recinto amuralla-
do —en su momento recibido con jubilo y alborozo—, la
mutilacién de la basilica de San Ignacio para adaptarla
a la nueva alineacion vial, o el derribo del Teatro Gaya-
rre que presidia uno de los frentes de la Plaza de la
Constitucion para dar paso a la Avenida de Carlos III,
actuacioén calificada en la época como “la herida abierta
del Ensanche” o “el rasgonazo implacable”.

Arriba y en medio:
Vista general del Primer Ensanche,
Pamplona.

Abajo:
Vista del Teatro Principal y Palacio
de Diputacion, Pamplona.

PAMPLONA
CGALLE DEL PADRE MORET

£
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Martes, 27 de febrero de 2007
La arquitectura de Victor Eusa
D. Fernando Tabuenca. Arquitecto

El arquitecto Victor Eusa, nacido en Pamplona en 1894, es la figura central de la
arquitectura en Navarra durante la mayor parte del siglo XX. Desde 1920, afio en que
termina sus estudios en Madrid, hasta bien entrados los setenta, cerca de un millar de
obras y proyectos salidos de su mano dejaron su impronta en Navarra, region que con-
centra la mayor parte de su produccion, con esporadicas actuaciones en provincias limi-
trofes como Guipizcoa, Vizcaya y Zaragoza.

Su periodo activo coincide con el de la construccién del II Ensanche de Pamplona.
Sus obras son auténticos hitos urbanos que caracterizan el Ensanche, hasta el punto de que
ha sido posible establecer una identificacion entre Eusa y la ciudad (la entonces existente).

La conferencia analizo la trayectoria del arquitecto y la evolucion formal de su len-
guaje, partiendo de su formacion académica y las sucesivas influencias que jalonan sus
primeros anos de profesion: sus viajes por Europa y Oriente, Otto Wagner y la “Sezession”
Vienesa, el Art-Déco y la Exposicion de Paris de 1925, Dudok y la arquitectura holan-
desa, etc.

Todo ello fructifica en una arquitectura expresionista muy personal, que maneja
el ladrillo y el hormigén como sus materiales preferidos, llega a su madurez a finales de
los anos veinte y se prolonga hasta la guerra civil. En este periodo se concentran sus
obras mas conocidas: Casa de Misericordia, Iglesia de los Patles, Colegio de Escolapios,
Seminario, Casino Eslava, etc.

Después del 36, sus responsabilidades como arquitecto municipal de Pamplona,
primero, y como arquitecto provincial de la Diputacion Foral, después, introducen en su
obra una nueva dimension urbana.
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Arriba:
Seminario de San Miguel,
Pamplona (1931).

lzquierda:
Casino Eslava, Pamplona (1931).

Derecha:

Casa de Misericordia de
Pamplona (1927). Al fondo,
iglesia de “La Milagrosa”.
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Martes, 6 de marzo de 2007
Panorama de la arquitectura
en la segunda mitad del siglo XX
Dr. Javier Azanza Lopez. Profesor de la Citedra de Patrimonio y Arte Navarro

La arquitectura navarra de la segunda mitad del siglo XX recorre un largo y
atractivo camino en el que resulta posible marcar varias etapas que nos aproximan a su
evolucion y a los nombres propios de sus protagonistas.

La década de los anos cincuenta constituye un periodo en el que se mantiene
todavia el poso de la arquitectura de posguerra, patente en edificios como el Monumento
a los Caidos, el noviciado de las Religiosas Oblatas (1945 y 1953, Eugenio Arraiza), y el
Chalet de Izu (1955, Ramoén Urmeneta) en los Jardines de la Media Luna, residencia del
indiano Ambrosio Izu enriquecido en México que vuelve la mirada a la arquitectura del
Madrid de los Austrias. Pero junto a esta arquitectura que insiste en los valores de la tra-
dicion, surgen otras obras que pretenden avanzar por los caminos de la modernidad,
caso de la parroquia de San Francisco Javier (1952) o del Hotel de los Tres Reyes (1959-
63), ambas del arquitecto pamplonés Miguel Gortari.

La industrializacién y el consiguiente aumento de poblacion experimentados en la

Edificio Singular comarca pamplonesa en las décadas de los sesenta y setenta, propician la construccién
g:f:p}zr:z) de torres en puntos muy visibles de la ciudad, edificios-hito promovidos por entidades

financieras, empresas inmobiliarias o por el propio Ayuntamiento de Pamplona entre los
que destacan las Torres de Erroz (1964, Javier Guibert y Fernando Reddn), la Torre
Basoko (1969, Ramén Urmeneta), la Torre de Monasterio de Fitero n® 24 (1971, J. Cap-
devilla y Estanislao de la Quadra-Salcedo), o el Edificio Singular (1968-1976, Javier
Guibert, Manuel Jaén Albaitero, Manuel Jaén de Zulueta, Miguel Angel Ruiz-Larrea y
Luis Lozano Giménez). En la segunda mitad de los setenta se imponen una tipologia de
torre de menor altura y lineas mas amables, patente en el edificio de la Caja de Ahorros
Municipal en la Avenida del Ejército (1975, Fernando San Martin, Xabier Sanchez de
Muniain y Roberto Urtasun), o en el Edificio de viviendas y locales comerciales de Santa

|

i
-

}

i

¥

Cruz en Zizur Mayor (1975, Javier y Jestis Martinez Oroquieta).
Junto a la construccion de bloques en altura, hacen ahora acto de presencia algu-

T
-

nos de los arquitectos que van a marcar el panorama de la arquitectura navarra de la
segunda mitad del siglo XX, caso de Fernando Reddn, autor de los proyectos mas signi-
ficativos levantados en la Comunidad Foral en este periodo, buena parte de ellos en cola-
boracion con Javier Guibert.

Las décadas de los ochenta y noventa vienen marcadas por el protagonismo de las

Universidades y por los nuevos espacios urbanos. L.a Universidad de Navarra se ajusta al
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modelo de campus inglés, con edificios muy diversos que nos permiten realizar un reco-
rrido por algunas tendencias arquitectonicas de la segunda mitad de la centuria; los mas
recientes de Ciencias Sociales (1996, Ignacio Vincens y José Antonio Ramos) y Biblioteca
de Humanidades (1998, Javier Carvajal) establecen un fructifero didlogo en el conjunto
urbano de la ciudad universitaria. En la Universidad Publica (1989), Francisco Javier
Séenz de Oiza plantea una ciudad en miniatura en la que partiendo del respeto a la per-
sonalidad propia de cada edificio, logra un conjunto unitario; las influencias que se
detectan en él ponen de manifiesto uno de los rasgos de su arquitectura, siempre perme-
able a las corrientes de vanguardia.

En el terreno del urbanismo, merece especial mencion la plaza y parque de Yama-
guchi en Mendebaldea (1995, equipo de arquitectos formado por Josep Martorell, Oriol
Bohigas, Albert Puigdomenech y David Mackay), en le que se inscribe el Planetario del
arquitecto ffiigo de Viar.

Finalmente, los primeros aflos del nuevo milenio son fructiferos en el quehacer
arquitectonico de Pamplona y su area metropolitana. A la vez que se va completando el
desarrollo urbano con proyectos como el de Sarriguren o se anuncian otros no exentos
de polémica como el de Guenduldin, se desarrollan también grandes proyectos de edifi-
cios publicos con una ambicién y recursos desconocidos hasta el momento. Junto a la
remodelacion de la antigua Audiencia como nueva sede del Parlamento (2002), es el
momento del Archivo Real y General de Navarra (2003, Rafael Moneo), del Palacio de
Congresos y Auditorio de Navarra (2003, Patxi Mangado) y, fuera de la ciudad, del
Museo Fundacion Jorge Oteiza en Alzuza (2003, Francisco Javier Saenz de Oiza), tres
auténticos logros de la arquitectura navarra, cada uno con su propia personalidad y
fruto de la madurez creadora de su autor. Mientras, contintia el peregrinar del proyecto
de la nueva estacion de autobuses hacia su conclusion, y se anuncian los planes para la
futura estacion del AVE que daran un nuevo impulso al panorama de la arquitectura
contemporanea en Navarra.

lzquierda:

Archivo Real y
General de Navarra
(2003), Pamplona.

Derecha:
Fundacion Oteiza
(2003), Alzuza.
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Martes, 6 de marzo de 2007
Tendencias de la escultura de la contemporaneidad:
el monumento conmemorativo
Dr. Javier Azanza Lopez. Profesor de la Citedra de Patrimonio y Arte Navarro

A la hora de abordar un tema como éste se hace inexcusable de entrada una refle-
xion: el valor del monumento conmemorativo no se limita tan sélo a su faceta artistica, a
sus aspectos formales, sino que es mucho mas: viene a plasmar en piedra, marmol o bron-
ce un sentimiento, una manera de ser o de pensar, una conducta a seguir o a imitar, la
conciencia y el orgullo de pertenecer a una localidad o a toda una comunidad, en definiti-
va, la identidad de un reino. Pocas obras hay mas enraizadas en el contexto histérico,
socioldgico y cultural que la escultura conmemorativa representativa de hechos historicos
o de personajes ilustres con los que se identifica el espiritu colectivo de un pueblo.

Junto a ello, la comprension de todo monumento conmemorativo implica el anali-
sis de sus componentes formales, tipoldgicos, materiales y tematicos. Resulta fundamen-
tal prestar atencién al emplazamiento, al espacio que rodea al monumento conmemorati-
vo y con el que en la mayoria de las ocasiones establece un didlogo directo. Junto al
emplazamiento, el estudio de la tipologia resulta clave a la hora de abordar el monumen-
to conmemorativo, desde los que responden a un planteamiento arquitecténico hasta los
plenamente escultéricos en sus diversas variantes: figuras en pie, sedentes, estatuaria en
grupo y bustos. Carece Navarra de monumentos ecuestres, seguramente porque esta
tipologia resulta inseparable de politicos y militares ilustres, grupo que adquiere un pro-

tagonismo menor en nuestra comunidad.
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Muy interesante resulta conocer los comitentes que tomaron la iniciativa de levan-
tarlos y los que los sufragaron, asi como las ceremonias publicas, oficiales y populares,
que rodearon los actos de inauguracion de los diversos monumentos. El capitulo dedica-

do a los artistas constituye otro de los aportes de este tema por cuanto conviven diversos
lenguajes escultdricos, desde los mds historicistas a la escultura abstracta. Y asi, han
tenido cabida en esta disciplina desde nombres como Fructuoso Orduna y Ramén Arca-
ya, inscritos en la corriente figurativa y realista de la primera mitad del siglo XX, hasta
los maés recientes de Jorge Oteiza, Faustino Aizkorbe o el estellés Carlos Ciriza, sin olvi-
dar a otros artistas como Aureo Rebolé, Antonio Loperena, Rafael Huerta, Juan Manuel
Campos Mani, José Ulibarrena, Henriette Boutens, Manuel Clemente Ochoa, Boregan o
Pedro Jordan, que nos permiten realizar un amplio recorrido por las escultura navarra
del siglo XX en sus diversas tendencias.

Tan importante como el estudio de los artistas resulta el de la iconografia del
monumento conmemorativo, que en Navarra es susceptible de una clasificacion en cua-
tro grandes grupos. En primer lugar los monumentos que celebran acontecimientos de
diversa indole relevantes para la historia de Navarra, ya sean de naturaleza politica,
militar o religiosa. Encabeza este grupo el monumento a los Fueros de Pamplona, al que
se suman otras localidades que también cuentan con su correspondiente homenaje foral.

Izquierda:

Monumento a los Fueros,
Manuel Martinez de
Ubago. Pamplona.

Derecha:

Monumento a Sancho VII
el Fuerte, Antonio
Loperena. Tudela.
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Arriba: Monumento a
San Francisco Javier.
Faustino Aizkorbe,
Pamplona.

Abajo: Monumento a
José Joaquin Arazuri.
Rafael Huerta,
Pamplona.

68 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

Mas numeroso resulta el grupo dedicado a los personajes
histéricos, en el que se incluyen nombres tanto de talla internacio-
nal como pertenecientes a la pequena historia local de algunas
poblaciones. Asi, han merecido el honor del pedestal monarcas,
pertenecientes a la dinastia navarra y en consecuencia situados
cronologicamente en la Edad Media; personajes vinculados al
mundo de la politica, los cuales presentan el denominador comuin
de haber actuado -y, desde luego, asi son recordados- como insig-
nes benefactores de los lugares en donde se les dedican las esta-
tuas; gentes de la milicia, caudillos y guerrilleros, si bien la ejecu-
cion o posterior conservacion de alguno de estos conjuntos monu-
mentales no ha quedado exenta de polémica; santos, todos ellos
relacionados con la historia de Navarra, que han abandonado cir-
cunstancialmente los altares para ocupar un lugar en la via publi-
ca; personajes del mundo de las artes y de las letras, terreno siem-
pre mas proclive a la unanimidad a la hora de reconocer los méri-
tos de los homenajeados, y situados por norma general en parques
y jardines publicos, como si existiera una asociacion representativa
entre tal ambito y esta faceta de la cultura; médicos, puesto que el
ejercicio de tal profesion ha gozado siempre de un respetable valor
social; y finalmente, te6logos y miembros de 6rdenes religiosas que
asoman a la via publica, ya sea por su prestigio literario, su dedica-
cion a actividades benéficas y su sacrificio hacia los demés, o como
promotores y fundadores de instituciones y colegios.

El tercer grupo estaria dedicado a los monumentos de natu-
raleza religiosa en el que adquieren especial protagonismo los
dedicados al Sagrado Corazon, iconografia que adquirié protago-
nismo en Navarra en los anos cuarenta y se prolongd durante las
dos décadas siguientes, y a la Inmaculada Concepcién.

Por tltimo, adquieren también protagonismo en Navarra
los monumentos de naturaleza simbdlica y socioldgica, que repre-
sentan un simbolo o una idea, o rinden homenaje a una actividad,
profesion o tradicion profundamente arraigada en nuestra tierra.
Monumentos dedicados a la paz, a la familia, a los peregrinos del
Camino de Santiago o a Javier, al encierro, al auroro, al pastor o al
hortelano, configuran igualmente muchos de los valores represen-
tativos de nuestra comunidad.
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Francisco de Goya,
“Retrato del marqués
de San Adrian”, 1804.
Museo de Navarra.

Martes, 13 de marzo de 2007
De la tradicion dieciochesca al Realismo decimononico:
La pintura del siglo XX

Dr. Ignacio J. Urricielqui Pacho. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro

La conferencia propuso un andlisis de la pintura realizada desde finales del siglo
XVIII hasta el ultimo cuarto del siglo XIX, ahondando en los movimientos y en las ten-
dencias que tuvieron mayor presencia en Navarra. Durante el tltimo tercio del setecien-
tos, momento en el que a las formas tardobarrocas y al rococo se fue imponiendo el len-
guaje academicista propiciado desde la Corte por la Real Academia de Bellas y Nobles
Artes de San Fernando, el Reino presencié algunos interesantes trabajos que sirvieron
para renovar, aunque fuera parcialmente, el ambiente artistico local. E1 Rococd, con su
elegancia y vistosidad cromatica y de formas, tuvo presencia a través de pinturas como
las de Luis Paret y Alcazar en Viana. La activa presencia del corellano Antonio Gonzélez
en la Corte, dirigiendo durante varios afos la seccién de Dibujo de la Academia de San
Fernando, no impulsé una actividad pictérica en su tierra natal.

Mientras que autores locales como el cascantino Diego Diaz del Valle apuraban un
lenguaje retardatario en pinturas de discreta calidad, la Diputacion del Reino y destaca-
dos personajes de la nobleza local consumian en el transito del siglo una pintura selecta
encargada en la Corte. Al marqués de San Adrian lo retrataba en 1804 Francisco de
Goya, mientras que la Diputacion demandaria durante el primer tercio de la centuria
interesantes ejemplos en el campo del retrato real, con trabajos del propio Goya, Madra-
zo, Esquivel, o Vicente Lépez. La Iglesia también contribuyo a ello a través de destacadas
pinturas como el retrato del obispo Leonardo Severo Andriani, firmado por Vicente
Lopez hacia 1848. Por su parte, la clientela privada, en particular la nobleza, demandé
pinturas, no sélo retratos, sino también paisajes y escenas costumbristas debidas a fir-
mas foraneas. Mas discreta en este sentido fue la labor de clientela ejercida por los ayun-
tamientos que por lo general optaron por artistas locales de limitada calidad.

En el periodo romantico se impulsé en Pamplona una Academia municipal de
Dibujo que, regentada por el soriano Miguel Sanz y Benito, constituyé un punto de
referencia en la formacion artistica local. No obstante, la falta de implicacion institu-
cional en la formacion de los artistas, de una clientela solida y de una critica que se
implicara activamente, limitaron los efectos de este proceso. Esta situacion explica que
cuando en 1860 la Diputaciéon del Reino decidié acometer la decoracion del Salon del
Trono del Palacio provincial, aprovechando el anuncio de visita de la reina Isabel II
para el ano siguiente, los encargos pictoricos recayeran en autores foraneos —Alejandro
Ferrant, Joaquin Espalter, Francisco Aznar, Francisco Mendoza y Constancio Corona-—.
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Tan s6lo un navarro, Miguel Martin Azparren, particip6
en el proyecto ejecutando las pinturas del techo, en un
lenguaje nazarenista, mientras que el resto de pintores
se ocuparian de realizar las escenas histdricas y la gale-
ria de retratos de los reyes de Navarra que completaban
el programa, inspirado todo él en las pasadas glorias
del antiguo Reino de Navarra. L.a pintura de historia,
género que copo el panorama oficial de la pintura en
Espana durante la segunda mitad de la centuria, no
tendria sin embargo especial auge en Navarra, a excep-
cion de este ejemplo.

Ya en el tltimo cuarto de la centuria, coincidiendo
con un mayor auge del realismo pictérico y una mayor
trivializacion en los asuntos tratados, en Navarra se asis-
tia a la presencia de varios pintores interesados en repre-
sentar temas cotidianos con un caracter realista y ahon-
dando en el anecdotismo de las escenas. Pintores como
Eduardo Carceller, Inocencio Garcia Asarta, o Nicolas
Esparza, trabajaron en este sentido renovando el panora-
ma de la pintura local y actualizandola en cierta medida
con relacion al panorama nacional.

Arriba: Miguel Martin

Azparren, pinturas del techo
del Salon del Trono (detalle),
1861-1862. Palacio de Navarra.

Abajo: Salustiano Asenjo,
“Retrato de Pablo Sarasate”,
1883. Ayuntamiento de
Pamplona.
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Martes, 13 de marzo de 2007
Centro y periferia en la pintura del periodo entre siglos
Dr. Ignacio J. Urricielqui Pacho. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Durante el transito del siglo XIX al XX, en Espana se asistié al mismo proceso de
modernizacién pictérica que se produjo en Europa y que planted un cambio de orienta-
cion estética. A la confirmacién del eje Madrid-Roma que habia tenido lugar durante la
centuria se plante6 como alternativa otro que, partiendo de escenarios periféricos de la
Peninsula, miré directamente a otros centros europeos como Paris o Bruselas.

Navarra presencié este proceso desde un posicionamiento estético mas cercano a la
tradicién que a la modernidad, fiel a la estética decimonodnica e influido por el naturalismo

en la representacion de los temas y en el uso del color, de la pintura espafiola del XVII.

Julio Brifol, “Paisaje
castellano”, c. a. 1930.
Museo de Navarra.
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Frente al desarrollo de los ismos en las pri-
meras décadas del siglo XX, diversas voces
reivindicaron en Navarra una pintura de
corte académico, centrada en la figuracion,
el uso correcto del color —aplicado éste sin
estridencias—, y la importancia del dibujo
y del modelado, aprendido del contacto
directo con escuelas y academias ofciales
donde la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid cobré un
protagonismo claro. Igualmente, otros
ambitos como Barcelona o Bilbao ejercie-
ron también su influencia.

La modernidad de la pintura nava-
rra del periodo de entre siglos vino del
contacto de varios artistas con focos euro-
peos, en particular con Paris, que se tra-
dujo en la apertura hacia una gama cro-
matica mas generosa, un pintura mas
abocetada, y la atencion a efectos lumini-
cos que tratan de captar el instante repre-
sentado. En este sentido, fue la deuda
impresionista la que mayor peso tuvo, a lo
que hay que anadir el empleo por parte de
varios artistas, de un colorido expresivo y
empastado. Desde el punto de vista de los
temas, al retrato de herencia decimonéni-
ca se fue uniendo un creciente interés por
el paisaje y las escenas costumbristas. Asi
sucede, al menos en algiin momento de su
itinerario con Inocencio Garcia Asarta,
Andrés Larraga, Javier Ciga, Jests Basia-
no, a los que hay que unir a otros pintores
como Julio Brinol, Lorenzo Aguirre o
Emilio Sanchez Cayuela, que a través de
Madrid, tocaron de cerca una estética
moderna.

lzquierda:

Nicolas Esparza,
“Ayudando a

la lectura”, 1895.
Museo de Navarra.

Abajo:

Jests Basiano.
“Otofo”, 1928.
Museo de Navarra.
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Martes, 20 de marzo de 2007
Pintura y pintores en Pamplona (1940-1960)
Dr. Pedro Luis Lozano Uriz

El objeto de esta conferencia fue hacer una reflexién sobre el panorama artistico
de Pamplona y de Navarra, en el periodo comprendido entre 1940 y 1960. Este marco
abarca dos décadas muy especificas en donde trabajan un gran nimero de artistas nava-
rros de distintas generaciones. Desde los maestros nacidos a finales del siglo XIX, como
Ciga o Basiano, hasta los nacidos a principios del siglo XX como Lozano de Sotés, Fran-
cis Bartolozzi, Crispin Martinez, Emilio Sanchez Cayuela “Gutxi”... También son los anos
de formacion de los jévenes nacidos en torno a los afios veinte como Munoz Sola, Laste-
rra o Echauri, aunque la mayoria lo hagan fuera de Navarra y por tltimo, cabe destacar
la presencia de otros artistas que trabajan estos anos en Navarra, en especial Gustavo de

Maeztu y Ramon Stolz.

Este periodo se ve marcado por el fin de la guerra civil y el inicio del periodo fran-
quista. Ello hace que todos los artistas sufran una situacion distinta segtin su vinculacién
a un bando u otro durante la guerra. Asi, algunos autores, como Gerardo Lizarraga,
incluso sufren el exilio, mientras que otros, por el contrario, se adaptan bien debido a su
vinculaciéon con el nuevo régimen como Crispin Martinez.

El hito que abre este periodo es la Primera Exposicion de Artistas Navarros, aus-
piciada por la Diputacion Foral de Navarra y el Ayuntamiento de Pamplona, en el ano
1940. Esta exposicion supuso un punto de partida, en donde el régimen franquista mos-
traba a aquellos autores que habian sobrevivido a la guerra y se alineaban con la nueva

situacion sociopolitica. Por otra parte, el periodo finaliza en 1955 con la apertura de la
sala de exposiciones de la Caja de Ahorros Municipal de Pamplona en la calle Garcia
Castanon y con los cambios de mentalidad social y también de estilo que aparecen en
torno al ano 1960.
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ORGANITADA POR LA JFATURA PROVINCIAL

DE PROPAGANDA Y PATROCINADA POR LA
EXCMA. DIPUTACION FORAL DE NAVARRA Y
1 EXCMO, ATUNTAMIENTO DE fllﬂil.l.

rianni et i

A pesar de que, tradicionalmente, se han considerado los anos de la posguerra
en Espafia y en Navarra como un fuerte retroceso artistico, el hecho es que durante
estas dos décadas son muchos los artistas que desarrollan una obra interesante aun-
que en gran parte aislada de las principales corrientes internacionales. No obstante,
se trata de un periodo complejo, con graves carencias econdmicas que apenas puede
sostener un mercado de arte. Ante ello, los artistas buscan otras alternativas y sin
abandonar la tradicional pintura al éleo, se potencian, también, otros Ambitos de tra-
bajo: ilustracion grafica, cartelismo, pinturas murales, escenografia... En todo caso se
trata de un periodo muy concreto y especifico del arte contemporaneo de Navarra
que, justamente por sus circunstancias politicas y su cercania temporal, ha sido poco
estudiado y que precisa de una valoraciéon mucho mas atenta por parte de la historio-
grafia actual.

lzquierda:
Jesus Basiano, “Puente de
San Pedro”, 1943-1945.

Abajo-izquierda:

Pedro Lozano de Sotés,
“Cartel de la Primera
Exposicion de Artistas
Navarros”, 1940.

Abajo-derecha:

Ramén Stolz, “Boceto pre-
parativo para la decoracion
del Monumento a los
Caidos”, 1950.

Museo de Navarra.
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Martes, 20 de marzo de 2007
La abstraccion en Navarra
(las artes plasticas durante las décadas 1960-1980)
Dr. Francisco Javier Zubiaur Carreno. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Como consecuencia de una serie de hechos —la progresiva apertura al exterior, el
desarrollo socio-cultural, los Encuentros de Pamplona de 1972 y la llegada de Jorge Oteiza
a Alzuza en 1975- las artes pldsticas en Navarra daran un giro progresivo hacia la Abs-
traccién geométrica y expresionista a partir de 1975, algo que se observa en las pinturas

de Pedro Manterola y de Luis Borobio, asi como en las esculturas de Faustino Aizkorbe,
Angel Garraza y Xabier Santxotena. Este cambio en la concepcién de la obra vino prece-
dido por las prospecciones formales de una serie de pintores y escultores, mayormente en
el terreno del expresionismo. Entre los primeros, Francisco Buldain, Miguel Echauri, Julio
Martin-Caro, Mariano Sinués, José Antonio Eslava y Alfredo Diaz de Cerio. Entre los
segundos, por los esquematismos de José Ulibarrena. De esta forma, en la década de 1980
se puede decir que la Abstraccion ya esta plenamente integrada en nuestra creacion regio-
nal y discurre en paralelo con una figuracion fecunda en amplitud y resultados.

Arriba:
Pedro Manterola,
“Bandera 2", 1975.

Derecha:
J. Echeberria Burgoa,
“Composicion”, 1982.
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Martes, 27 de marzo de 2007
En torno a la imagen. Fotografos y sociedad
en la Navarra de los siglos XIX y XX

Dra. Asuncion Domeno Martinez de Morentin. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

La fotografia es un descubrimiento que se hace publico en Francia en agosto de
1839, causando un impacto tan grande que, en menos de cinco anos es conocido en todos
los paises del mundo desarrollado. En Espana la primera demostracion publica de la
obtencién de una imagen fotografica se lleva a cabo en Barcelona tan sélo tres meses des-
pués, en noviembre de 1839. A partir de ahi la fotografia comienza a hacer acto de presen-
cia primero en las principales capitales de provincia y, después, en el resto de ciudades y en
localidades de menor relevancia.

En Navarra, la referencia mas antigua que se conoce es del ano 1843 y corresponde
a un fotégrafo francés, Mr. Constant, que, de paso a otro lugar, permanece unos dias en
Pamplona ofreciendo sus servicios en un improvisado estudio. Esta ser4 la ténica general
que predomine en la capital Navarra hasta los afios 50, cuando comiencen a abrirse los
primeros gabinetes fotograficos estables. Estos establecimientos, situados preferentemente
en la Plaza del Castillo por tratarse de un espacio urbano amplio y bien iluminado, adqui-
rirdn, sin embargo, un mayor auge en el ultimo tercio del siglo XIX. En ese momento con-
tamos con la presencia de, al menos, cuatro profesionales, Emilio Pliego, Agustin Zaragiie-
ta, José Roldan y Félix Mena, que van a contribuir a la implantacién del retrato de estudio
y a la consolidacion del negocio fotografico dando lugar a verdaderas sagas familiares.

Ya en pleno siglo XX, la actividad de los fotégrafos profesionales se va a diversifi-
car, especialmente a partir de la década de los 20, como consecuencia de la aparicién de
las camaras de pequenos formato que favorecera la salida del fotografo del gabinete. José
Galle, Rafael Bozano, José Luis Zuniga, Francisco Zubieta o Andrés Retegui son algunos

de los nombres que cubriran la actividad fotografica profesional rebasada la mitad del

Zaragieta,
“Retrato en
estudio”, 1885.
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Arriba:
Ardanaz,
“Paisaje”.

Abajo:
Irurzun, “Henryk
Scherling”, 1940.

siglo, no sélo en el terreno del retrato de estudio, sino también del reportaje
documental o del reportaje de prensa, llegando a ser algunos de ellos corres-
ponsales de medios de comunicacién de cobertura incluso nacional. Los anos
60 y 70 suponen un declive para los estudios fotograficos y, por ende para los
fotografos profesionales que, a partir de la década de los 80 vuelven a resurgir,
pero con un perfil distinto.

Ademas del fotografo profesional, encontramos la figura del aficionado,
que se vuelve especialmente activa a partir de fines del siglo XIX. Al poder
desarrollar la actividad fotografica con mayor libertad, los aficionados llevaron
a cabo importantes aportaciones que repercutieron en el desarrollo de este
medio. Su produccion va desde la fotografia documental —Julio Altadill, Aqui-
lino Garcia Dean, Julio Cia, José Esteban Uranga o Nicolds Salinas, este ulti-
mo en Tudela- a la creativa y artistica -Miguel Goicoechea, Pedro M* Irurzun,
Lydia Anoz o Nicolas Ardanaz-, sin olvidar tampoco a los fotégrafos foraneos
que visitaron y tomaron imagenes de Navarra como Diego Quiroga y Losada,
José Ortiz Echagilie, Ramon Masats e Inge Morath, entre otros.

La fotografia navarra ha desarrollado un amplio abanico de géneros
comenzando por el retrato, el mas prolifico de todos, en su version de estudio o
de tipos populares. En la primera, las formulas establecidas en el siglo XIX se
van a mantener invariables hasta la década de 1920, pero sera especialmente a
partir de los afos 40 cuando evolucione con un lenguaje renovador a base de
encuadres inclinados, angulaciones, luces contrastadas... Junto al retrato se
encuentra también el paisaje —tanto natural, como muy especialmente urba-
no—, el reportaje de monumentos y obras de arte, la fotografia de aconteci-
mientos politico-sociales, el bodegoén, la fotografia publicitaria y de moda; y un
capitulo muy distintivo lo constituye las fiestas de San Fermin y, especialmente
su encierro, que con su caracter dinamico ha atraido la atencion de la practica
totalidad de los fotografos locales pero también de los foraneos.

Finalmente, la fotografia navarra cont6 con el respaldo de una variada
clientela, fruto de la progresiva implantacion que la imagen va a tener en todos
los ambitos de la sociedad. La nueva cultura visual que se fue forjando atrajo
desde el cliente particular, perteneciente a cualquier &mbito social a las institu-
ciones, tanto publicas como privadas, sin olvidar la importante aportacion que
llevaron a cabo los comercios y la prensa grafica en el terreno del encargo. La
fotografia encontré en las revistas culturales —La Avalancha, Pregon, Boletin
de la Comision de Monumentos Historico-Artisticos de Navarra— y los periodi-
cos locales su principal via de difusion.
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Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Lecciones de arte contempdra-
neo en Navarra’

De 17 a 19 horas, en el aula 30 del edi-
ficio central dela Universidad de Nava-

ma.
‘Alas 17 horas, conferencia De/fafradi-
cin dieciochesca al Realismo deci-
mondnico: fa pintura del sigio XIX. Alas
18 horas, ponencia titulada Centro y
periferia en la pintura def periodo de
entre siglos. Ambas sesiones seran
impartidas por lgnacio Urricelqui Pa-
cho, profesor de la Cétedra de Patro-
mino y Arte Navarro. Organiza: Cé-
tedra de Patimonio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 13 de marzo de 2007

Agenda

Hoy

‘Lecciones de arte contempora-
neo en Navarra'

De 17 a 19 horas, en el aula 30 del Edi-
ficio Central e la Universidad de Na-

vama,
A las 17 horas, conferencia titulada
Pintura y pintores en Pamplona (1940-
1960), impartida por Pedro Luis Loza-
no Uriz. A las 18 horas, ponencia La
abstraccion en Navara (las artes pléds-
ticas durante las décadas 1360-
1980). La conferencia serd impartida
por Francisco Javier Zubiaur Carrefio,
profesor de la Catedra de Patimonio
y Arte Navarro. Organiza: Gatedra de
Patrionio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 20 de marzo de 2007

ACTIVIDADES / dossier de prensa

Agenda

Hoy

‘Entorno alaimagen. Fotégrafosy
sociedad en la Navarra de los si-
glos XIXy XX’

Alas 17 horas, en el aula 30 del Edificio
Central dela Universidad de Navarra.
Conferencia impartida por Asuncion
Domefio Martinez de Marentin, profe-
sora de la Cétedra de Patrimonioy Ar-
te Navano. Jorndas Lecciones de arte
contempardneo en Navarra. Al finali-
zar la charta, visita al Fondo Fotografi-
codela Universidad de Navama: foto-
grafias navarras, Organiza: Catedra
de Patrimonio v Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 27 de marzo de 2007
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CICLD DE CONFERENCIAS

PINTURA E HISTORIA
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Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

Miércoles, 7 de marzo de 2007
Imagenes para la historia de Navarra
Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro

El tema de la historia ilustrada resulta complejo e interdisciplinar y se presta a
multiples enfoques e interpretaciones desde angulos histéricos y figurativos pero de
indudable interés y novedad. Junto a pinturas de reyes en monasterios, catedrales e insti-
tuciones, presentados socialmente como benefactores y fundadores, Navarra cuenta con
unos conjuntos iconograficos destacados sobre su historia, realizados en el siglo XVIII.

El objetivo concreto de la conferencia consiste en mostrar dos conjuntos singula-
res y hasta hace poco inéditos, que tienen como protagonistas a los reyes privativos de
Navarra, que se destinaron a las ediciones ilustradas de una obra singular, los famosos
Anales de Moret y Aleson, fundamento de todas las historias de Navarra hasta el siglo
XX, la primera malograda y nunca difundida, por haber sido destruida por orden de las
Cortes del Reino y la segunda, editada en Pamplona, en 1766.

Aquellas reediciones se han de entender en un contexto muy concreto, el de una
Navarra que veia peligrar su status, ante las reformas centralistas de los Borbones. En el
siglo anterior, la primera edicién de los Anales obedeci6 a contrarrestar los intentos cen-
tralizadores de la monarquia de Felipe IV, al rescate de un pasado glorioso, como cimien-
to de un renovado “foralismo”, asi como a una evidente apuesta por la reivindicacion de
la memoria histérica propia, gravemente alterada por autores foraneos, en unos momen-
tos en que los fueros parecian correr cierto peligro, en ultima instancia, la propia entidad
del reino. En pleno Siglo de las Luces, los “fueros” constituyeron una senal de identidad
para los navarros, como senial de identidad colectiva, en unos momentos, en que para
muchos el status de Navarra constituia un incoémodo arcaismo, especialmente, en el rei-
nado de Carlos III, cuando los ataques contra los “fueros” se convirtieron en una actitud
permanente y, de manera muy especial, a partir de 1766, cuando el conde de Aranda
subi6 al poder y Campomanes no discutia asuntos concretos de tipo economico o militar,
sino el mismo fundamento del régimen foral. La Diputacién del Reino, debi6 pensar que
los libros de Moret y Alesén vendrian muy bien como soporte historico en aquel contex-
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José Lamarca, José Lamarca,

“Reconquista de Zaragoza “Pamplona engrandecida
por Alfonso el Batallador”. por Sancho el Sabio”.
Dibujo y grabado (1766). Dibujo y grabado (1766).

to, en el que el espiritu ilustrado iba calando poco a poco en algunas élites sociales. Ade-
mas, la publicacion se iba a ilustrar, con lo que la propaganda y persuasion estaban, si
cabe, mas aseguradas. Hay que tener en cuenta que el tema de las imagenes del pasado,
gestas y retratos de los monarcas privativos navarros, ya no volverian a tratarse en la
figuracion artistica hasta justamente un siglo después, en otro contexto muy diferente
pero con alguna similitud. Nos referimos a la decoracion del Salén del Trono del Palacio
de Diputacion, obra que se acometié cuando Navarra habia pasado de Reino a Provin-
cia, tras la convulsion de la Guerra Carlista, cuando, en virtud de la Ley Paccionada atn
se conservaron numerosas singularidades en base a un pasado peculiar, que bien vendria
la pena recordar con motivo de la visita de la reina Isabel II a Pamplona, que, por cierto,
no se realizo.

No deja de ser significativo el hecho de que para ambas reediciones se pensase en
ilustrarlas, si tenemos en cuenta la historia del libro en el Siglo de las Luces, cuando ins-
tituciones, como la Real Academia de San Fernando, impulsaran todo lo relacionado con
la renovacion de las artes y del grabado, en particular, obteniendo como resultado mag-
nificas ediciones, cuidadas, lujosas y primorosas, segtin el gusto francés, tanto en obras
literarias, como histérico o de caracter cientifico.
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Abajo-izquierda:

José Lamarca, Sancho Vil el
Fuerte. Serie grabada de los
Reyes de Navarra (1756).

Abajo-derecha:

José Lamarca, “Alzamiento
del rey de Navarra en
presencia de las Cortes”.
Prueba de estado (1766).
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Retratos simbdlicos de los monarcas y de sus gestas forman un
conjunto excepcional en el panorama del libro ilustrado hispano y
navarro del siglo XVIII. En especial, los dibujos y pruebas de estado,
realizados por el maestro aragonés José Lamarca por encargo del editor
Miguel Antonio Domech, destacado impresor, hombre culto y de nego-
cios establecido en Pamplona.

El mensaje que hemos de leer bajo todas las ilustraciones de la
edicion definitiva de 1766, es multiple, siempre con la intencionalidad
de resaltar unos hechos y, sobre todos, unas ideas sobre las distintas
etapas y reinados. En primer lugar, encontramos algunas imagenes que
significan el arraigo de la fe, la cimentacion sobre la Iglesia de toda la
realidad del Reino, llegando a representarse hasta hechos milagrosos,
como el hallazgo del cuerpo de San Fermin o la batalla de Simancas.
No faltan las alusivas a la configuracion geografica del Reino y a la
reconquista, a la preeminencia de los reyes cristianos sobre los musul-
manes, e incluso las que van mas alld de nuestras fronteras, como la
participacion en cruzadas y las Navas de Tolosa. En otras se exalta la
valentia de los navarros, puesta de manifiesto en batallas, cercos de ciu-
dades y otros hechos de armas singulares y, como no podia ser menos,
el amor y respeto del pueblo por sus soberanos, a los que se pinta,
nunca mejor dicho, como adornados de todas las virtudes cristianas y
morales. Todas esas claves se descubren en la plasmacion de determina-
dos hechos, intencionadamente buscados, que ponen de manifiesto el
deseo de cantar glorias y excelencias de soberanos, pueblos y ejércitos.
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CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNI AD DF NAVARRA

CICLO DE CONFERENCIAS
PINTURA E HISTORIA

Miélrcoies, 7 de marzo de 2007
IMAGENES PARA LA HISTORIA DE NAVARRA

D. Ricardo Fernandez Gracia
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Jueves, 8 de marzo de 2007
PINTAR LA HISTORIA PARA APRENDER A VIVIR
D. Carlos Reyero

Catedratico de Historia del Arte
Universidad Auténoma de Madrid

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19, 30 horas. Entrada libre
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Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Pintar la historia para aprender a
vivir’

Alas 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del jército, 2.
Conferenciaimpartida por Carlos Re-
yero, catedratico de Historia del Arte
de la Universidad Auténoma de Ma-
drid. Ciclo Pintura e historia. Organiza:
Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
dela Universidad de Navarra.

DIARIO DE NAVARRA

/ dossier de prensa

Agenda

Hoy

CHARLAS

'tmagenespa}atahistor!a de Nava-
ma

A las 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Bército, 2.
Conferencia impartida por Ricardo
Fernéndez Gracia, de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro. Ciclo Pin-
tura e historia. Organiza: Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro de la Uni-
versidad de Navarra.

DIARIO DE NAVARRA
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Jueves, 8 de marzo de 2007
Pintar la historia para aprender a vivir
Dr. Carlos Reyero. Universidad Auténoma de Madrid

La pintura de historia es el género que disfruté de mayor prestigio académico en
el sistema de las artes durante el siglo XIX. El conferenciante analizd, en primer lugar,
las causas estéticas y sociales que explican esta alta consideracion, particularmente a tra-
vés de su relacion con las exposiciones nacionales de Bellas Artes; en segundo lugar, los
ideales politicos que la sociedad vio reflejados en estos cuadros; y en tercer lugar, el
papel que la pintura de historia representé como instrumento de educacién sentimental.

Las imagenes que ilustraron la conferencia recogen tanto los grandes cuadros del
género, que han permanecido en la memoria colectiva durante generaciones, como los
temas de la historia de Navarra, que gozaron de una fortuna critica, visible no sélo en
algunos conjuntos decorativos (Palacio de Navarra), sino también motivo de inspiracién
para pintores de variada procedencia.

Francisco Pradilla, “La rendicion de Granada”, 1882.
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Joaquin Espalter, “Alzamiento del primer rey navarro”, 1865.

Eduardo Rosales, “El testamento de Isabel la Catodlica”, 1864.
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CICLO DE CONFERENCIAS
LA IMAGEN ESCULTORICA
EN LA SEMANA SANTA

Lunes, 26 de marzo de 2007
El paso y la imagen procesional en Semana Santa
Dr. Francisco de la Plaza Santiago
Catedratico de Historia del Arte. Universidad de Valladolid
Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

El conferenciante, presentado por la prof. M* Concepcion Garcia Gainza, comenzo

su exposicion relacionando el concepto de paso procesional con el éxito que tuvo el género
del teatro durante la Modernidad. El paso procesional es el resultado del deseo profundo

T e B X cat o de hacer que una imagen venerada cobre vida, que salga a la calle. Senal6 como antece-

dentes histdricos el teatro litdrgico medieval, las representaciones del Nacimiento y del Via

Crucis en la Italia franciscana, y los sacromontes, que representaban momentos puntuales
de una “Pasion congelada”. Todo ello se vio alimentado por la “Devotio Moderna”, con
gran influencia en los territorios flamencos, que insistia en el lado patético de la religion y
por el concepto postridentino del decoro, muy ligado al realismo, que en tltima instancia
fomento el auge de los grandes talleres de imagineros y pintores.

gy
i de
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Tras ello enumerd una serie de contrastes
estéticos y simbolicos, entre los pasos de figura
Unica y los de composicion, los que eran porta-
dos en andas y los que lo eran sobre ruedas, las
imagenes de vestir y las de talla, las que estaban
concebidas de un modo frontal y las que lo esta-
ban para ser observadas desde muiltiples puntos
de vista, las fabricadas en papeldn y las labradas
en madera, las imagenes articuladas y las estéti-
cas, y las que estaban concebidas para procesio-
nar al alba y las que lo estaban para ser porta-
das al anochecer.

Incidi6 en el hecho de que se trataba de
un espectaculo global, en el que se integraba la
escultura, la masica, el teatro narrativo, el senti-
miento de la poblacion, los aromas... en definiti-
va un arte concebido para cautivar los sentidos,
tanto de los que participaban activamente en las
procesiones, como de los que simplemente las
observaban con una devocién que hoy en dia
resulta dificil de concebir.

Una vez presentadas estas generalidades,
se proyectaron multiples diapositivas, en las que
se pudieron diferenciar los variopintos estilos
peninsulares, desde el recogimiento castellano,
exhibiendo diferentes pasos del gran maestro
imaginero vallisoletano Gregorio Fernandez
(Azotamiento, Ecce Homo, Cristo del Perdon,
Cristo de los trabajos etc...) y del entallador
Francisco Rincon, hasta el sentimiento mas ale-
gre de la zona levantina, centrandose en Murcia
(mostrando los mas afamados pasos de Francisco
Salzillo) y Cartagena (con impresionantes pasos
con el de San Juan y el de San Pedro), incidiendo
también en la particularidad de la Semana Santa
sevillana, con ejemplos tan conocidos como el
Jests del Gran Poder y la Macarena.

“El Descendimiento”. Corella
(comienzos siglo XVIII).
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Martinez Montanés.
“Cristo de los
Célices”. Sevilla.

Miércoles, 28 de marzo de 2007
El Cristo de Lekaroz de Alonso Cano
Dra. Maria Concepcion Garcia Gainza. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Iglesia de San Antonio. Padres Capuchinos de Pamplona e Hora: 19.30 horas

La conferencia tratd de las circunstancias que rodearon el envio del Cristo de Alon-
so Cano de Lekaroz en 1891 y su emplazamiento anterior en el convento benedictino de
Monserrate de Madrid, donde lo registran las fuentes del siglo XVIII y su posterior trasla-
do a la Academia con motivo de la desamortizacion en 1837. El Crucificado fue realizado
por Cano en Madrid entre 1656 y 1658 a instancias de la reina dona Mariana de Austria
lo que dota a la obra de una significacién especial.

La conferenciante hizo a continuacion una revision critica de las supuestas restau-
raciones y modificaciones que habia sufrido la escultura para concluir que se trataba de
una obra totalmente de la mano de Cano sin modificacion posterior.

Se analizé también la filiacién del tipo iconografico de Cristo de tres clavos en
relacion con la escuela sevillana donde Alonso Cano realiz6 su formacién comenzando
por el Cristo pintado por Francisco Pacheco, su maestro, siguiendo después por el Cristo
de la Clemencia de su también maestro Martinez Montaniés para relacionarlo igualmente
con las del sevillano Juan de Mesa. En su estancia en Madrid Alonso Cano conoceria el
Cristo de San Placido pintado por Velazquez y el Crucificado del Oratorio del Olivar de
Manuel Pereyra y quiza el Cristo que Bernini hizo en 1655 para Felipe IV con destino al
pantedn de El Escorial. Con todas estas referencias Cano planteé en el Cristo de Lekaroz
un modelo original del que existe una version pintada en la Real Academia de Bellas

Artes de Granada. Un Cristo sublimado, idealizado, casi divino en el que la belleza del
cuerpo se traduce en hermosura espiritual.
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Alonso Cano.

“Cristo de Lekaroz”
(siglo XVII).

Iglesia de San Antonio
de Pamplona.

Como valoracion final se considerd esta imagen como una de las mas hermosas

esculturas del Siglo de Oro espanol y obra fundamental para calibrar a Alonso Cano como
escultor, ya que es el tinico crucificado esculpido del artista.

Esta gran obra pertenece hoy al patrimonio artistico de Navarra y tiene la conside-
racion de Bien de Interés Cultural. En la actualidad preside la capilla penitencial de la igle-
sia de San Antonio de los padres capuchinos de Pamplona.
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UNIVERSIDAD DE NAVARRA
CICLO DE CONFERENCIAS

LA IMAGEN ESCULTORICA EN LA
SEMANA SANTA

Lunes, 26 de marzo de 2007

EL PASO Y LA IMAGEN PROCESIONAL EN
SEMANA SANTA
D. Francisco de la Plaza Santiage
Catedrético de Historia del Arte. Universidad de Valladolid
Lugar: Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2
19, 30 h. Entrada libre

Miércoles, 28 de marzo de 2007
EL CRISTO DE LEKAROZ DE ALONSO CANO
D*. M* Concepcion Garcia Gainza
Catedratica de Historia del Arte. Universidad de Navarra
Lugar: Iglesia de San Antonio. Padres Capuchinos.
Avda. Carlos Ill, 22
19, 30 h. Entrada libre
PATROCINA: COLABORAN:
.. [P
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DIARIO DE NAVARRA

domingo 25 de marzo de 2007

‘agenda de la semana

Conferencia A alas
19.30 h., en a iglesia de
San Antanio (Capuchi-
nos), la catedrética Con-
cepcitn Garcia Gainza ha-
blade £ Cristo de Lekaraz
iz Alonso Cano.

DIARIO DE NAVARRA

lunes 26 de marzo de 2007
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Universidad de Navarra

Agenda

Hoy

CHARLAS

'El Cristo de Lekaroz de Alonso
Cano'

A las 19.30 horas, en la iglesia de San
Antoni, Padres Capuchinos (c/Avda
Carfos i, 22). Capilla penitencial,
Conferencia impartida por Concep-
cion Garcia Gainza, catedratica de
Historia del Arte de la Universidad de
Navarra. Ciclo La imagen escultdrica
en la Semana Sanfa. Organiza: Cate-
dra de Patrimonio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

miércoles 28 de marzo de 2007

Concepcidn Garcia
Gainza resaltala
belleza del Cristo
de Lekaroz tallado

por Alonso Cano

DDN. PAMPLONA.

La directora de la Cdtedra de
Patrimonio Navarro de la
Universidad de Navarra,
Concepcién Garcia Gainza,
relaté ayer, en una conferen-
cia dedicada al Cristo de
Alonso Cano de Lekaroz, las
circunstancias que rodearon
el envio de la imagen en 1891
y su emplazamiento anterior
en el convento benedictino
de Monserrate de Madrid y su
posterior traslado a la Acade-
mia por motivo de la desa-
mortizacién en 1837.

La conferenciante hizo a
continuacion una revision
critica de las supuestas res-
tauraciones y modificaciones
que habia sufrido la escultura
para concluir que se trataba
deunaobradelamano de Ca-
no pricticamente sin modifi-
cacién posterior.Se analizé
también la filiacién del tipo
iconografico de Cristo de tres
clavos para concluir que se
trata de un tipo de crucificado
original del propio Cano.

Como valoracidn final se
considerd esta imagen como
una de las mds hermosas es-
culturas del Siglo de Oro es-
panol y obrafundamental pa-
ra calibrar a Alonso Cano co-
mo escultor.Esta gran obra,
destacé Garcia Gainza, perte-
nece hoy al patrimonio artis-
tico de Navarra y tiene la con-
sideracion de Bien de Interés.
En la actualidad presidela ca-
pilla penitencial de la iglesia
de San Antonio de los padres
capuchinos de Pamplona.
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Grabado anénimo, “Iglesia
Papista”, siglo XVI. reformada’, siglo XVI.

Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército, 2 e Hora: 19.30 horas

Lunes, 7 de mayo de 2007
Usos y conservacion del templo y del arte sacro
Dr. Alfonso G. Rodriguez de Ceballos
Catedratico de Historia del Arte. Universidad Auténoma de Madrid

La forma y la estructura del espacio, y no digamos el equipamiento y mobiliario del
templo catélico, se han acomodado, desde su aparicion en el siglo IV, a la administracion
de los sacramentos, al reposo exigido por la oracién, al fomento del culto y de la devocion
y, en general, al desarrollo de los ritos litdrgicos. Estas exigencias fundamentales, determi-
nadas por el uso y las distintas funciones de la iglesia cristiana, han permanecido inaltera-
bles aunque acomodadas a las variantes exigidas por las diversas épocas y servidas por los
distintos lenguajes artisticos. El Concilio Vaticano Segundo promocioné una nueva forma
de liturgia mas acomodada a nuestros tiempos mediante la cual el pueblo cristiano pudiese
ser mas participativo en los cultos. Pero mandd respetar, mediante acertadas decisiones
que luego han sido glosadas y explicitadas tanto por el nuevo Cédigo de Derecho Candnico
como por las directrices pastorales de las distintas didcesis, los espacios, las imagenes y el
mobiliario litirgico de los antiguos templos como recuerdo de una manera de expresarse
la liturgia diferente a la de hoy, distinguiendo entre la perentoria conservacion y respetuosa
restauracion de esos templos, y las nuevas iglesias que en adelante se construyesen, donde
se dejaba libertad a los arquitectos y artistas y se estimulaba su creatividad para dar
nueva forma a las nuevas exigencias de la renovada liturgia. En la conferencia se exami-
naron los abusos y extralimitaciones que se han cometido muchas veces en la restauracion
de los viejos templos, abusos que nada tienen que ver con lo legislado en los diversos
documentos sobre esta materia emanados de la autoridad eclesidstica.
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Martes, 8 de mayo de 2007
Creer y crear
Dr. Gerardo Diaz Quirés
Dpto. de Historia del Arte y Musicologia. Universidad de Oviedo

Particularmente fecundo ha sido para las artes el territorio de lo sagrado. Enfren-
tado a la divinidad, el hombre trata de ofrecer lo mejor de cuanto posee a un absoluto
desconocido que, segin los casos, honra o trata de apaciguar. Ofrenda, espejo, puente...
lo mejor de la materia y del ingenio para poner a los pies, para abrir la puerta a nuevas
realidades o para evocarlas siquiera como reflejo. Creer y Crear, un reto durante siglos.

Si la construccién arquitectonica del cosmos definida por Vitruvio allané el terre-
no a la figura de un Dios arquitecto —Dios escultor en el Génesis— ésta abrid el camino
también a la segregacion del arquitecto —y por extension del creador— en tanto que pri-
vilegiado en su relacion de semejanza. La religién cristiana, que considera eliminado el
velo que cubria el Antiguo Testamento y ocultaba el rostro de Dios, cimentada en la rea-
lidad fascinante de la Encarnacién y viva en la real y substancial presencia eucaristica,
recurre de modo constante al auxilio del arte iniciando, al menos en el plano conceptual,
un “fecundo didlogo que no se ha interrumpido nunca” —en palabras de Juan Pablo II-.
No duda en decirles a los artistas: “tenemos necesidad de vosotros”, sin embargo un
tema recurrente al abordar la creacién contemporanea ligada a los espacios de lo sacro,
de uso litdrgico, o incluso religiosa en su sentido mas amplio es el de Ia fe del artista”.

¢Es necesaria la fe para garantizar la validez y la eficacia de una obra sacra? ;Es
suficiente? ;Cabe entender al artista al servicio de la profecia e incluso leerle como ver-
dadero profeta? ;Se ha de dar por quebrado el susurro entre Creador y creador? ;A
quién corresponde acotar hoy ese temenos mas alla del tiempo y del espacio en el que
penetrar descalzos? Preguntas para hilvanar algunas ideas que desemboquen en la pro-
blematica de la fe y la creacién contemporaneas.

lzquierda:
Venancio Blanco,
“Nazareno”, 1963.

Derecha:
Eduardo Chillida,
“Cantico espiritual”.
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Miércoles, 9 de mayo de 2007
El dilema entre el arte sacro y arte contemporaneo

Mesa redonda con la participacion de
Dr. Joaquin Lorda Inarra
Universidad de Navarra
Dr. Gerardo Diaz Quirés
Universidad de Oviedo
D. José Antonio Eslava
Pintor, escultor y grabador
D. Javier Aizpun
Delegado de Patrimonio Historico-Diocesano. Arquitecto
Dr. José Javier Azanza Lopez (moderador)
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

LLa mesa redonda convocé a exper-
tos de diversos ambitos que debatieron
sobre la relacion entre el arte contempo-
raneo y el ambito de lo sagrado. La deca-
dencia del arte religioso y sus causas, la
regeneracion del arte religioso, la doctri-
na artistica de la Iglesia, la fe como con-
dicién para iluminar el arte, la relacion
del arte sacro con las tendencias del
momento, el debate entre moderacion y
excentricidad, fueron algunos de los
temas puestos sobre la mesa.

De izquierda a derecha:
D. Gerardo Diaz Quirds,
D. Javier Aizpun,

D. José Javier Azanza
Lopez (moderador),

D. José Antonio Eslava y
D. Joaquin Lorda Ifarra.
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Pamplona acoge unas
charlas sobre arte
sacro y contemporaneo

m El ciclo de conferencias comenzo ayer y
terminard marfiana, con una mesa redonda

DDN. PAMPLONA -
La Cdtedra de Patrimonio y Arte
Navarro ofrece desde ayer y has-
ta mafiana, 9 de mayo, un ciclo
de conferencias sobre el Arte sa-
cro y arte contempordneo, que
tienen lugaralas 19.30 en la Ave-
nida del Ejercito, 2. La entrada es
gratuita.

En la charla de ayer, imparti-
da por Alfonso G. Rodriguez de
Ceballos, catedratico en Historia
del Arte en la Universidad Aut6-
noma de Madrid, se conversé
sobre Usos y conservacidn del
templo y del arte sacro. Segtin el
ponente, la arquitectura de los
edificios religiosos han perma-
necido inalterables al tiempo y
son de una determinada manera
debido alos ritos litirgicos.

El Concilio Vaticano Segundo
promovid una mayor participa-
cién ciudadana en los cultos, pero
mandoé respetar los espacios y las
imdgenes religiosas, converso Ro-
driguez de Ceballos. Ademds, en
la charla se habld sobre los abusos
y extralimitaciones que se ha co-
metido muchas veces en la res-
tauracién de los viejos templos.

Esta tarde serd el turno de Ge-
rardo Diaz Quirds, de la Univer-
sidad de Oviedo, que impartird la

conferencia Creer y Crear, Maha-
na, 9 de mayo, tendrd lugar una
mesaredonda sobre El dilemaen-
tre arte sacro y arte contempord-
neo. En ella, participardn: Joaquin
Lorda Ifiarra, de la UN, Gerardo
Diaz Quirds, de la Universidad de
Oviedo, José Antonio Eslava, pin-
tor, escultory grabador, Javier Aiz-
ptin, arquitecto y delegado de Pa-
trimonio Histérico-Diocesano y
el moderador, José Javier Azanza,
dela Cdtedra de Patrimonio y Arte
Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 8 de mayo de 2007
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Universidad de N

Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Uso y conservacién del templo y
del arte sacro’

A las 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Ejército, 2.
Conferencia impartida por Alfonso G.
Rodriguez de Ceballos, catedratico
de Historia del Arte en la Universidad
Auténoma de Madrid. Ciclo Arfe sa-
cro y arte contemporaneo, Organiza:
Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
dela Universidad de Navara.
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Disfrutar el patrimonio artistico

Dr. Alfonso Nieto Tamargo. Universidad de Navarra
Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército, 2
Martes, 5 de junio de 2007 e Hora: 19.30 horas

La conferencia ofrecié una particular vision sobre el acercamiento del aficiona-
do a la obra de arte. El ponente insistié en adoptar el punto de vista de un “no experto”
en la materia que, sin embargo, movido por inquietudes culturales, se aproxima a la
obra de arte y la disfruta, interesandose por su contemplacién y por los enigmas que
ésta le plantea.

A partir de una maxima —EI placer de admirar como ignorante con buen humor
que desde la apariencia imagina una realidad-, el profesor Nieto articulé una sugerente
conferencia centrada en una serie de ideas basadas en su propia experiencia como aficio-
nado al arte navarro desde hace muchos anos. Insistié constantemente en la actitud de
disfrute ante el asombro causado por el arte; el disfrute con lo bello, pero también con
aquello que puede causar desagrado como, por ejemplo, las escenas de la Puerta del Jui-
cio de la Catedral de Tudela, donde se materializan los mas horribles tormentos relacio-
nados con los pecados y los vicios.

Insistio igualmente en la importancia de disfrutar el patrimonio in situ, contex-
tualizado con el entorno que le vio nacer y evolucionar. Patrimonio no sélo artistico sino
también natural y humano que, por ejemplo, se materializa en torno a Ujué, donde se

congregan anualmente los romeros movidos por la devocién mariana.

CONFERENCIA

BISFRUTAR EL PATRIMONIO ARTISTICD
Fref, Asasn Sicin Tomargs
Univeraklsd de Navarrs

Solartes, & junks de JoT
L T

LT
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Arriba:
“Romeria a la Trinidad de
Lumbier”, afios 80.

Derecha:

Detalle de la puerta de San
Martin de Artaiz.
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También puso de relieve que la
aventura de disfrutar el arte es la aven-
tura de disfrutar misterios, enigmas e
incégnitas ain no resueltas que, sin
embargo, cautivan al espectador y mue-
ven su imaginacion y su inquietud. En
ocasiones, se hace necesario aportar
una dosis de humor al acto de contem-
plar; humor sin el que, muchas veces, el
arte enmudece. Igualmente, se hace pre-
ciso disfrutar el arte con serenidad y
con placidez, dejandose transportar al
tiempo en el que fue creado. Finalizé su
intervencion senalando que mantener el
patrimonio es el modo de aumentarlo,
de disfrutaro y de admirarlo.
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YARTENAVARRO

Martes, 5 de junio de 2007
CONFERENCIA

DISFRUTAR EL PATRIMONIO ARTISTICO
Ponente: Prof. Alfonso Nieto Tamargo
Universidad de Navarra

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2.
Pamplona
19, 30 horas.
Entrada libre

PATROCINA COLARORAN
Goberre,  Diario de Navarra_ s3>
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CULTO Y FIESTA
DE SAN FERMIN

L e Ay T ey T |

PO W, | ks S

Imagen de San Fermin
(siglo XV). Iglesia de San
Lorenzo de Pamplona.

Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 ¢ Hora: 19.30 horas

Martes, 19 de junio de 2007
Iconografia y culto de San Fermin
D. José Luis Molins Mugueta
Archivero Municipal de Pamplona. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El profesor Molins centrd su conferencia en los siguientes puntos. En primer
lugar, analiz6 la afirmacion del culto de San fermin en Pamplona, con la llegada de las
primeras reliquias del santo en el siglo XII. Detall6 el programa iconografico de la Cate-
dral de Amiens, poniendo el acento en la fachada, en el conjunto del "Beau Pilier y Tru-
meau", en las escenas del trascoro y en otros espacios catedralicios. Posteriormente, cen-
tré la atencion en el culto a San Fermin de nuevo en Pamplona, con relacion a las reli-
quias llegadas en el siglo XVI, y a los trabajos durante el Antiguo Régimen con especial
atencion a la imagen-relicario de San Lorenzo, su bulto, la peana, asi como la capilla de
San Fermin en la iglesia parroquial de San Lorenzo. Trat6 igualmente diversas represen-
taciones del santo patrono —aisladas, relacionadas con el ciclo de su vida, o asociadas a
otros santos-, a través de ejemplos escultdricos, pictoricos, de estampacion, orfebreria,
vidrieras, etc. Finalmente, se ocup6 de la difusion de la representacion del santo en otros
escenarios como la Corte, con especial atencién a la iglesia de San Fermin de los Nava-
rros, en Malta, y ejemplos americanos.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Juan Bernabé Palomino,
“San Fermin”, grabado, 1732.

ererr:  Hareir HNartural y primero 3
2ma, Jiatrom del Reyrio de Alvorra
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Universidad de Navarra

CATEDRA DE PATRIMONIO
QWP e nmamso T
CULTO Y FIESTA DE SAN FERMIN
Martes, 19 de junio de 2007 .
ICONOGRAFIA Y CULTO DE SAN FERMIN

D. José Luis Molins Mugueta
Archivero Municipal de Pamplona. Cétedra de Patrimonio y Arte
Navarro

Miércoles, 20 de junio de 2007

FOTOGRAFIAY FIESTA

Mesa redonda con la participacion de D. Pio Guerendiain, D. Koldo
Chamorro, D, José Luis Larrion, D, José Carlos Cordovilla y Dfia,
Asuncion Domeiio Mmez. de Morentin (moderadora)

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19:30 horas. Entrada libre

PATROCINA COLABORAN
PR Sovemer,  Diario de Navarra ¢y 3>
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Miérceoles, 20 de junio de 2007
Fotografia y fiesta

Mesa redonda con la participacion de
D. Pio Guerendiain
Fotdgrafo. Director de la Galeria Contraluz (AFCN)
D. Koldo Chamorro
Fotografo
D. José Luis Larrion
Fot6grafo
D. José Carlos Cordovilla
Fotégrafo. Diario de Navarra
Dra. Asuncién Domeno Mitnez. de Morentin (moderadora)

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La mesa redonda convocé a varios fotografos que debatieron sobre la relacién
entre la fotografia y las Fiestas de San Fermin.

De izquierda a derecha:
D. José Luis Larrion,

D. Pio Guerendiain,
Dna. Asuncion Domeio
(moderadora), D. José
Carlos Cordovilla 'y

D. Koldo Chamorro.
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Lugar: Monasterio de Fitero ¢ Hora: 20.00 horas

Martes, 17 de julio de 2007
En torno al retablo mayor del monasterio
Dr. Pedro Luis Echeverria Goni
Dpto. de Historia del Arte. Universidad del Pais Vasco

El retablo mayor del antiguo monasterio de Santa Maria la Real de Fitero es
un excepcional conjunto manierista de fines del siglo XVI, cuyos componentes, de
filiacién internacional, son italianos, flamencos y cortesanos. No en vano, su autor, el

pintor Rolan Mois era flamenco de nacion, habia estado en Roma y Napoles y cono-
cia bien el arte escurialense, tras su visita a la Corte. Ha sido valorada ya su traza
vinolesca y palladiana, que supone la primera traslacion del retablo de San Lorenzo

de El Escorial a tierras del Viejo Reino. Los grupos escultéricos se adscriben estilisti-
camente al Romanismo miguelangelesco, en tanto que las tablas de Rolan Mois deno-
tan su origen veneciano y los primeros ensayos pretenebristas en relaciéon con la pin-

1 02 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Vista general del
retablo mayor
de Fitero.
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tura escurialense, como ha quedado analizado por autores como Angulo Iniguez,
Pérez Sanchez, Morte Garcia, Garcia Gainza o Fernandez Gracia. Por el contrario, los
deliciosos estofados de sus frisos han pasado practicamente desapercibidos en la casi
totalidad de los estudios dedicados a este retablo. Debemos sefialar que la policromia
es la tnica especialidad que no va acorde con los dictados de la Contrarreforma al
incorporar grutescos inspirados en dibujos del Codex Escurialensis y estampas nor-
dicas del Manierismo fantastico. Por ello también esta policromia tiene si no un esti-
lo, si una filiacién escurialense, ya que este cuaderno o libro de antigiiedades roma-
nas, elaborado por Domenico Ghirlandaio hacia 1493, ingresé en la Biblioteca del
Real Monasterio en 1576.

Rolan Moys,
“Epifania”, 1590-1591.
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Las novedades mas evidentes de su traza de 1580, obra de Diego Sanchez, son
el uso del orden gigante de columnas, excepcional en la retablistica navarra, la super-
posicion de érdenes, el uso de netos, el adintalamiento generalizado, la subdivision de
calles y las piramides escurialenses. Como corresponde a un retablo dedicado a Santa
Maria la Real, la calle central esta protagonizada por los grupos de talla, obra del
escultor romanista Antén de Zarraga, de la Asuncion, que repite el esquema de la
Raquel de Miguel Angel, y la Coronacion, para culminar la historia de la redenciéon con
el Calvario del atico. El ciclo mariano y de Infancia esta compuesto, al igual que en el
retablo de La Oliva, por la escena nocturna y naturalista de la Adoracion de los Pasto-
res y una colorista Epifania, segiin composicion de Martin de Vos y Cornelis Cort, idén-
tica a la de La Oliva. Son asientos simbdlicos del edificio de la iglesia las Virtudes Fe,
Esperanza, Fortaleza y Templanza, San Pedro y San Pablo de las puertas “del cielo”, los
Padres de la Iglesia y los Santos Juanes. El papel intercesor de los santos queda recal-
cado aqui por las figuras emparejadas de San Lorenzo, titular del monasterio de El
Escorial, y San Benito, fundador de la orden, y las devociones locales de Santa Lucia y
Santa Agueda. Al fundador del Cister, San Bernardo de Claraval, se le reserva un lugar
privilegiado en el atico con las dos visiones mas famosas: la Aparicion de la Virgen con
la Lactancia y la de Cristo crucificado abrazado al santo, inspirados en grabados de
una hagiografia de San Bernardo, editada en Roma en 1587.

Bajo la direcciéon de Rolan Mois y con sus dibujos, la pintura, dorado y estofado
corri6 a cargo de varios pintores-doradores aragoneses como Felices de Caceres, quie-
nes debieron concluir la obra en 1592, una vez fallecido el maestro. Estos motivos, con-
centrados como es habitual en una lectura por registros, en frisos, pedestales y contra-
pilastras configuran un programa neoplaténico que desarrolla el ascenso del alma
hasta el cielo, tras un proceso de depuracion de la materia que la aprisiona hasta la
liberacion del espiritu. Este contenido era, sin duda, bien conocido por fray Marcos de
Villalba, el culto abad del monasterio propuesto por Felipe II. Si los frisos de las puer-
tas, banco y primer cuerpo simbolizan la opresién del alma por la materia con figuras
vegetalizadas, el dominio sobre las pasiones y psicomaquias, las miniaturas a punta de
pincel del segundo cuerpo y, principalmente, del atico nos transportan al cielo median-
te angeles recostados primero y cabezas de querubines alados, simbolos del alma y de
la eternidad. Varios de los dibujos del Codex Escurialensis estdn tomados de la Sala
Dorada de la Domus Aurea de Neron y se vuelven a reproducir aqui en una pintura
arqueoldgica. Entre el amplio bestiario representado aqui de animales reales y fantasti-
cos, llaman la atencién por su nimero las aves reales y fantésticas, algunas de ellas ins-
piradas en series de Virgil Solis, como el ave fénix y el pelicano, simbolos cristianos de
la resurreccion y la eucaristia respectivamente.
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Miéreoles, 18 de julio de 2007
Plateria y artes decorativas
Dr. Ignacio Miguéliz Valcarlos
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El monasterio de Santa Maria la Real de Fitero conservo gran parte de su patri-
monio artistico gracias a que la iglesia pasé a convertirse, tras la desamortizacion del
gobierno de Mendizabal en 1836, en iglesia parroquial del pueblo.

La situacion de Fitero entre tres reinos propicio la llegada de maestros de multi-
ples lugares. Ademas, el hecho de no pertenecer a Didcesis alguna favorecio la llegada de

artistas de distintas procedencias que no tenian que justificar su presencia ni ante auto-
ridades diocesanas ni ante gremios. Igualmente el hecho de que la dignidad abacial se
proveia por el rey en virtud del patronato real, trajo consigo la llegada a Fitero de ilus-
tres personajes que respiraban aires ajenos a la tierra y, en general, mas en contacto con
las novedades artisticas, lo que hizo que el monasterio atesorase una serie de piezas sin-
gulares que se salian de lo estrictamente regional. Asi mismo el hecho de que las rentas
del cenobio se dividieron en 1566 en tres partes, una para el Abad, otra para la comuni-

dad, y otra para la fabrica, hizo que esta ultima se adjudicase unos ingresos nada des-
preciables para sufragar los gastos de nuevas obras.

1 06 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Entre el rico conjunto de obras de arte que se conservaron en la iglesia,
destaca el patrimonio argénteo, con una nutrida seleccion de piezas que abar-
caban desde las fechas fundacionales del cenobio hasta el siglo XIX. Sin
embargo la mayor parte de la rica coleccion de objetos que recogen los inven-
tarios a lo largo de los siglos no se ha conservado, en parte por haber sido fun-
didos para hacer piezas nuevas, pero sobre todo debido a la venta que los
ayuntamientos del siglo XIX hicieron de tales obras en momentos de excep-
cionales circunstancias, siendo uno de los mas importantes en 1811, en plena
francesada, cuando se requiso la plata del monasterio para sufragar los gastos
de guerra, llevandose a cabo tres ventas. A pesar de estas ventas, todavia han
llegado hasta nuestros dias obras de capital importancia, algunas de ellas pro-
cedentes de talleres foraneos, como pueden ser la urna relicario de filigrana de
plata salida de talleres cubanos, o la naveta de plata con una copa de nautilo,
pieza germana datable en el ultimo cuarto del siglo XVI, y que responde a una
tipologia que gozd de gran aceptacion a partir de mediados de dicha centuria,
difundiéndose por extensas zonas de Europa, al compas que crecia el gusto
por atesorar objetos raros, exdticos y exquisitos, naturales o artificiales, liga-
dos al coleccionismo ecléctico y a las camaras de las maravillas propias del
Manierismo. Junto a estas obras se muestran en la presente exposicion piezas
argénteas procedentes de otras instituciones pero que tienen relaciéon con San
Raimundo de Fitero, fundador de este monasterio, como pueden ser las dos
arquetas relicario de plata procedentes del ochavo de la catedral de Toledo y
del monasterio de Calatravas de Moralzarzal, realizadas hacia 1721-1722,
junto a una tercera hoy perdida, para repartir las reliquias del santo conserva-
das en el monasterio de Montesion.

Considerada como una de las obras cumbres de la orfebreria esmalta-
da en Navarra es una arqueta eucaristica tardorromanica, fechable hacia
1200, que presenta un tratamiento desigual en la calidad de factura de sus
diferentes caras, por lo que pudiera ser tanto un trabajo en serie en los fecun-
dos talleres de Limoges, como obra de un taller itinerante que aplicaria la
técnica lemosina entre Silos y Navarra. De gran importancia resulta también
la coleccion de arquillas medievales, que forman un conjunto excepcional de
piezas datadas entre los siglos IX y XIV, compuesto por cuatro arquetas o
cajas, dos de marfil hispanomusulmanas y dos de madera, una romanica y
otra gotica. Varias de estas piezas se encontraron en 1927 en el interior de
dos arcas de madera doradas y estofadas, realizadas en torno a 1592 por
Felices de Caceres y otros colaboradores del taller de Roland de Moys, arcas

Arriba:
“Arqueta eucaristica”, h. 1220.

En medio:
“Naveta”, tercer cuarto del siglo XVI.

Abajo:

“Terno”, segundo cuarto del siglo XVII.
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que se hicieron ex profeso para conservar estas arquetas relicario y que eran subidas a la
torre de la iglesia desde la Santa Cruz de mayo hasta la de septiembre para espantar las
tormentas veraniegas.

Numeroso es también el conjunto de ornamentos conservado en la iglesia, reflejo
de la rica coleccion existente antano, recogiéndose su existencia, asi como la donacién de
cuantiosas piezas en los diferentes inventarios y documentos del monasterio. Punto de
inflexion fue la compra a mediados del siglo XVII de numerosos frontales de altar para
los nuevos retablos que se hicieron en estos momentos. Pieza interesante es el terno rea-
lizado por las madres Carmelitas de San José de Pamplona, en cuya realizacion las
madres pusieron gran énfasis, destacando la madre Graciosa de los Angeles, hasta el
punto de que el Padre Provincial en una de sus visitas tuvo que prohibir a las religiosas
que se levantasen a las cuatro de la madrugada a trabajar en el mismo. Hay que senalar
como este terno costd la astronomica cifra de 1.000 ducados de hechuras, cuando el
retablo mayor, obra de Roland de Moys tuvo un costo de 2.200 ducados. Junto a éste se
exponen otras piezas, como una colgadura eucaristica de 1770, una de las obras borda-
das del setecientos mas sobresalientes que se conservan en Navarra, o un terno de
mediados del siglo XVIII procedente del monasterio de Calatravas de Moralzarzal, y que
segun es tradicion en el convento fue estrenado el dia de la consagracion del retablo y
altar de San Raimundo de dicho cenobio.
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Jueves, 19 de julio de 2007
Las devociones seculares y las artes en Fitero
Dr. Ricardo Fernandez Gracia
Dpto. de Arte. Universidad de Navarra

La iglesia abacial de Fitero se convirtié en parroquial, a partir del siglo XVI,
cuando las familias y pobladores del lugar aumentaron sensiblemente y constituyeron un
pueblo con su ayuntamiento y demds instituciones de caracter municipal. En la iglesia de
la abadia, no sélo se coloco una pila bautismal en 1540, sino que se vistié con numero-
sos retablos, pinturas e imagenes, tremendamente aptas para adoctrinar a la nueva feli-
gresia que con el tiempo llenaria sus naves, de modo especial la de la epistola destinada
a parroquia propiamente dicha. Las gdentes, en su mayor parte analfabetas, tenian en
aquellas representaciones platicas un medio de aprendizaje y catequesis.

De aquellos momentos datan las primeras cofradias que tuvieron altar dentro del
templo. Hoy apenas si subiste la de Santa Lucia, habiendo desaparecido otras como la
de San Miguel, fundada en 1529 y que agrupaba a los arcabuceros y ballesteros. Para la
celebracion de la fiesta de este ultimo, se rendian honores a la escultura del arcangel
importada desde talleres vallisoletanos en la segunda década del siglo XVII.
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La Contrarreforma trajo consigo el desarrollo de un culto sin precedentes al mis-
terio eucaristico. Visitadores y abades ordenaron el culto para dias singulares como el del
Corpus y su octava. La custodia de bronce sobredorado del siglo XVII responde a uno de
aquellos mandatos de visita. Junto a la fiesta religiosa también se desarrollaron otras de
caracter mas profano.

El retablo mayor (1587-91), con tablas de Rolan Mois y otros muchos colaterales,
costeados por el monasterio y sus abades, colocaron frente a las gentes sencillas verdade-
ros sermones graficos en donde aprender vidas de santos, sus milagros y martirios, en
definitiva, los ejemplos que la Iglesia ponia al fiel como modelos a imitar y seguir.

Como primera patrona votada por la villa figura la Inmaculada Concepcién
(1643), si bien es verdad que la imagen mariana que gozé de mayor popularidad fue la
que presidia la capilla parroquial desde comienzos del siglo XVII: la antigua titular del
monasterio, imagen gotica de fines del siglo XIII, conocida como la Virgen de la Barda
desde fines del quinientos. Su fiesta se instituyd en 1785 por un auto acordado por el
regimiento municipal y refrendado por el abad y monasterio.

“Verdadero retrato de la
milagrosa imagen de N* Sra.
de la Varda que se Venera en
la Villa de Fitero”. Litografia

VERDADERO RETRATO DE LAMILAGRDSA IMADEN DL
KL S5 A laVarda que seVenera enlaWillade Fitere,

Portabella, Zaragoza, s. XIX. memmwrkmammﬁ
’ mﬂ' mw;wr-dmm:mhmu
peraren ane vade ¢Are MY delinte g rits S emages itror 6 cancedd ol
Mmrmmmkfmuﬂmmﬂmﬁdﬂ'&-ﬂ'#
Herse Bareor Simmurtn Bligpa e Jermr e ol 20 15 Mamende Jarmemt eramim,
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Los distintos gremios celebraban con hogueras, musicas y dan-
zas a sus patronos. Los labradores a San Isidro, los sastres a la Vir-
gen del Rosario, los alpargateros a Santa Teresa, los carpinteros
a San José, ete. Otras fiestas religiosas tenfan que ver con el
propio monasterio. Asi la celebracion del dia de San Bernar-
do en pleno mes de agosto, o la de San Raimundo en el mes
de marzo, a partir del siglo XVIII, marcaban momentos de
especial solemnidad entre los muros del templo y también
por las calles de la villa. Finalmente otras celebraciones hay
que relacionarlas con la presencia de reliquias insignes en la

abadia, como ocurria con San Blas que congregaba a devotos
de Castilla, Navarra y Aragon, desde comienzos del siglo XVII,
o con el mismisimo omoplato de San Andrés, custodiado en
magnifico ostensorio argénteo, labrado en el segundo ter-
cio del siglo XVIII, en la capital aragonesa.

Imagenes, ornamentos, partituras musicales,
gozos y oraciones forman un conjunto importante
para recomponer el pasado de la villa y del monaste-
rio de Fitero, en momentos en que el fenémeno reli-
gioso era inseparable del propio devenir de las gentes
y los grupos sociales de la localidad.

Escuela castellana, “San Miguel”, c. 1614.
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Dr. D. Pedro Luis Echeverria Gofii
Departamento de Arte. Universidad del Pais Vasco

Miércoles, 18 de julio de 2007
PLATERIA Y ARTES DECORATIVAS

Dr. D. Ignacio Miguéliz Valcarlos
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Jueves, 19 de julio de 2007
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Dr. D. Ricardo Fermandez Gracia
Departamento de Arte. Universidad de Navarra
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futbol y arquitectura

40 anos del Sadar-Reyno de Navarra.
Fatbol y arquitectura: estadios, las nuevas
catedrales del siglo XXI

Miércoles, 5 de septiembre de 2007

El profesor de la Universidad de Navarra José Javier Azanza ha publicado un
libro sobre la historia del campo de ftitbol de Osasuna. La obra, titulada 40 anos del
Sadar-Reyno de Navarra. Fiitbol y arquilectura: estadios, las nuevas Catedrales del siglo
XXI, es fruto del acuerdo alcanzado entre Fundacion Osasuna y la Catedra de Patrimo-
nio y Arte Navarro del centro académico, y ha contado con el patrocinio del Centro

Comercial La Morea.
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Arriba:
Javier Azanza y Eduardo Morales, autor y colaborador
del libro.

Abajo:
Javier Azanza junto al cartel anunciador de la exposicion.
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El trabajo esta estructurado en tres capitulos.
El primero aborda desde los precarios escenarios que
a comienzos del siglo XX acogieron la practica de este
deporte a la actual generacion de estadios postmoder-
nos, en los que su diseno les confiere categoria de hito
urbano. “La mejora de la seguridad y confort merced
a los avances tecnoldgicos, y su naturaleza flexible y
multifuncional los eleva a la categoria de “Catedrales
del Siglo XX1”, senala el profesor Azanza.

El segundo capitulo realiza un recorrido por
los distintos campos de Osasuna a lo largo de su his-
toria. Desde los primeros terrenos del Ensanche y del
Hipédromo, pasando por el campo de San Juan,
escenario de los encuentros del conjunto rojillo entre
1922 y 1967, hasta el actual estadio del Sadar-
Reyno de Navarra, en cuyo diseno el arquitecto pam-
plonés Tomés Arraras quiso mantener las sefias de
identidad del viejo San Juan. Por tultimo, el tercer
apartado esta dedicado al estudio individualizado de
los estadios de los clubes que en la temporada 2007-
08 disputan el Campeonato Nacional de Liga de Pri-
mera Division.

La publicacién cuenta, ademas, con el atracti-
vo del material grafico obtenido tanto de los archivos
de los clubes como de las visitas a los propios esta-
dios, lo que permite trazar con precision la evolucién
que han experimentado los principales estadios del
fatbol espaiol desde el instante mismo de su inaugu-
racion, hasta la actualidad. Para el profesor Azanza,
“se trata de un trabajo que vincula arte y deporte, fit-
bol y arquitectura, para dotar de contenido y proyec-
cion a la celebracion del 40 aniversario del Sadar-
Reyno de Navarra”.

En la digitalizacion de las instantaneas recogi-
das en el libro ha colaborado el también profesor de
la Catedra de Arte y Patrimonio de la Universidad de
Navarra Eduardo Morales Solchaga.
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Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 ¢ Hora: 19.30 horas

Jueves, 4 de octubre de 2007
Estadios: las nuevas catedrales del siglo XXI
Dr. José Javier Azanza LLopez. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

El profesor José Javier Azanza abordé la imagen de los estadios de ftitbol como
“nuevas catedrales” del siglo XXI, espacios donde tienen lugar los modelos rituales
urbanos y que alcanzan la categoria de hitos arquitectonicos de la ciudad en la que se
levantan.

Para llegar a ser un icono de la modernidad, el estadio de fithol ha experimenta-
do una evoluciéon marcada por varias etapas, que tendria sus inicios en los precarios
terrenos de juego que fueron acondicionandose en la primera década del siglo XX. Entre
1910 y 1930 se produjo la inauguracién de los primeros campos cerrados y con tribu-

1

Corralén de Gaiteira,

escenario de los partidos
de rivalidad entre el Club
Deportivo y Club Coruna.
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nas, coincidiendo con una etapa de profesionalizacién del fitbol y con la
aparicién del Campeonato Nacional de Liga. Los grandes estadios del
futbol espaniol se construyeron en las décadas centrales de siglo, momen-
to en el que da principio una época de colosalismo en los recintos depor-
tivos que cuenta entre sus maximos exponentes con el Nuevo Estadio de
Chamartin (luego Santiago Bernabéu), y el Camp Nou.

La celebracion del Mundial de Fttbol en Espana en los meses de
junio y julio de 1982, propicié una profunda remodelacion que dot6 al
futbol espanol de la red de estadios mas moderna del mundo, situdndolo
a la cabeza, junto con Brasil y Alemania, de las infraestructuras para
este deporte. En la década siguiente, los estadios conoceran una nueva
fase de actuacion motivada en este caso por razones de seguridad, para
adaptar los recintos a las medidas dictadas por los organismos naciona-
les e internacionales para atajar los actos violentos en el deporte.

Ya en el siglo XXI surge una nueva etapa de la arquitectura
deportiva con la aparicién de los estadios postmodernos, que tienen su
inmediato precedente en el Ajax Arena de Amsterdam y su definitiva
confirmacion en el Allianz Arena de Munich. Tres son las notas que
adquieren especial relevancia en esta nueva generacion de estadios. La
primera de ellas es su disefio arquitecténico, de forma que mucho de los
grandes estadios llevan la firma de relevantes arquitectos, autores de edi-
ficios singulares que destacan no soélo por su funcionalidad, sino tam-
bién por su estética. En segundo lugar, seguridad y confort, a cuya mejo-
ra deben contribuir las caracteristicas constructivas del estadio. Final-
mente, su caracter flexible y multifuncional, que convierte al estadio de
futbol en un recinto polivalente capaz de albergar todo tipo de usos,
incorporandose asi a las nuevas estrategias de marketing de las ciudades.

Estadio Allianz Arena,
Munich.
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Viernes, 5 de octubre de 2007
Arquitectura deportiva y urbanismo:
del campo de San Juan al Reyno de Navarra
Dr. José Javier Azanza L.opez. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El profesor Azanza inicié su recorrido por los estadios del C.A. Osasuna con una
referencia a los origenes del fiithol en Navarra, mencionando los primeros escenarios que
acogieron este deporte en Pamplona a comienzos del siglo XX, entre ellos la antigua Plaza
de Toros, y unos terrenos inmediatos a la Media Luna, en los que los jugadores cavaban
cuatro hoyos y colocaban las porterias que previamente habian transportado en un carro.

A partir de su fundacién en 1920, el club rojillo alterné sus actuaciones —la mayo-
ria de caracter amistoso- entre el Campo del Ensanche y el Campo del Hipddromo. El
primero de ellos se encontraba en los terrenos del Primer Ensanche, en una superficie
correspondiente al Ramo de Guerra junto a las dependencias militares. El Campo Muni-
cipal de Deportes del Hip6dromo quedaba emplazado a la salida del Portal de San Nico-
las. A juzgar por los testimonios conservados, ambos mostraban numerosas carencias
para la practica del fitbol.

La puesta en marcha del Segundo Ensanche propicio que el C.A. Osasuna trasla-
dase su actividad al Campo de San Juan. Inaugurado el 21 de mayo de 1922, se encon-
traba a las afueras de la ciudad, al abrigo de la Clinica de San Miguel, y rodeado de cha-
lets y villas familiares de estilo montanés. A lo largo de 45 anos, San Juan supo adaptar-
se a las necesidades de un club como Osasuna y fue creciendo al ritmo que lo hacia éste
en el ambito social y deportivo. Testimonio de ello fueron las sucesivas reformas y

ampliaciones a las que fue sometido, entre las que destacan las llevadas a cabo en 1953 y
1956 que lo dotaron de nuevos graderios y tribunas, elevando su aforo inicial de 4.000
espectadores a los 20.000 que acogi6 en su dltima etapa.

La venta del Campo de San Juan en 1966, en el marco de una complicada situacién
economica por la que atravesaba el club, puso fin no sélo a una pagina de la historia de
Osasuna, sino de la historia de Pamplona y de las costumbres y modos de ser de sus habi-
tantes.Y dio paso a una nueva etapa del club con la construccién del Estadio del Sadar.

El arquitecto pamplonés Tomas Arraras, autor de los planos del nuevo estadio, con-
cibi6é un recinto con capacidad para 23.000 espectadores que mantenia el espiritu del viejo
San Juan y se ajustaba al maximo a la idiosincrasia de un equipo y de una aficion como
los de Osasuna. Para su inauguracion en el mes de septiembre de 1967 se organizo un tor-
neo triangular que conté con la participacion de Zaragoza, Vitoria de Setibal y Osasuna.

La primera reforma de importancia que sufrié El Sadar tuvo lugar en 1989-90,
con la construccion de la Nueva Tribuna de Preferencia Alta conforme al proyecto del
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Arriba:
Campo de San Juan.

En medio:
Estadio del Sadar-Reyno de
Navarra.

Abajo:
Proyecto de remodelacion
del Estadio Reyno de Navarra.

arquitecto catalan José Casals. A mediados de los noventa, el recinto fue sometido a una
nueva intervencién que lo dot6 en su totalidad de localidades de asiento, y dio paso a
sucesivas actuaciones que contribuyeron a modernizar su aspecto. Mas la principal nove-
dad 1leg6 en diciembre de 2005, cuando el estadio pas6 a denominarse Reyno de Nava-
rra, medida que convirtié a Osasuna en pionero del fitbol nacional dentro de las actua-
les estrategias de marketing que manejan los clubes en la actualidad. La futura remode-
lacién del estadio que baraja el club busca mejorar la seguridad y confort del espectador,
y consolidar el proyecto deportivo de Osasuna entre los mejores equipos de la Liga.
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ESTADIOS DE FUTBOL, LAS NUEVAS
CATEDRALES DEL SIGLO XXI

Iueves, 4 de octubre de 2007
ESTADIOS: LAS NUEVAS CATEDRALES DEL SIGLO XXI

Viernes, 5 de octubre de 2007
ARQUITECTURA DEPORTIVA Y URBANISMO: DEL
CAMPO DEL SAN JUAN AL REYNO DE NAVARRA

Las conferencias serdn impartidas por el Prof. D. Javier Azanza Lopez.
Citedra de Patrimonio y Arte Navarro

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19:30 horas. Entrada libre
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Lugar: Museo Arrese de Corella ¢ Hora: 19.00 horas

Miércoles, 24 de octubre de 2007

Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Los estudios dedicados por José Luis Arrese al arte religioso de Corella y a las
biografias de personajes destacados de aquella ciudad, pusieron de manifiesto el
triunfo de las artes del Barroco en Corella, al amparo de unas circunstancias de

caracter politico, econdmico y religioso. Entre estas tltimas hay que destacar la pre-
sencia de tres destacadas 6rdenes religiosas —Carmelitas Descalzos en sus ramas mas-
culina y femenina, Mercedarios y Benedictinas— que desplegaron en sus iglesias y
fuera de ellas —por todo el espectro urbano— unas devociones que trajeron consigo el
desarrollo de unas iconografias, patentes en imagenes, cuadros y piezas de artes sun-
tuarias, todavia presentes en templos, colecciones particulares y otras instituciones de
la localidad.

Particular interés mostraron aquellas 6rdenes religiosas en divulgar las advo-
caciones de la Virgen que les eran propias, en pleno periodo de la Reforma Catdlica,
tras el Concilio de Trento. Los hijos de Santa Teresa promovieron el culto y la icono-
grafia de la Virgen del Carmen, desde los excelentes ejemplos escultéricos del Carmen
y de Araceli, hasta los escapularios bordados y grabados, pasando por un sinfin de
lienzos y capillas o escaparates que reproducen con fidelidad altares con todo tipo de
adornos. Otro tanto hicieron los Mercedarios con la Virgen de la Merced y las Bene-
dictinas con la Virgen del Socorro, tan divulgada en los monasterios de los hijos e
hijas de San Benito. Por lo que se refiere a la Virgen del Carmen y de la Merced, de
nada sirvio la Bula de Urbano VIII de 1642 por la que prohibia que se vistiese a
Maria con habitos de las 6rdenes religiosas.

Una advocacién mariana de cardcter local, la Virgen de Araceli, fue asociada a
las Carmelitas Descalzas desde el mismo momento de su fundacion, en 1722, con lo
que las religiosas se convirtieron en “camareras perpetuas” de la imagen, velando por
su adorno y culto. Estampas grabadas a buril, litografias, primitivas fotografias,
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pequenos altarcitos, escapularios, novenas, musica
y piezas de oratoria dan buena cuenta de todo el
mundo festivo organizado en torno a aquel simula-
cro mariano.

Otras destacadas iconografias en la ciudad
derivaron del impulso devocional dado por los cita-
dos institutos religiosos a sus prohombres y funda-
dores. Asi, los Carmelitas divulgaron el culto y las
imagenes de Santa Teresa, San Elias y San Juan de
la Cruz, los Mercedarios hicieron lo propio con San
Pedro Nolasco, San Ramén Nonato y Santa Maria
de Cervell6 y las Benedictinas con San Benito,
Santa Escolastica, San Placido o Santa Gertrudis.
Lienzos de primera calidad importados desde la
Corte, en donde mejor arte se consumia, salidos de
los pinceles de Pedro Orrente, Claudio Coello, José
Ximénez Donoso y Espinosa de los Monteros dan
buena cuenta de los gustos y niveles artisticos
alcanzados en la ciudad a lo largo de los siglos
XVII y XVIII.

Todas aquellas imagenes, las de grandes
artistas, las de otros de menor categoria y las de
caracter popular, cobraron una especial dimension,
en unos momentos en que la mayor parte de la
masa social no sabia leer y los medios de difusion
de la cultura iban necesariamente por los caminos
de la expresion plastica y de la oratoria.

Junto a las piezas artisticas de arte figurati-
vo, no se puede dejar de mencionar un importantisi-
mo repertorio de partituras musicales —himnos,
gozos o arias— dedicadas a la exaltatio gaudium en
las festividades de todos aquellos modelos de santi-
dad que, a veces con competencia, se esforzaban por
divulgar los religiosos establecidos en Corella
durante aquellos siglos del Barroco que, como es
sabido, trata de cautivar mediante los sentidos,
siempre mas débiles que el intelecto.



Jueves, 25 de octubre de 2007
Artes suntuarias en Corella
Dr. Ignacio Miguéliz Valcarlos. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

Corella va a vivir su época y periodo de maximo esplendor durante los siglos del
Barroco, fechas en que obtiene el titulo de ciudad, dado por Felipe IV en 1630, momento en
que se va a experimentar un auge econémico y social, esplendor que va a notarse también en
las artes, lo que va a permitir que las iglesias y conventos corellanos se alhajen ricamente.

Dentro del enriquecimiento artistico de los templos de Corella cobraran especial
importancia el conjunto de las Artes Suntuarias, especialmente la plateria y los borda-
dos, y si bien la acumulacién de este tipo de artes vivira su auge durante los siglos del
barroco, son varias las obras conservadas en la actualidad que se salen de este marco
cronoldgico y estilistico.

De especial importancia resulta el conjunto de piezas argénteas acumuladas por
los templos corellanos, que abarcan gran nimero de tipologias, y no solamente las mas
necesarias para la liturgia cristiana, como ocurre en otros templos. Las piezas mas anti-
guas de entre las conservadas son sendas navetas manieristas de las parroquias de San
Miguel y del Rosario, probable obra zaragozana encargada por el regimiento corellano, y
que presentan la particularidad de que ambas son idénticas, con una rica decoracion cin-
celada en el casco, dividido por medio de cuatro hermas, y que presentan sobre la cubier-
ta cuatro figurillas arrodilladas, tres de ellas en actitud orante, y la cuarta, situada en la
popa, sustentando el escudo de Corella. No van a ser éstas las tnicas piezas que encon-
tramos idénticas en ambas iglesias corellanas, ya que el mismo caso van a presentar las
cruces procesionales, enviadas desde Madrid, las sacras, realizadas por el platero pam-

plonés Miguel de Lenzano con la plata sobrante de la reforma de las andas, y que en

Sacras. Miguel
de Lenzano.
Pamplona. 1777.
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Custodia de los Aguado.
Juan Antonio Pastor.
Cérdoba. 1756.

ambos casos presentan como unica diferencia la presencia del titular de la respectiva
iglesia, o unos atriles realizados en 1794 por el platero calagurritano Rebollén y que
también ostentan las armas de Corella.

El apartado mas rico en cuanto a las tipologias es el de las custodias, conservan-
dose cuatro piezas dignas de mencion, aunque las mas destacadas son sendas obras pro-
cedentes de la parroquia del Rosario, por un lado una custodia de corales, obra siciliana
de mediados del siglo XVII, conocida como “de Malta”, debido a que en su base lucia
cruces de dicha orden, y que fue regalada por un caballero de la misma natural de Core-
lla, don José Bruno de Luna y Sesma.Y por otro, una custodia cordobesa, labrada en
plata, plata sobredorada y esmeraldas en 1756 por el platero Juan Antonio Pastor, uno
de los mas insignes maestros de este taller, y que fue regalada a la iglesia corellana por
Roque y Antonio Aguado, que habiendo hecho fortuna en Indias no se va a olvidar de su
ciudad nativa, en donde compraran un palacio y a donde enviaran ricos presentes. Com-
plementando esta custodia existen unas magnificas andas, regalo en 1766 de Roque
Aguado, conde de Montelirios y vizconde de Casa de Aguado, y que debido a su peso
tuvieron que ser reformadas en 1777 para aligerarlas y que asi pudiesen ser llevadas
mas facilmente, obra que ejecuto el platero pamplonés Miguel de Lenzano, que vinieron
a dar magnificencia y esplendor a las procesiones del Corpus corellanas.

De resenar también es un cdliz de plata sobredorada, fechable hacia 1610 y con
marcas de México, que resulta una de las primeras obras de plata enviadas desde Améri-
ca a las iglesias navarras, y que conservan las madres carmelitas de Araceli. E igualmen-
te de procedencia americana es una dulcera de la iglesia de San Miguel con marcas gua-
temaltecas, presentando estampadas el doble punzén de Santiago de los Caballeros,
taller donde apenas se marcaban las piezas, ademas de tratarse de una obra de caracter
netamente civil, de dificil acomodacion a su uso en la liturgia cristiana.
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No menos rico es el conjunto de ornamentos sagrados conserva-

Capa pluvial
de los Aguado.
Génova. 1762.

dos por los diferentes templos corellanos, entre los que destacan el
terno de las Calaveras, bordado en hilos de oro y seda sobre
terciopelo negro y carmesi, y usado en las ceremonias de
difuntos, de ahi la iconografia que da nombre al conjun-
to, y que fue realizado en 1580 por el bordador calagu-
rritano Alfonso Morales, autor de otros ternos, hoy
perdidos, para las parroquias corellanas. Y sobresa-
liente es el conjunto compuesto por unos 15 panos,
bordados con hilos de oro y sedas de colores sobre
raso blanco en Génova, regalados en 1762 para
servir a las dos parroquias por los hermanos
Roque y Antonio Aguado. Entre las piezas figuran
cuatro casullas mandadas hacer para los cuatro
sacerdotes que en la procesion portaban la cus-
todia sobre las andas, regaladas igualmente
ambas piezas por los hermanos Aguado.

Y junto a éstos se conservan otros orna-
mentos, como el terno de Toledo, bordado en
dicha ciudad en la segunda mitad del siglo
XVIII, con hilos de oro sobre tisu de plata y
perteneciente a la iglesia de San Miguel; el
conjunto de mantos de la Virgen de Araceli,
que incluyen los regalados por las reinas
Barbara de Braganza e Isabel II, o el de la
familia Garcia de Loigorri; o el estandarte
de la iglesia del Rosario, bordado y pin-
tado en estilo rococo en 1778, con una
rica iconografia, presentando en el
anverso a la Inmaculada, mientras que
en el reverso se sitia la Aparicion de la
Virgen del Rosario a Santo Domingo,
uniendo de esta forma las dos devo-
ciones principales de Corella, por un
lado la Virgen del Rosario, titular de
una de las dos iglesias de la ciudad, y
por otra la Inmaculada.
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Miércoles, 24 de octubre de 2007

ARTE Y DEVOCIONES CONVENTUALES EN
CORELLA DURANTE LOS SIGLOS DEL BARROCO
A cargo de D. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro

Jueves, 25 de octubre de 2007

ARTES SUNTUARIAS EN CORELLA
A cargo de D. Ignacio Miguéliz Valcarlos. Catedra
de Patrimonio y Arte Navarro

Museo Arrese, Corella. 19:00 horas.
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Lugar: Sacristia de la catedral ¢ Hora: 17.00 horas

Martes, 6 de noviembre de 2007
La iglesia catedral de Pamplona:
un ambito para el obispo y el rey

Dra. Clara Fernandez Ladreda

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La seo pamplonesa es, posiblemente, dentro de las catedrales hispanas el ejem-
plo mas cuajado de participacion conjunta de monarquia y episcopado en la construc-
cion del edificio. En efecto, tal colaboracion se dio ya desde el comienzo de las obras y
perdurd hasta su terminacion y parece haberse mantenido dentro de un clima de
buena armonia.

Por lo que respecta a los prelados el proceso se abre con el cardenal Martin de
Zalba (1377-1403), en cuyos tiempos se inicio la construccion del templo gético en 1394
y que ademas interviné en ella, como demuestra la presencia de sus armas: pilar del
cuerpo de naves y clave de la capilla de San Martin. Esta dltima, muy probablemente,
estaba prevista como capilla funeraria del obispo, aunque finalmente no lleg6 a funcio-
nar como tal.

Por su parte, el obispo Sancho Sanchez de Oteiza (1420-1425) financid, en unién
con el rey Carlos III, la nave meridional y las capillas contiguas. Tal colaboracion se plas-
mo en la presencia alternativa en las claves de las bévedas de los escudos del obispo y el
rey. Ademas, una de las capillas, la de San Juan Evangelista, fue empleada como capilla
funeraria del prelado y alberga su sepultura, atribuida al famoso Jean Lome y su taller.

Finalmente, bajo el gobierno del cardenal Antoniotto Gentil Pallavicini (1492-
1507) se culmino el edificio. Curiosamente, pese a su condicion de obispo comendatario,
que nunca visito su sede, contribuyé a las obras. Debid costear parte de la girola, como
acredita la presencia de sus armas en una de las claves de bdoveda y en una tumba
—actual puerta de la sacristia de los canonigos-. No se limitd, ademas, al templo, sino que
habria que atribuirle asimismo las decoraciones de las fachadas occidental y septentrio-
nal del claustro, coronadas con sus escudos.

CICL.0 DE CONFERENTIAS

NUEVAS MIRADAS SOBRE
LA CATEDRAL DE
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Catedral de
Pamplona.
Capilla mayor.
Boévedas.

Del lado de la monarquia el papel protagonista correspondi6 sin discusién a Carlos

IIT el Noble (1387-1425), secundado por su esposa, Leonor de Castilla. Fue el principal
benefactor de la obra catedralicia, como acreditan tanto la documentacion como la heral-
dica. Aquella nos aclara, ademas, las razones de su generosidad: la intima relacion existen-
te entre el templo catedralicio y los reyes navarros (incluido el mismo), pues era el escena-
rio de su coronacién y su panteon. Esta nos indica las partes del edificio que pueden
ponerse en relacion con los soberanos: nave septentrional (cuyas claves de boveda presen-
tan el escudo de Leonor), nave meridional, capillas contiguas y tramos de paso al claustro
(en cuyas claves de boveda aparece el escudo de Carlos III alternando con el del obispo
Oteiza), y tramo mas oriental de la nave central (claves con las armas de Carlos III).

De otro lado, siguiendo la tradicion de sus antecesores, Carlos III quiso ser ente-
rrado en la catedral pamplonesa, pero los superé ampliamente por la magnificencia de
su sepulcro, ejecutado por el gran escultor Jean de Lome. LLlama también la atencion la
localizacion, en el coro, la parte mas importante de lo construido hasta entonces, exigida
ademas por el propio rey, tanto mas si la comparamos con la ubicacion de las tumbas
episcopales, relegadas a las capillas laterales —capilla de San Martin, capilla de San Juan
Evangelista—, pues resulta excepcional para una catedral (aunque no para un monasterio
o convento). Sin duda el objetivo era poner de manifiesto el protagonismo del monarca
en la financiacion de las obras y la condicion de pantedn regio del templo catedralicio.

Mas relevante, por lo novedosa, resulta la hipétesis de que el soberano “prestara”a
la empresa catedralicia su propio maestro de obras, el famoso Jean Lome de Tournai.
Hasta el momento la participacion de éste como maestro de obras de la catedral se retra-
saba hasta 1439 (ano en que estaba atestiguada documentalmente) y con anterioridad
solo se admitia su intervencién como escultor (dejando a un lado la tumba real ejecutada
en Olite) en la puerta de San José y el sepulcro del obispo Oteiza. La autora propuso la
posibilidad de adelantar la maestria de Lome a la década de 1420 y de relacionar con él
y su taller (ademas de la puerta y tumbas citadas) la decoracién escultérica de las capi-
llas meridionales, tramos de paso al claustro y parte baja del brazo del crucero Norte,
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Catedral de
Pamplona. Tumba
del obispo Sancho
Sanchez de Oteiza.

particularmente las ménsulas, algunas de las cuales parecen inspiradas en las de los plo-

rantes de la tumba regia y resultan de gran calidad.

La hija y sucesora de Carlos III, dona Blanca (1425-1441) continu6 en esto, como
en casi todo, la politica de su padre. De modo que bajo su reinado se levantaron otros
cuatro tramos de béveda de la nave central, dandose ésta por terminada —el sexto tramo
se hizo mucho mas tarde, ya en el s. XVIII, en relacion con las obras de la fachada-, si
bien sus armas y emblemas solo figuran en los tres primeros, en tanto que el tltimo, el
mas occidental, presenta el escudo del obispo Martin de Peralta (1426-1457).

Por otro lado, resulta interesante senalar, que —a la luz de determinados docu-
mentos de la cdmara de comptos— parece poder afirmarse que la soberana esté enterra-
da en la catedral de Pamplona y no en Santa Maria de Nieva, como tradicionalmente
se habia creido.

El elenco regio se cerraria con Catalina de Foix y Juan de Albret (1486-1513),
dltimos reyes privativos de Navarra, bajo cuyo reinado se termino el edificio. Pese a que,
al contrario de sus predecesores, sus armas no aparecen por parte alguna, es posible que
participaran de algiin modo en las obras.

Efectivamente, seran los soberanos —y no el obispo de turno— los que soliciten del
Papa Alejandro VI la famosa Bula de 1501, por la que se conceden indulgencias a los
que contribuyan a la conservacion y restauracion de la catedral, y a su dotacion liturgica
y amueblamiento. Pero més interesante resulta ain, por haber pasado mucho méas desa-
percibido, un documento de 1496 por el que fundan una capellania por el alma de su
madre, dofia Magdalena, princesa de Viana, cuya capellania se vincula a un altar “chico”
con su correspondiente retablo dedicado a la Piedad, que para entonces ya estaba hecho,
y ante el cual estaba enterrada dona Magdalena. No se trata tanto de que los reyes apa-
rezcan aqui como mecenas de una obra de arte mueble —el retablo de la Piedad—, cuanto
de que por noticias y datos posteriores podemos deducir que el mentado retablo y su
altar estaban situados en la capilla mayor, de lo que cabe deducir que para 1496 la capi-
lla mayor y, por tanto, la catedral —pues fue lo ultimo en hacerse— estaban terminadas, lo
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Arriba: Catedral de Pamplona.
Ménsula plorante de la tumba real.

Abajo: Catedral de Pamplona.
Ménsula de la capilla de Santa
Catalina.
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que significa un adelanto con respecto a la
fecha tradicional de 1501, dada por la
Bula. Es ademdas muy significativo que la
citada capilla pase a denominarse “capilla
real”, pues esto y la colocacién en ella de la
tumba de dofia Magdalena —y no en el coro
donde estaba la tumba de Carlos III y los
restos de los reyes anteriores— hacen pensar
que los Albret, manteniendo la tradicion de
emplear la catedral como pantedn regio,
quisieron dar un paso mas y trasladar la
localizacion de dicho panteon —aunque solo
en lo que respecta a su dinastia— desde el
coro a la capilla mayor, que tras su finaliza-
cion habia pasado a ser la parte principal
del nuevo templo, desplazando a aquel, y
que, ademas, habia sido erigida bajo su rei-
nado y ¢acaso con ayuda suya?
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NUEVAS MIRADAS SOBRE LA CATEDRAL DE PAMPLONA
PROGRAMA

Martes, 6 de noviembre

17:00 h. LA IGLESIA CATEDRAL DE PAMPLONA: UN AMBITO
PARA EL OBISPO Y EL REY, impartida por la Dra. Dofia Clara
Fernandez Ladreda. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.

18:00 h. NUEVOS TIEMPOS Y NUEVAS NECESIDADES DE
CULTO. EL HUMANISMO Y LA CONTRARREFORMA, impartida
por la Dra. Diia. Concepcion Garcia Gainza. Catedra de Patrimonio
y Arte Navarro.

Jueves, 8 de noviembre

17:00 h. LAS ARTES AL SERVICIO DE LALITURGIA, LA FIESTA
Y EL PODER, DURANTE LOS SIGLOS DEL BARROCO, impartida
por el Dr. D. Ricardo Ferndndez Gracia. Catedra de Patrimonio y
Arte Navarro.

18:00 h. UNA FACHADA PARA UNA CATEDRAL, impartida por el
Dr. D. Joaquin Lorda Ifiarra. Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Navarra.

Séabado, 10 de iemt

11:00 h. VISITA A LA BIBLIOTECA CAPITULAR, guiada por el Dr.
D. Julio Gorricho. Candnigo Archivero de la Catedral de Pamplona.

Sacristio de lo Catedral (acceso por el Museo Diocesano)
INSCRIPCION: Dias 29, 30y 31 de octubre, de 10:00 a 14:00 h.
Tfno.: 948 425 600 (ext. 2063) e-mail:cpatimonio@unav.es
PATROCINA: COLABORA:

Cablido Catedral
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Martes, 6 de noviembre de 2007
Nuevos tiempos y nuevas necesidades de culto.
El humanismo y la contrarreforma

Dra. Maria Concepcion Garcia Gainza
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La Catedral de Pamplona inicia el siglo XVI con la terminacion de su fabrica al
finalizarse ahora su cabecera. Desde este momento y a lo largo del Quinientos la catedral
comenzard a vestirse de muebles litirgicos como la silleria del coro, rejas, campanas,
iméagenes y retablos que van a lucir, abandonado ya el Gético, el nuevo estilo que habia
nacido en Italia, el Renacimiento. Un nuevo estilo que recuperaba la Antigiiedad griega y

romana, que da lugar a una nueva cultura, la del Humanismo. Basada en los textos cla-
sicos, en la mitologia, sus artes mostraran un interés preferente por la arquitectura y los
érdenes cldsicos, que se conocen a través de tratadistas, y también en las proporciones y
en la armonia del cuerpo humano, preferentemente el desnudo.

Obispos, priores, dignidades de la catedral, canénigos, seran los promotores y
mecenas de las nuevas obras en las que se introduce el Humanismo italiano primero y

después la Contrarreforma.
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Retablo mayor de la
Catedral de Pamplona,
actualmente en la
parroquia de San
Miguel de Pamplona.
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Arriba:

Catedral de Pamplona. Silleria del
coro. Esteban de Obray. 1539.
Abajo:

Catedral de Pamplona. Templete
eucaristico y custodia.
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La silleria del coro es la gran empresa comin en la
catedral que supone un gran esfuerzo colectivo y econémico.
Su promotor y mentor, don Sancho Miguel Garcés de Cascan-
te, prior de la catedral, habia estado en Roma, lo que le per-
miti6 conocer las grandes obras del Renacimiento italiano. La
silleria del coro puede considerarse un jalon en la introduc-
cion del lenguaje renacentista en Navarra tras la de Tudela,
todavia gdtica, y supone un avance considerable del nuevo
estilo. Forma un conjunto escultérico de gran envergadura, en
el que se desarrolla junto al programa cristiano toda una serie
de imagenes tomadas de la Antigiiedad y de la mitologia, pro-
pias del Humanismo. Se hace asi una sintesis entre Humanis-
mo y Cristianismo.

Tanto la reja que cerraba el coro como la del presbite-
rio fueron promovidas por don Remiro de Goni, arcediano de
la Tabla, cuyo familiar don Leén de Goni sufragé la realiza-
cién de algunas campanas. Al obispo don Juan Rena se le
debe la ejecucién del busto de plata de Santa Ursula.

En la Contrarreforma la catedral puso en practica las
directrices del Concilio de Trento por medio de las Constitu-
ciones Sinodales del Obispado de Pamplona promulgadas por
don Bernardo de Rojas y Sandoval y publicadas en 1591.



Fotografias de esta pagina:
Catedral de Pamplona.
Detalles de la silleria del coro.
Esteban de Obray. 1539.

Sera en esta época y en este contexto cuando la catedral se haga con una de sus imége-
nes mas devotas, el Crucificado de Juan de Anchieta. Asi mismo, en el episcopado de don
Antonio Zapata se promovera la ejecucion del retablo mayor con un programa contra-
rreformista que supone un elemento fundamental para la renovacion del culto de acuer-
do con las directrices de Trento.

La colocaciéon del retablo mayor provocd de inmediato la renovacion de todo el
presbiterio, no solo con el templete de plata, realizado por el propio Zapata, para cobijar
la Eucaristia en el retablo mayor, sino también por la construccién del retablo de Nues-
tra Senora de la Piedad para la capilla real situada en el presbiterio.
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Jueves, 8 de noviembre de 2007
Las artes al servicio de la liturgia, el poder y la fiesta
en el Antiguo Régimen en la catedral de Pamplona
Dr. Ricardo Fernandez Gracia
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Los tiempos y los gustos han transformado los grandes conjuntos monumenta-
les, tanto en su interior como en su exterior, por motivos meramente estéticos, pero
también por razones de uso y funcién.

En el caso de la catedral de Pamplona, sus pétreos muros comenzaron a “vestir-
se” de retablos e imagenes, de modo muy especial desde fines del siglo XVI y a lo largo
de las dos centurias siguientes. El fendmeno cobré fuerzas en pleno Barroco, una estética
que integra a las especialidades artisticas fundiéndolas en un todo, a la vez que trata de
captar al individuo a través de los sentidos, siempre mas vulnerables que el intelecto.

Las artes integradas se constituyeron en un vehiculo de transmisién de doctri-
na y poder en un ambito que trascendia al propio templo, porque ademas de catedral o
lugar en donde radica la catedra del obispo, la seo pamplonesa estaba gobernada por

un cabildo de vida regular, poco acomodaticio para con unos obispos con autoridad
reforzada, en plena Reforma catélica. Ademas, el regimiento de la ciudad y los érganos
politicos del Reino celebraban en su interior las grandes ceremonias y fiestas, expre-
sion sublime de cuanto conforma la cultura del Barroco. Juramentos de principes, pro-
clamaciones, exequias y rogativas, solicitadas por Austrias y Borbones, tenian como

escenario el primer templo diocesano.
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Entre las grandes fiestas religiosas debemos de mencionar la ratificacién del
patronato de San Francisco Javier por parte de las Cortes en 1624 y el voto inmaculista
de las instituciones del reino en 1621, amén de un sinntimero de rogativas con las
imagenes de San Fermin o la Virgen del Sagrario que solicitaba el ayuntamiento y orga-
nizaba el cabildo, no sin fricciones, desencuentros y los frecuentes pleitos por preferen-
cias y precedencias, tan usuales en la sociedad del Antiguo Régimen.

Recibo de Juan José de la
Cruz (1736) por la Corona de la
Virgen del Sagrario. Archivo
Catedral de Pamplona.
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Tamulo Real delineado
por D. Hércules Torelli,
Pamplona, 1696.
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A todo ello hay que agregar la aplica-
cién de una nueva liturgia, emanada de las dis-
posiciones tridentinas que hicieron que se aban-
donasen los antiguos breviarios particulares en
beneficio el Ritual romano de San Pio V, algo
que sucedi6 hacia 1585, y que las antiguas
reglas de coro, codificadas en la primera mitad
del siglo XV, en base a unas practicas habituales
en la seo desde al menos el siglo XIV, se sustitu-
yesen por otras nuevas, redactadas en 1598,
siguiendo las de la catedral primada de Toledo.
El dltimo responsable de esta ultima mutacion
fue nada menos que el obispo don Antonio
Zapata que rigi6 los destinos del obispado entre
1596 y 1600, dejando huella imperecedera en la
catedral por la construccion de la sacristia, el
retablo mayor y las andas de plata para el Cor-
pus, obras de impronta herreriana, en sintonia
con los gustos de la corte. El hecho de que
Zapata fuese candnigo de Toledo resulté funda-
mental, tanto en la eleccién de algunos temas
del retablo mayor pamplonés relacionados con
San Ildefonso, como en la instauracion del
nuevo reglamento de coro.

La mayor parte de las obras empren-
didas en aquellos siglos estan ligadas a los
nombres de algunos canénigos, en especial de
algunos priores y de los arcedianos de la Tabla
y de la Camara, las dos dignidades mas pin-
giies y por tanto con mayores posibilidades
para destinar algunas cantidades excedentes de
sus rentas al consumo de bienes artisticos.



Jueves, 8 de noviembre de 2007
Una fachada para una catedral
Dr. Joaquin Lorda Inarra

Escuela de Arquitectura de la Universidad de Navarra

La fachada de la catedral de Pamplona tiene un triple interés.
Tiene un evidente interés local: es un bonito ejemplo de las tomas de decisiones en

cabildos catedralicios, y una decisién sorprendente en el de Pamplona: la idea surgio en
un contexto que no permitia esperar semejante despliegue: la mayor parte de las perso-
nas implicadas no supieron bien qué se les venia encima; sin embargo, una vez que
comenzaron a vislumbrarlo no se decidieron a pararlo.Y la fachada, que tuvo la suerte
de encontrar un excelente constructor en Ochandategui (una de las pocas personas en
Pamplona que podia entenderla), fue realizada perfectamente. Por eso parece tan fuera
de lugar.

Tiene interés desde el punto de vista de la historia del gusto arquitecténico. Es
una fachada de élite, disenada en 1783, por un hombre mayor, y por tanto consciente-
mente situada (algo enfrentada) con respecto a las publicaciones de arquitectura estric-
tamente contemporaneas, que cambiaran absolutamente el panorama en los 20 anos
siguientes. En la generacion posterior, la afluencia de revivals medievalistas haria todavia

mas dificil que una persona culta pudiera valorarla bien.
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Y tiene un interés general: la fachada de la catedral es una leccién de composicién
casi abstracta, apenas adaptada (suficientemente) al caso de Pamplona. Esta disenada en
el momento en que, aunque las modas arqueoldgicas preconizaban una esencial fidelidad
a los mal conocidos ejemplos de la antigiiedad, los disenadores europeos disponian de
todos los registros del clasicismo a su alcance; y trataban de aplicarlos a asuntos como
componer un alzado de iglesia catedralicia, de templo grande.Y por tanto representa las
virtudes y limitaciones de ese repertorio en su forma mas patente. Esta aplicacion es la
que se trata de exponer en esta conferencia.

Para entender esta fachada hay que aceptar que no se trata de un problema de
“estilo”, sino de experiencia: un asunto de ensayo y error, que lleva tratandose desde el
siglo XV. La fachada sigue el esquema basico tradicional: elevacion central que corres-
ponde a la nave principal, y torres en los angulos. El esquema sin embargo presenta
dificultades obvias cuando se quiere resolver coherentemente con érdenes y mas todavia
si se pretende introducir un pértico con columnas exentas. Este problema no habria sido
tal en el siglo X VI espatiol. En el siglo XVIII, un disenador consciente sabe que no bas-
taba acumular elementos menudos unos encima de otros. Y por tanto, este diseno se
sitda en una larga lista de ejemplos, pocas veces construidos, que preside San Pietro del
Vaticano: y que trata de coordinar un amplio desarrollo horizontal con la silueta tradi-
cional de los campanarios.

Después de las primeras aportaciones renacentistas del centro de Italia, los dise-
nos tedricos de iglesias grandes habian tenido un particular desarrollo en Francia, desde
fines del XVII, con el precedente (muy francés) de Saint Paul Cathedral de London.Y de
hecho, gran parte de las ideas que Ventura Rodriguez emple6 son francesas. También
aprovechd las aportaciones neopalladianismo inglés en las composiciones de masas.

Ventura Rodriguez hubo de enfrentarse con este problema varias veces a lo largo
de su carrera; aunque en ningin caso, estos grandes proyectos serian realizados. En cada
momento se vali6 de los recursos que tenia a su alcance.Y, casi al final de su vida, asom-
bra la enorme cantidad de referencias que utilizo en su diseno para Pamplona; teniendo
en cuenta ademas que hubo de conjugarlas bajo presion de lo que hoy llamariamos
arquitectura “neoclasica”, que reclamaba al menos una declaracion de simplicidad.

Es la fachada para una gran iglesia, sin concesiones de menudencias, pero con
muchas formulas del clasicismo internacional (principalmente francés). Son patentes en
la composicién general y en los detalles. Entre estos, destaca el pértico, que sigue exacta-
mente las proporciones de Vitruvio, el tratadista romano; pero se refuerza duplicando
cada columna, para lograr mayor profundidad acentuada por la sombra. El ejemplo de
Pamplona es casi tinico en este rasgo. Pues precisamente, por sus dimensiones y por las
dificultades técnicas que conlleva una gran columnata exenta, este género de fachada
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raras veces se convirtio en realidad. Habria que anadir muchos otros esquemas de éxito,
como las logias en ejes intermedios, y las torres con esquinas remetidas; incluso los cam-
panarios con campanas de remate (homenaje a Saint Paul).

Comparandola con las anteriores fachadas de Rodriguez, la de Pamplona es mas
sencilla, pero curiosamente mas rica. También se advierte que Rodriguez al decidirse por
unas opciones perdi6 otras bien resueltas. Las poderosas torres parecen pedir algtn ele-
mento mas importante en la coronacién de la fachada. En conjunto es una excelente lec-
cion de composicion arquitectonica a fines del XVIII, y mereceria ser mas conocida.

J. Lorda (sobre Yarnoz).
Fachada de la Catedral: logros y problemas.
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CLASICA

Orquesta Sinfénica de Navarra

A las 20 horas, en el auditorio de Ba-
luarte.

Concierto de ciclo. Interpretacion de
obras de J.M. Echeverria, Nielsen e
Hindemith Mathis der Maler. Direc-
cion: Tuomas Olita.

TEATRO

Circuito de mondlogos

Alas 23horas, en The Clansman (c/fi-
goArista, 18,

Espectéaculo de humor y monologos
con Adriana y Arantxa. [V Circuifo de
Mondlogos de Navarra. Organiza:
Asociacion Hosteleria de Navarra.

CHARLAS

dista;e Ifiaki Eizmendi, educador so-

cial.
‘Las artes al servicio de la liturgia,
lafiesta y el poder durante los si-
glos del barroco’

Alas 17 horas, en la sacristia de la Ca-
tedral de Pamplona (entrada por el
Museo Diocesano).

Conferencia impartida por Ricardo
Fernandez Gracia, de la Céatedra del
Patrimonio y Arte Mavarro. Ciclo Nue-
vas miradas sobre la Catedral de Pam-
plona. Organiza: Cétedra de Patrimo-
nioy Arte Navarro.
‘Unafachada para una catedral’
Alas 18 horas, en lasacristia de la Ca-
tedral de Pamplona (entrada por el

Museo Diocesana).

Conferencia impartida por Joaquin
Lorda Ifarra, de la Escuela de Arqui-
tectura de la Universidad de Navarra,
Ciclo Muevas miradas sobre la Cate-
dral de Pamplona.

CINE

'El gran creador’

Alas 20.30 howms, en &l centro cultural
lortia, en Alsasua.

Represantacion (eatral a cargo dila
comparia del Chapite, procedenta
the Portugal. (ireccén: Jahin Mowal,

DANZA

Rafael Amargo

A ks 20,30 horas, en o Audilorio de
Baraidin

Espectaculo Tempo musrto.en d que
vuelve a la ssencia de su concepto
artistico y crealivo del flemenco. Sec
10 espectaculo del balladin qus mez-

Inchsyen: 'Historia dal campanar (dia-
Ingo muslcalizado), luncignamiento
dela carraca, actuacion del comn pe-
rroquial con ‘Adarate devote’, inter-
vencitn de autoridades, baife de gi-
gantes, concierto 'Es mi pueblo’ a
cargo 04l coto parmogusal, batie dea gl
ganies, Inauguracion e s llumina-
clin stistica, apestivo popudary fue-
gos artificiales. A las 20 horas, euca-
ristia presidida por el Arzobispo de
Pamplona, Franciecy Pérez Gonza-
fez, Alas 21 horas, toro de lusgo,
Sesion infantil de gastronomia

D 10,308 11.30hares, engmorcato
municial de Santo Dominga.
Demostracion de cocna digida a ni-
fios y ninas.de 8 a 12 &fivsa cargo da

AT

Alas 13 horas, en ol polideporivo o8
Muniin de la Solend.

Espectaculo da darzas y foiciore con
los Dantzars de Monteagudo, Ronda
e Otaio.
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Sabado, 10 de noviembre de 2007
Visita a la Biblioteca Capitular
Dr. Julio Gorricho

Canonigo archivero de la Catedral de Pamplona Biblioteca Capitular.
Catedral de Pamplona.
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UN TESORO EN LA CATEDRAL DE PAMPLONA

La llegada de la II Republica
frustr6 el proyecto de abrir
la biblioteca a los turistas

A.P.PAMPLONA.

Fue necesario juntar la altura
de dos pisos para construir la
biblioteca. «El cabildo le enco-
mendd la obra a uno de los po-
COoS Maestros que en ese tiem-
po contaban con el titulo de
maestro de obras reales, que
era Juan Lorenzo Cataldne, re-
cordd Ricardo Ferndndez Gra-
cia. La decoracion corrid a car-
go de Silvestre de Soria, que
también se encargo de lade la
sacristia de la seo. «Por eso tie-
nen el mismo tipo de rocalla en
la maderan, puntualizd Julio
Garricho. Una madera, de pi-
no, que se trajo desde Roncal:
hasta Caparroso en almadia, y
de alli hasta la capital por el ca-
mino real. «No habia modo de
que llegaran hasta Pamplona
directamentes, indico el candg-
nigo archivero,

Proyecto de abrirla al pablico
A comienzos del siglo XX hubo
un intento de convertir a la bi-
blioteca en un atractivo mas
para el turismeo, que entonces
comenzaba a desarrollarse en
Espana. Entonces Néstor Zu-
beldiaostentaba el cargo de ca-

nanigo archivero, vy fue él
quien impulsé la iniciativa ha-
cia el afno 30. Sin embargo, la
llegada de la Repuiblica hizo
que los planes cambiaran. «El
Gobierno queria llevar todos
estos bienes a Madrid
concentrarlos en una tinica bi-
blioteca. Aquihubo resistencia
a ese proyecto, v al final no se
trasladé nada, pero sique lasa-
laestuvo ce abajo la autori-
dad pertinente v no se pudo ha-
cer nada de lo pensadon, expu-
so Gorricho,

Actualmente, el piiblico no
tiene permitido el paso. Si se
registra alguna consulta de es-
peci as en la materia, pero
escasas. Segiin adelantd el ca-
nonigo archivero, hay encima
de la mesa un proyecto para
hacer una sala de lectura co-
miin de la biblioteca capitular,
el archivo diocesano, el museo
y la biblioteca diocesana. Ade-
miis, se ha comenzado yaain-
formatizar todos los volime-
nes considerados dentro de la
categoria de libro antiguo ( los
fechados antes de 1800) para
incluirlos en el Catdlogo Colec-
tivo del Patrimonio Bibliografi-
co Espanol (CCPB).

para

JORGE NAGORE
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Sobre el arte de la plateria
y algunos ejemplos navarros

Dr. Jests Rivas Carmona. Universidad de Murcia
Lugar: Aula Empresa del Edificio de Bibliotecas. Universidad de Navarra
Lunes, 19 de noviembre de 2007 ¢ Hora: 17.00 horas

La conferencia “Sobre el arte de las plata y algunos ejemplos navarros” traté de
la definicién del arte de la plateria tanto en materiales y técnicas como en el valor del
diseno, lo que ha llevado a plantear la importancia del dibujo entre los plateros con
alusién a sus examenes —particularmente a los de Pamplona- asi como a su partici-
pacion en proyectos de arquitectura y retablos —caso del platero de Pamplona Velaz-
quez de Medrano—, dada precisamente su habilidad al respecto, aunque también se
plante6 la participacion en el diseno de piezas de plateria de otros artistas, como

arquitectos, escultores o pintores, entre ellos incluso de la categoria de Alonso Cano.
Asimismo se le ha otorgado gran importancia al valor conceptual de la plateria en
relacion a su funcion y significado, aprovechandose los montajes en torno al altar,
desde los frontales hasta los sagrarios y tabernaculos, que vienen a resaltar la signifi-

cacion sacrificial y sacramental de la Eucaristia, asi como toda una serie de célices
navarros, que desde la Edad Media hasta el Rococd, desde el cdliz de Carlos III hasta
el del canénigo Jauregui de la Catedral de Pamplona, han servido para ilustrar la
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evolucioén estilistica de dichas piezas. Pero, sobre todo, el tema que mejor ha servido
para manifestar ese caracter conceptual y simbdlico es la consideracién de los mon-
tajes y piezas de las grandes fiestas eucaristicas, a saber el Corpus Christi y el Jueves
Santo. Respecto al primero, destacar los grandes tronos erigidos para la manifesta-
cion de la Sagrada Forma, como la magna composicion de la Catedral de Sevilla,
aunque en especial se han valorado las custodias procesionales, concluyendo con la
de la Catedral de Pamplona, la cual se ha aprovechado también para justificar la uti-
lizacion de estos templetes de plata como taberndculos de altar, o sea con otros usos
diferentes del procesional. Por ultimo, se ha atendido a los Monumentos de Jueves
Santo y sus arcas de plateria, que en sus formas y programas aluden al sepulcro de
Cristo y como tal al arca de la Nueva Alianza. Diversos ejemplos catedralicios ilustra-
ron un recorrido histérico, en el que las arcas acabaron asemejandose a los sagrarios,
aunque con sus propias peculiaridades.
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CONFERENCIA

Lunes, 19 de noviembre de 2007
SOBRE EL ARTE DE LA PLATERIA Y ALGUNQS EJEMPLOS NAVARROS

Ponente: Dr. Jesas Rivas Carmona
Catedritico de Historia del Arte. Universidad de Murcia

Aula Empresa del Edificio de Biblioteeas. Universidad de Navarra
17.00 horas. Emrada libre
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CICLO DE CONFERENCIAS

UN CONTEXTO PARA
UNA IMAGEN

Lugar: Iglesia Parroquial de San Miguel de Oteiza de la Solana
Hora: 19.00 horas

Viernes, 16 de noviembre de 2007
El culto a San Miguel en Oteiza y Navarra
Dr. Roldan Jimeno Aranguren
Profesor de Historia del Derecho de la Universidad Publica de Navarra

Los cultos nacionales, regionales y locales del Arcangel San Miguel han sido
objeto de diferentes estudios en toda Europa, muestra inequivoca de su importancia,

T g W e s by e JERT
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perduraciéon y revitalizacion cultual en el tiempo. San Miguel, protector del pueblo
hebreo en el Antiguo Testamento, tuvo culto en Asia Menor desde el siglo III. Desde alli

paso a la Italia centromeridional, donde tuvo una iglesia desde los primeros afos del
siglo V. A mediados de esa centuria consta otra basilica erigida en la via Salaria de
Roma, prodigandose los templos micaélicos a partir de entonces por toda Italia meri-
dional. La aparicion del Arcangel en la cima del Monte Gargano (492) fue seguida de
la ereccion del santuario, destacado centro de peregrinaciones por las propiedades tau-
maturgicas del agua que alli brotaba, desde donde se extendié prodigiosamente su
fama y devocion. En Francia se le dedicaron iglesias desde el siglo VI, aunque su gran
impulso se produjo a raiz de la aparicién del arcangel al obispo de Avranches, San
Auberto, fundador de Mont-Saint-Michel (710). En la Peninsula apenas poseemos tes-
timonios anteriores al ano 711, por lo que nos hallariamos ante un culto eminentemen-
te local. Por su parte, A. Fabrega apunta que el relato de la aparicion del monte Garga-
no no se introdujo en la Peninsula hasta la segunda mitad del siglo X, lo que llena de
interrogantes la procedencia del culto hispanico. En el norte peninsular no se constatan
reliquias y monasterios dedicados al Arcangel hasta el siglo VIII. Es precisamente en
esta centuria cuando debemos de colocar la implantacién del culto en Navarra, mos-
trando a su vez el cénit en la cristianizacion del territorio.

La conquista de los musulmanes coincidié con la gran expansion del culto de
San Miguel, que como principe de la milicia celestial cobrd una especial significacion en
la posterior empresa de la reconquista del siglo X. Parece que habria que situar aqui el
San Miguel de Oteiza de la Solana.
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Interior de la iglesia
parroquial de Oteiza
de la Solana.

La villa tuvo dos parroquias, dedicadas una a San Miguel y la otra a San Salvador,
hasta su unificacion en 1736 porque esta segunda, situada en la parte alta del pueblo,
amenazaba ruina. La iglesia de San Salvador aparece documentada desde 1074, cuando
Sancho el de Penalén la don6 a Irache. Por su parte, sobre el espacio de la primitiva igle-
sia de San Miguel se levanté con nueva fabrica en el siglo XVI, posteriormente remodela-
da a principios del siglo XVIII.

La adscripcion de Oteiza a la Navarra primordial o vieja es dudosa. Las propias
advocaciones de San Miguel y San Salvador no parecen cuadrar muy bien en este espacio
cristiano controlado por el poder pamplonés. Su situacion aislada al sur del monte Eskin-
za parece situarla en las Tierras nuevas, a las que estaba directamente unida por la via
que conducia hacia Andelos. Sin embargo, los somontanos circundantes que la aislan del
entorno, y su posicién paralela a las localidades cristianas de la vertiente occidental de
Montejurra aconsejan tratarla dentro del sector nuclear del territorio pamplonés.

El papel del arcangel en la reconquista ha sido magistralmente puesto de relieve
por E. Moreu y F. Marsd en Catalufia. En la Navarra primordial los San Migueles relacio-
nados con la reconquista son los titulares de las capillas de los castillos erigidos en el
marco del sistema defensivo surgido en el reino a raiz de la lucha contra el infiel, siendo
conocidos los ejemplos de Huarte-Pamplona, Monreal, Burgui y San Martin de Unx. A
estos ejemplos evidentes, en Tierra Estella hemos de afiadir el probable caso de la capilla
del castillo de Oro. El elevado niimero de templos altomedievales dedicados al arcangel en
las tierras de Degio y Berrueza pudiera tener su origen en el siglo VIII, aunque tampoco
cabe descartar que florecieran a partir del impulso reconquistador del X, como parece ser
el de Oteiza. Corrobora esta impresion el titular del segundo templo altomedieval: San
Salvador, culto introducido en el reino pamplonés fundamentalmente a partir del siglo
X1, y al que se dedicaron —como a San Miguel- diferentes capillas de castillos erigidos
contra el poder musulman. Sin embargo, la eleccion del titular de San Salvador de Oteiza
también pudo influir el ramal jacobeo que discurria por nuestro territorio. San Salvador
aparece unido en numerosas ocasiones a diferentes vias del Camino de Santiago. Esta
peculiariedad jacobea debe de ponerse en relacion con el sentido cristolégico de las gran-
des peregrinaciones (Santiago, Roma, Jerusalén). La promocién del culto a Santiago
subrayaba la estrecha unidad del apdstol con Cristo.
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Viernes, 30 de noviembre de 2007
La imagen de San Miguel en el arte navarro
Dr. Ricardo Fernandez Gracia

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La difusiéon de los contenidos catequéticos estuvieron unidos, en siglos pasa-
dos, con las imagenes y la palabra. Un impresionante conjunto de imagenes de San
Miguel se puede rastrear desde la alta Edad Media hasta nuestros dias. Tal abundan-
cia se debe a una serie de causas: cofradias de tipo militar, asociadas a la balanza que
el santo presenta en la psicostasis y, en definitiva, un culto promovido por la Iglesia
en distintos mementos y con diferentes connotaciones. La Iglesia catélica lo tiene
como especial defensor (custos Ecclesiae romanae). Al respecto, hay que recordar
que en pleno periodo de Reforma catélica su culto adquiere un nuevo impulso y tam-
bién un nuevo caracter por influencia de la Contrarreforma. El jefe de la milicia divi-
na que triunfa contra Lucifer y los angeles rebeldes para los jesuitas significa el triun-
fo de la Iglesia catolica contra el dragon de la herejia protestante: por esa razon se
pusieron bajo su advocacion magnificas iglesias, como las de Munich y Viena.

En sus representaciones conviene distinguir su figura aislada y los grandes
ciclos, en donde encontramos diversas escenas, en relaciéon con sus apariciones y
muchos relatos que se pierden en la leyenda. Como rasgo general y en sintonia con
otros angeles, aparece vestido, dejando la desnudez, como algo vergonzoso y humi-
llante, para demonios y réprobos. Se le figura como un joven apuesto —frecuentemen-
te rubio- y, por supuesto, con las alas que hablan del caracter de mensajeros que tie-
nen las jerarquias angélicas entre Dios y los hombres.

En un altisimo porcentaje encontramos al arcangel como guerrero, venciendo
al diablo, siguiendo el texto del libro del Apocalipsis (12, 7-9). Desde la Edad Media
se distinguird, frente a los demas arcangeles, por su popularidad y como el victorio-
sus, o princeps militiae caelestis. Como caballero, archiestratega o condestable, se le
representa con gran manto, armadura, espada o lanza y en numerosas ocasiones con
casco y penacho. A causa de esos titulos es él quien dirige el combate contra los
angeles rebeldes que precipita al abismo, y quien en el Apocalipsis, salva a la mujer
que acaba de parir, simbolo de la Virgen y de la Iglesia, combatiendo contra el dragén
de siete cabezas. Por esta ultima razén lo encontraremos en muchas ocasiones en
imagenes inmaculistas.

También es el santo psicopompo, el conductor de los muertos, cuyas almas
pesara el dia del juicio (psicostasis). En inglés se le llama “The Lord of Souls” (El
Senor de las almas).
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Algunas érdenes religiosas como los Capuchinos y, en general, toda la familia
franciscana en todas sus ramas lo hicieron venerar en sus iglesias, ya que su culto se
hacia remontar a los tiempos del mismisimo San Francisco de Asis, asegurandose
que éste habia ido al monte Gargano para orar en el santuario del arcangel por una
especial predileccion, puesto que llevaba las almas al cielo y nada impresionaba tanto
a San Francisco como la salvacion de las almas.

Alegorias, como las de la soberbia o la justicia, utilizaran su figura —bien arro-
jando a los demonios al infierno o con la balanza que pesa las almas— como apoyo en
su discurso grafico.

En el caso navarro, las representaciones del santo son especialmente abundan-
tes, con un nimero importante de parroquias dedicadas a él, concretamente, cuarenta
y seis. De gran singularidad resulta, en estas tierras, toda la iconografia relacionada
con el santuario de San Miguel in excelsis —Aralar—, como angel crucifero, uno de
cuyos ejemplos mas tempranos se guarda en el Museo de Navarra y procede de la
pequena ermita del arcangel de Villatuerta, en unos relieves toscos que se han clasifi-
cado en el siglo XI.

Por ultimo y ante la cercania de la Navidad se analizd, en la conferencia, la
presencia de San Miguel y San Gabriel en la escena del nacimiento de Cristo, por
influencia de un texto de Sor Marfa de Agreda en su opus magnum, la Mistica Ciu-
dad de Dios.
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Viernes, 21 de diciembre de 2007
La talla renacentista de San Miguel de Oteiza
y su ambiente artistico
Dr. Pedro Echeverria Goni
Profesor de Historia del Arte de la Universidad del Pais Vasco

El culto a San Miguel en Navarra tiene su principal referente en el Santuario
de San Miguel de Aralar, dedicandosele al Arcangel 42 parroquias, en la que es la
quinta advocaciéon mas abundante en el Viejo Reino. De las diez iglesias que titula en
la merindad de Estella, la mas antigua es la roménica de San Miguel de la ciudad del
Ega y las mas importantes son fabricas del siglo XVI como las de Carcar, Lodosa y
Oteiza. Por ser un santo celestial, suele aparecer en ubicaciones elevadas como ermi-
tas, verdaderos nidos de aguila, torres, porticos, claves de bévedas e incluso veletas..
Cuando en plena renovacién barroca, en el ultimo tercio del siglo XVIII se anadio el
actual portico a la parroquia de Oteiza, se habilité una hornacina en la volada corni-
sa para albergar una talla de San Miguel con un demonio postizo a sus pies como
guardian del templo. Esta imagen protorrenacentista de hacia 1528-1530 debi6 ser
la primitiva titular de la iglesia, que presidié un retablo de tablas pintadas o de talla
anterior. Al colocar el actual retablo rococd, en lugar de emparedarla o retirarla, se
di6 a esta talla una ubicacion preferente a la vista de todos los parroquianos, si bien
sufrié una serie de modificaciones para encajarla en el citado marco, como la adicién
de un rastico brazo articulado con la espada.

Por sus rasgos estilisticos propios de un Renacimiento incipiente con resabios
del Tardogotico, atribuimos esta talla a Miguel Terin, entallador e imaginero, hijo de
maestre Terin, fundador de un taller dinastico establecido en Estella. Este entallador
domina el panorama artistico en la comarca durante el primer tercio del siglo XVI,
sucediéndole su hijo y colaborador Miguel, quien se pone al dia con el lenguaje “del
romano”. Ambos fueron figuras claves en el transito entre el Tardogético y el Renaci-
miento, asi como don Johan de Eguia, ilustre promotor y mecenas estellés. Maestre
Terin fue el autor —desde fines de la década de los 20 con la colaboracion de su hijo—
de varios retablos de pintura y talla “del moderno”, de los que tan solo han llegado a
nuestros dias las tallas titulares y algunos relieves en San Miguel de Estella, Lerin,
Eguiarte, Mendigorria y en varios pueblos del valle de Améscoa.

Pese a las transformaciones sufridas en la tltima restauracion, todavia apre-
ciamos algunas caracteristicas de la talla protorrenacentista como son su rostro ova-
lado con caracteristica melena rubia, la coraza de soldado romano con la falda corta,
la pervivencia de los codales y rodilleras de la armadura medieval, y la capa roja. Ha
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desaparecido el demonio antropomorfo que
iba a sus pies y han sido repuestas las alas y
la espada (la original era recta). Es una obra
coetanea a la talla de San Miguel de la
parroquia de Santa Maria de Sangiiesa y
cuenta con buenos precedentes tardogoticos
en las tallas de San Miguel de Estella, Ber-
binzana y Ecala, obras de su padre maestre
Terin.

Antiguo titular de la
parroquia de Oteiza de la
Solana (s. XVI).

Sabado, 29 de diciembre de 2007
Salida cultural:
El Renacimiento en Tierra Estella
Dr. Roméan Felones Morras
Catedratico de Geografia e Historia del LE.S. Tierra Estella
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UN CONTEXTQ PARA UNA IMAGEN
Jueves, 29 de noviembre
19:00 h.
Ef enlte a San Miguel en Otelza » Navarva
Or. [, Rolddn Jimeno Aranguren. Universidad Pablica de Navarm

CICLO DE MNFEFERENCIAS

Viernes, 30 de noviembre

19:00 h.

Lo imagen de San Miguel en of ere

Dr. D. Ricardo Ferndandez Gracia. Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Universidad de Navarma .

Viernes, 21 de diciembre

19:00 b,

La ralla renacentista de San Miguel de Qleiza p su ambiente ariistics
Dr. D. Pedro Echeverria Gofii. Universiclad del Pais Vasco

Siabado, 29 de diciembre

9:30 — 14:00 h.

Selicfe coulural: £l Renacimienta on Trerra Estella

Dr. . Romin Felones Morras. | E. 8. Tierma B I

NTRADA LIBRE

Lugar: Iglesia Parroquial de San Miguel de Oteiza de la Solana

PATROCINA COLABGRAN

‘Gobierno
de Navarra

DIARIO DE NAVARRA

domingo 25 de noviembre de 2007

ACTIVIDADES / dossier de prensa

F L R =

‘El culto a San Miguel en
Otelza y Navarra'. [glesia de
San Miguel en Oteiza de la So-
lana. Conferencia de Roldan
Jirmeno Aranguren, profesor
de Histaria del Derecho de la
Universidad Publica oe Mava-
rra. Cielo Un eantexto de para
una imagen de la Cétedra de
Patrimonio y Arte Navarro de
lalniversidad de Navarra.

DIARIO DE NAVARRA

jueves 29 de noviembre de 2007
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La restauracion de una talla en Oteiza
revela un valor artistico desconocido

La estatua es de estilo
renacentista del siglo XVI,
época en que lo habitual
eran formas tardogéticas

La parroquia estudia otra
ubicacion para evitar las
agresiones de su actual
lugar en una hornacina en
la fachada de la iglesia

M.MUNARRIZ
Estella

Mientras una talla barroca de
San Miguel presidia el retablo
mayor de la parroquia de Oteiza
dedicada a este arcédngel, fuera,
una hornacina en lo alto de la fa-
chada delaiglesia albergaba otra
estatua de San Miguel. Pero una
restauracion, que ni tan siquiera
estaba prevista, ha revelado el
valor artistico de esta segunda
pieza casi olvidada. En concreto,
setrata de unatalla esbozada con
un estilo renacentista incipiente
del siglo XVI, cuando en Navarra
auin se practicabael tardogético.

Esta historia tiene su génesis
en el més puro azar: parte de un
alero que se desploma, un conse-
jo parroquial decidido a evitar el
peligro a sus feligreses porlo que
en seguida procede a su repara-
cién. "Y ya que estdbamos en fae-
na, con los andamios colocados,
se nos ocurrio bajar la figura por
si era necesario restaurarla”, re-
cuerda el parroco local, Angel
Mauleén Ganuza.

La figura se traslada a la Dig-
cesis de Pamplona, titular del in-
mueble, que se prestaa esta la-
bor por un precio simbdélico de
800 euros. “Nada mas recibirlaya
se percataron de que se trataba
deunatallavaliosa”, explica el re-
ligioso. Esta revelacion les obli-
gard a buscar un nuevo emplaza-
miento al abrigo de las inclemen-
cias del tiempo. “Pero ailin no
hemos decidido en qué parte del
interior de laiglesia”, dice.

Esta primera impresion la co-
rroboré poco después el profesor
de Historia de Arte de la Univer-
sidad del Pais Vasco, Pedro Eche-
verria Goiii, uno de los mejores
especialistas de laimagineriade-
dicada a San Miguel. Advierte
que lo suyoes una hipdtesis, pero
también que su opinién se funda-
menta en la légica y en la expe-
riencia de muchos anos de inves-
tigacién.

Un anterior retablo

“Yo creo que esta talla presidia
un anterior retablo del siglo XVI,
que generalmente eran pintados
salvo la calle central destinada a
laadvocacidn, en este caso San
Miguel. “Por eso se explicaque se
conserve la figura yaque, cuando
se trataba de tallas secundarias,
simplemente se las enterraba,
emparedaba o se las hacia desa-
parecer. Y también nos aclara el
por qué se le busco un lugar des-
tacado en la fachada”.

Es mas, a la vista del estilo, Pe-
dro Echeverria se aventura hasta
con el autor. “Por comparacion
con figuras afines yo creo que es
obrade Miguel Terin, escultor es-
tellés forjado en el taller de su pa-
dre. El fue quién se abrid ala esté-
tica del Renacimiento aunque
para encajarla en este lugar se
produjeron algunas aberracio-
nes, como quitarle el demonio de
abajo y privar al conjunto de su
esbeltez o amputarle un brazo y
en su lugar afadirle una espada
horrible, seguramente una copia
del otro San Miguel”, desgrana.

CICLO DE CONFERENCIAS

1. Jueves, 29 de noviembre, 19
horas El culto o San Miguel en Otei-
zay Navarro, Roldén Jimeno Aran-
guen. Profesor de Historia del De-
recho de la Universidad Piblica de
Navarra.

2.Viernes, 30 de noviembre. 19
horas Loimagen de San Miguelen
elarte novarro. Ricardo Fernandez

N CONTEXTO PARA UNA IMAGEN')

Tallade San Miguel de Oteiza de estilo renacentista. DON

Gracia. Catedra de Patrimonioy Ar-
te Navarro. Universidad de Nava-
rra.

3.Viernes, 21 de diciembre. 19
horas La talla renacentista de San
Miguel de Oteizay suambiente ar-
tistico. Pedro Echeverria Gofii, Pro-
fesor de Historia del Arte en la Uni-
versidad del Pais Vasco.

DIARIO DE NAVARRA

martes 27 de noviembre de 2007
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Universidad de Navarr:

4, Sdbado, 29 de diciembre. 9.30
al4horas. Salida cultural paraver
el Renacimiento en Tierra Estellaa
cargo de Roman Felones Morras,
catedratico de Geografia e Historia
enel [ES Tierra Estella. Roman Fe-
lones, vecino de Oteiza, se ha en-
cargado de confeccionar el progra-
ma del ciclo que organiza la Céate-
dra de Patrimonioy Arte Navarro,



Ermita de la
Purisima de
Cintruénigo.

La ermita de la Purisima de Cintruénigo
en su contexto histérico-artistico
y devocional

Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Iglesia Parroquial de Cintruénigo
Jueves, 6 de diciembre de 2007 ¢ Hora: 20.00 horas

El santuario de la Purisima de Cintruénigo ha pasado por ser, en el imaginario
popular de estas tierras, como el primero de los templos dedicados al misterio concepcio-
nista en Espana. Hoy, a la luz de la documentacién no se puede sostener tal afirmacion,
aunque si es el gran templo navarro dedicado a lo que, en su momento, se denominaba
misterio concepcionista, siglos antes de la declaraciéon dogmatica de Pio IX, en 1854.

En el contexto navarro, es la segunda ermita dedicada a la Purisima Concepcion,
tras la de Torralba del Rio, ya desaparecida y sin la monumentalidad del ejemplo ribero.

Los primeros datos de su construccién nos sitian en la segunda mitad del siglo
XVI. Sus obras se iniciaron en torno a la Semana Santa de 1570 y el primitivo recinto
estaba finalizado en 1572, gracias a la iniciativa de algunos particulares y de “la devo-
cion particular de algunos vecinos”.

Sin embargo, la apariencia actual con una tipologia de cruz latina con coro a los
pies y hermosa fachada de piedra y ladrillo, se debe a los siglos del Barroco y, particular-
mente al siglo XVII, cuando se vivié con intensidad y exaltacion el fendmeno religioso
inmaculista. Sus limpios volimenes acusan una influencia clara de la arquitectura con-
ventual del momento. La devocion particular pronto dio un salto cuantitativo en pleno
siglo XVII, ya que el regimiento de la localidad se implicé de lleno en la celebracién de
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Arriba:
Ermita de la Purisima de
Cintruénigo.

Abajo:
Detalle del retablo mayor.
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la fiesta, ejerciendo un auténtico patronato. Es posible que un acuerdo
municipal de 1622 por el que se determiné la solemnizacion especial del
8 de diciembre, lo tengamos que poner en relacién con el voto inmacu-
lista que posiblemente realizé la localidad, en sintonia con lo que hacian
por aquel entonces el Reino de Navarra (1621), Pamplona (1618), Tude-
la (1619), Estella (1620), Olite (1624) y Sangiiesa (1625).

Las grandes obras de reforma y ampliacion del santuario comen-
zaron en 1654 y finalizaron en torno a 1660. El gran promotor de todo
aquel proyecto fue don Juan Francisco Escarroz, beneficiado de la villa y
depositario de las cuentas del edificio hasta su muerte, acaecida en
1667. El conjunto se completd con el retablo saloménico, obra de Sebas-
tian de Sola (1674), una portada de piedra en 1726, el camarin entre
1738-1739 y las pinturas del presbiterio, obra de Diego Diaz del Valle en
1801. La mayor parte de los fondos para todas las obras y proyectos se
recogieron de limosnas, legados testamentarios y recogida de trigo en
verano y uvas en el otono.



A lo largo del siglo XVII hubo festejos extraordinarios centrados en el santuario.
En 1662, se denominaba a la titular de la ermita en la documentacién como “patrona”
de la localidad, a la vez que se determinaba celebrar el Breve de Alejandro VII, que ponia
amplias bases para la futura definicion dogmatica. En 1672 de dispusieron festejos
extraordinarios, con el traslado de la imagen hasta la iglesia parroquial, con representa-
ciones teatrales y danzas acompanadas con violin y guitarra.

La escultura de madera policromada que preside la ermita debi6 ser encargada a
Bernal de Gabadi (+Tudela, 1601), en la ultima década del siglo XVI, y fue policromada,
hacia 1636, por el pintor Silvestre Carcavilla. La escultura debe ser considerada como un
excelente ejemplo de escultura manierista de gran empaque y refinamiento, comparable
con otras obras del citado escultor fallecido en Tudela, como el busto de Santa Catalina
de la parroquia de San Nicolas de la citada ciudad. Ambas tallas acusan un buen hacer y
una delicadeza propias de un maestro que habia trabajado en el retablo de la catedral de
Astorga a las 6rdenes de Gaspar Becerra.

lzquierda:

Interior de la ermita
de la Purisima de
Cintruénigo.

Derecha:
Detalle del
retablo mayor.
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m} CATEDRADE PATRIMONIO  |GLESIA PARROQUIAL
T RIVERSH I 16 AR de CINTRUENIGO

CONFERENCIA

JUEVES, 06 de diciembre de 2007

La Ermita de la Purisima de
Cintruénigo en su contexto
histérico artistico y devocional

PONENTE

D. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio
y Arte Navarro. Universidad de Navarra.

LUGAR
Iglesia Parroquial de Cintruénigo. 20:00 horas.

Entrada libre
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Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

Martes, 11 de diciembre de 2007
Navarra por Navidad.
Costumbres, personajes, ritos y escenificaciones
Dr. Javier Zubiaur Carreno
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Se evocan las fiestas tradicionales del ciclo navideno en torno a fechas tan
senaladas del calendario cristiano, retomando las costumbres, los personajes, los ritos
y las escenificaciones que le son propias. Entre las primeras, las cuestaciones infanti-

les del “obispillo” San Nicolas y sus acélitos por las casas del pueblo, para darse una
merienda con lo recogido. O la costumbre de los ninos de llamar la atencién de los
Reyes Magos con cencerradas para que no pasaran de largo por el pueblo. Habia
cuestaciones, en Guesalaz o Yerri por ejemplo, que servian a los muchachos para cele-
brar la Nochebuena al tiempo que “entraban de mozos”, es decir, senalaban la transi-
cién a la “moceria”, la juventud. Ademas de las cuestaciones, siempre acompanadas
de cantos, se practicaban ciertos ritos con el agua saludable de Ao Nuevo o con el
tronco del hogar (sukil), al que se reconocian virtudes magicas. Ciertos personajes se
han mantenido con su peculiar folklore, como Olentzero o el chico-rey de la Faba.Y si
el primero anuncia la buena nueva del nacimiento de Jesus, el segundo sigue reafir-
mando el protagonismo de los ninos en unas fiestas, las de Navidad, en que ellos son
parte importante. Han existido escenificaciones del Nacimiento, con toda tramoya y
pompa, como la que se celebraba en la iglesia de los Franciscanos de Olite. Alguna de
ellas permanece en pleno vigor, como el Auto Sacramental de los Reyes Magos en
Sangiiesa. Y, por supuesto, las Navidades estaban repletas de cenas y recenas, y de
“estrenas”, como llamaban en San Martin de Unx a los regalos que se recibian por
Reyes.
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Nicolas Ardanaz,
“Cuestacion por San
Nicolas”, 1959.

Foto: Museo de Navarra
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Miércoles, 12 de diciembre de 2007
Iconografia del ciclo de Navidad
en el arte medieval navarro
Dra. Soledad de Silva y Verastegui
Catedratica de Historia del Arte de la Universidad del Pais Vasco

Es evidente que el Nacimiento de Cristo, uno de los acontecimientos mas trans-
cendentales ocurridos en la historia de la Humanidad, ha tenido profundas y extensas
repercusiones no sélo en el ambito religioso, sino también en las diversas manifestacio-

nes de la cultura, y en concreto en el campo artistico y literario. Las primeras represen-
taciones del tema se encuentran en las pinturas de las catacumbas y relieves de los
sarcofagos desde el siglo 111, siendo la Adoracion de los Reyes Magos, la mas antigua
escena figurada. A partir del siglo IV, aparece también la Natividad y de comienzos del

:.?I' nl"\l--'-. —

“Epifania (detalle)’,
claustro de la catedral
de Pamplona, periodo

goético.
Foto: Catalogo Monumental

de Navarra.
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sigloV data uno de los ciclos mas completos de la Encarnacion, en los célebres mosai-
cos del arco triunfal de Santa Maria la Mayor de Roma .Desde entonces, y a lo largo de
toda la Alta Edad Media, estos temas se encuentran representados en todo tipo de
obras artisticas, tanto en Oriente como en Occidente, configurandose entonces los moti-
vos iconograficos peculiares que distinguen estas escenas en cada uno de estos dos
grandes ambitos culturales. Pero hemos de esperar a fines del siglo XI y comienzos del
XII, con el reinicio de la plastica monumental en los tiempos del romanico, para que
estos temas aparezcan figurados en la escultura de las portadas de las iglesias, capite-
les del interior y en los claustros. Estos ciclos, cumplen, como ahora veremos, en cada
uno de estos lugares una funcién propia y por tanto enfatizan un significado especifico.
Durante los siglos del gético las escenas de la Navidad seguiran exponiéndose también
en las portadas y en los claustros, pero desaparecen en los capiteles del interior al
carecer éstos ahora de escultura figurativa.

La conferencia se centra en el andlisis de los ciclos de la Encarnacion mas rele-
vantes representados en la escultura monumental durante la Edad Media en Navarra.
Se dedica la primera parte a las iglesias del roménico, en la que estos ciclos alusivos a
la Primera Venida de Cristo en la humildad de la carne ocupan lugares secundarios- los
capiteles o las dovelas de las arquivoltas, incluso las enjutas- con respecto al tema
principal representado siempre en el timpano y centrado en la Segunda venida de Cris-
to glorioso al final de los tiempos (Santa Maria de Sangiiesa, San Miguel de Estella, La
Magdalena de Tudela). En el interior de las iglesias, en cambio, el ciclo de la Navidad
se desarrolla en funciéon de los misterios que acontecen sobre el altar que celebran
siempre el presente, “Dios que viene”, y por tanto manifiestan que el Cuerpo de Cristo
que se haya sobre el altar, después del momento de la Consagracion, es el mismo que se
encarno en el vientre de Maria(Anunciacion), nacié en Belén (Nacimiento), fue adorado
por los pastores(Anuncio y Adoracion) y los reyes magos(Epifania), huyé a Egipto
(...),como puede verse en Santa Maria de Sangiiesa y en la Magdalena de Tudela, entre
otros ejemplos. Finalmente, en los claustros, estos ciclos suelen ir acompanados de
otros relativos a la Vida Publica de Cristo, a su Pasién y Muerte y Resurreccion y
Ascension a los cielos asi como otros dedicados a las Vidas y martirios de los santos, de
modo que el icondgrafo actia en esta ocasién como un cronista que expone los princi-
pales acontecimientos de la vida de Cristo, de Maria y de los santos. Estas escenas
debieron facilitar “la lectio divina” y la meditacion de monjes y clérigos, que era sin
duda una de las funciones de estos recintos. LLos capiteles quedaban todos a la altura
de la mirada, de modo que resultaba sencilla una doble lectura del texto y de la ima-
gen, como puede observarse en San Pedro de la Rua y en el magnifico claustro de la
Catedral de Tudela.
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La segunda parte, algo mas breve, se centra en las
manifestaciones mas caracteristicas del gotico. Las primi-
cias en Navarra de una portada toda ella dedicada a un
ciclo de Navidad nos la ofrece el timpano de Santa Maria
de Olite, en la que estas escenas resaltan ante todo los
misterios de su Maternidad divina que preside ahora una
imagen de culto, la estatua de la Virgen y el Nino que
ocupan el centro bajo dosel. Otra portada imponente es
la de Santa Maria de Ujué que asocia el episodio de la
Adoracién de los Reyes Magos (timpano) precedido por
otras escenas del ciclo (capiteles), a la Ultima Cena (din-
tel), tema que cuenta con una larga tradicién literaria y
artistica. Son muy conocidas las implicaciones eucaristi-
cas de los ciclos de Navidad y en concreto las de la esce-
na de la Epifania que, a nuestro juicio, cuenta con el inte-
resante precedente de la portada romanica de la iglesia
francesa de la Magdalena de Neuilly-en-Donjon de
mediados del siglo XII y que como la portada navarra
venia a evocar la presencia de Cristo exaltado en el sacra-
mento. El tema tuvo amplia difusién en Navarra en estos
siglos con otras variantes (Claustro de la catedral de
Pamplona, Santo Sepulcro de Estella). Finalmente, se
hace referencia al bello grupo escultérico de la Epifania
situado en el muro oriental del claustro de la Catedral de
Pamplona frente al cual se paraba, segtin costumbre ates-
tiguada ya desde principios del siglo XV, pero que debi6
de ser mucho mas antigua, el cabildo de la Catedral que
después de completas todos los dias acudia en procesion
a través del claustro hasta la capilla de Jesucristo. La
segunda estacion se hacia ante la Adoracion de los Magos
donde se recitaba una antifona y una oracion: “Deus illu-
minator omnium gentium”. Se concluye con el ciclo de la
Encarnacion situado en las claves de varias de las bove-
das del claustro, que en nuestra opinion, obedecen tam-
bién a un programa plenamente pensado, en funcién de
los enclaves, donde han sido colocadas ,complementando
la iconografia de los capiteles y portadas.

Arriba:

“Natividad”, clave del
claustro de la catedral

de Pamplona, periodo gotico.
Foto: Carlos Martinez Alava.

Abajo:

“Epifania”, capitel del claustro
de la catedral de Pamplona.
Foto: Carlos Martinez Alava.
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Ciclo de CONFERENCIAS

La Navidad En Las Artes

Martes, 11 de diciembre de 2007

Navarra por Navidad. Costumbres, personajes,
ritos y escenificaciones

D. Javier Zubiaur Carrefio. Catedra de Patrimonio y
Arte Navarro.

Miércoles, 12 de diciembre de 2007
La iconografia del ciclo de Navidad en el Arte
Medieval Navarro

Diia. Soledad de Silva y Verastegui. Catedrética de
Historia del Arte de la Universidad del Pais Vasco.

Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército, 2.

Pamplona 19.30 horas.
Entrada libre
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Acercar el Patrimonio.
Olite, sede real

Directora del Curso: Dra. Asuncion Domefio Martinez de Morentin
Lugar de Celebracion: Olite
Fechas: del 27 al 30 de agosto de 2007
Organizado por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Patrocinado por el Gobierno de Navarra

Presentacion
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.30 horas

El curso, organizado por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro y el Ayunta-
miento de Olite, y dirigido por la profesora Asuncion Domeno Martinez de Morentin, sir-
vi6 para acercar el Patrimonio de la ciudad de Olite a través de diferentes conferencias
asi como de visitas guiadas al recinto urbano y a destacados monumentos.

El acto de apertura del curso conté con la presencia de Dina. M* Carmen Ochoa,

alcaldesa del Ayuntamiento de Olite, dona M?* Victoria Abaurrea, concejal de Cultura,
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Dna. Concepcion Garcia Gainza, directora de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro,
Diia. Asuncién Domeno, profesora de la Catedra y directora del curso, y D. Javier Corcin,
profesor del Colegio Principe de Viana de Olite.

El curso se propuso acercar el Patrimonio de la ciudad de Olite tanto a los veci-

nos como a todas las personas interesadas en ella, precisamente en el ano en el que se
conmemora el sexto centenario de la creacion de la merindad de su mismo nombre.
Olite, como enclave estratégico, como sede de la corte del Viejo Reino, como cabeza de
una merindad administrativa, se fue configurando como uno de los conjuntos urbanisti-
cos y monumentales medievales mas importantes de Navarra que todavia hoy conserva
buena parte de su identidad y de su memoria. A través de las distintas conferencias se
reviso la evolucion de su trazado urbano, se abordaron los distintos conjuntos monu-
mentales que se fueron erigiendo en el esplendor del medievo: las fabricas arquitecténi-
cas religiosas y civiles, sus decoraciones escultoricas, las series de pinturas murales, etc.
Esta perspectiva del Patrimonio fue completada con el estudio de las obras realizadas en
la época del Antiguo Régimen para terminar con una mirada a la imagen de Olite en los
siglos XIX y XX. En definitiva, se pretendi6 aportar un mayor conocimiento de la histo-
ria cultural de la ciudad de Olite y de su Patrimonio, para sensibilizar al publico sobre su
valor y, en consecuencia, sobre la conservacion del mismo.
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Lunes, 27 de agosto de 2007
El proceso urbanizador de una villa
en la zona media Navarra: Olite
Dra. Carmen Jusué. Universidad de Navarra
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.45 horas

El proceso urbanizador en Navarra a lo largo de la Edad Media con la consi-
guiente aparicion de las llamadas “villas nuevas”, surgira, en cierta manera, con el desa-
rrollo econdémico experimentado en Europa Occidental, el auge de las peregrinaciones a
Santiago asi como con la ampliacién de la circulacién monetaria lo cual sugiere una

tematica de gran calibre histérico, pues la acumulacion de viandantes y emigrantes euro-
peos desde finales del siglo XI, desencadené en una buena parte del reino navarro un
rapido cambio social.

La fundacion de nuevos asentamientos no respondid, sin embargo, a una decisién
arbitraria, pues generalmente surgieron en lugares estratégicos, encrucijadas de caminos,
puntos de intercambio, espacios favorables, etc. y recibieron un estatuto propio que
regulaba su situacion.

No solo surgieron en el entorno de la ruta jacobea habida cuenta que la concesion
de diversas franquicias por parte de los poderes regios, la repoblacion de las ricas tierras
de la ribera navarra, la necesidad de potenciar diversos puntos fronterizos o la simple
decision de crear nuevos nicleos que aglutinasen poblacion diseminada, propiciaron la
aparicion de un importante conjunto de “villas nuevas” bien de nueva planta o con un
nucleo de poblacién precedente. Asi, desde la primera concesién del fuero jacetano a
Estella en la segunda mitad del siglo XI hasta las ultimas franquicias y nuevas repobla-
ciones realizadas en el siglo XV, son diversos los emplazamientos en Navarra que pueden
aglutinarse bajo el concepto de “villa nueva”.

Entre ellas, por su situacion, caracteristicas, conservacion y otros factores destaca
la ciudad de Olite, cuyo urbanismo responde a periodos diferentes que van desde la
romanizacién hasta finales de la Edad Media, y que mantiene un cinturén amurallado
que acoge este conjunto de gran interés.
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Lunes, 27 de agosto de 2007
La parroquia de San Pedro
Dra. Asuncién Domeno. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 18.15 horas

La Parroquia de San Pedro constituye el templo méas antiguo de los conservados
en la ciudad de Olite y la iglesia matriz de esta localidad, que dependi6 hasta bien entra-
do el siglo XVI de la jurisdiccion eclesidstica del Monasterio oscense de Montearagén. Su
construccion es consecuencia de la expansion urbana que experimenta la ciudad en su
costado sur tras la concesion del fuero de los francos de Estella por parte del rey Garcia

Ramirez en 1147. La iglesia de San Pedro, que se va a levantar en sustitucion del anti-
guo templo de San Felices, se ubicar4 en el llamado “Cerco de Fuera”, formando parte del
muro de cerramiento de la nueva muralla. Actualmente el edificio presenta una planta de
tres naves, articuladas en cuatro tramos, con crucero integrado y cabecera recta; sin
embargo, su estructura no siempre fue asi.

El proceso de edificacion de la fabrica de esta iglesia comienza en el tltimo ter-
cio del siglo XII y se extiende a lo largo de seis largos siglos, abordandose en varios
impulsos constructivos (Lam. 1). Asi, la primera fase corresponderia, precisamente con
el tercer tercio del siglo XII y en ella se comenzaria a levantar el edificio simultanea-
mente por la cabecera y por los pies, como se deduce del desplazamiento que presenta
el eje de la planta, siendo la portada del muro hastial el inico elemento conservado de
este periodo (Lam. 2a).

El desarrollo constructivo continué en una segunda fase con la ejecucion en la
primera mitad del sigo XIII del crucero con sus pilares torales y sus bévedas (Lam. 2b),

0 TLRCLR TCROI0 DOL $9GL0 X
B PEIMERA WITAD DEL SIGLO K

Lamina 1.
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Lamina 2.

del perimetro mural, del cuerpo de la torre del Campanal —incluida la embocadura de la
capilla del mismo nombre- y con la realizacién también de los plintos del resto de los
pilares de las naves. Esta deduccion queda confirmada por la unidad estilistica existente
tanto en los elementos arquitecténicos como en los decorativos que corresponden a un
primer gotico, muy incipiente, con arcos apuntados —todavia de medio punto en el tran-
septo—, bovedas de cruceria con nervios de seccién cuadrada y capiteles con decoracion
vegetales de esquematica labra (Lams. 2¢ y 2d).

Ya en la segunda mitad del siglo XIII —cuyo inicio se situaria en los anos 40— se
aborda la construccion de las naves del templo (Lam. 3a) y de una dependencia anexa a
la iglesia por el lado norte, el claustro, cuyas obras se prolongaran hasta fines de siglo.
En este periodo, y en lo referente a las naves del templo, no se produce una ruptura en el
lenguaje constructivo, de modo que soportes y cubiertas mantienen los mismos esquemas
que los llevados a cabo en la etapa anterior, manteniéndose la cruceria con nervios de
seccion cuadrada sobre arcos de medio punto en la nave central y de arco apuntado en
las naves laterales. El rasgo distintivo, que nos indica que nos encontramos en un
momento constructivo diferente, viene dado por los elementos decorativos, capiteles con
una hojarasca mas variada y naturalista que, ademads, incorporan cabezas (Lam. 3b) e,
incluso, capiteles historiados. Estos mismos motivos se repiten en las columnas del claus-
tro lo que indicaria su pertenencia a esta fase constructiva a pesar de que sus galerias se
articulan mediante arcos semicirculares (Lam. 3c). En este momento, finales del siglo
XIII, la edificacion del templo medieval habria quedado practicamente completada, a
excepcion de alguna que otra labor de remate.

Por tanto, a la cuarta fase constructiva, que se inicia en el siglo XIV, le correspon-
den principalmente obras de reforma o de complemento de la fabrica, que se van a con-
cretar en la ereccién de un coro alto a los pies y de una nueva torre de sélido fuste sobre
el primer tramo de la nave del Evangelio, tramo que fue también modificado con ese
motivo. La acentuada molduracién de arcos y nervios de las bovedas denotan un avance
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cronoldgico con respecto a la etapa anterior. La disposicion de la nueva torre obligd,
también, a la remodelacion de la fachada principal que adquirird ahora su disposicion
definitiva. También en el siglo XIV se lleva a cabo el coronamiento de la primitiva torre,
la del Campanal, con un apuntado chapitel que remata a mas de 50 metros de altura
(Lam. 4a), y la decoracion con pinturas murales de la capilla que alberga en su base.

El siglo XVIII constituye otro momento clave en el proceso constructivo de la
iglesia de San Pedro. El edificio medieval, con sus dos naves y crucero, se habia quedado
pequeio para el volumen de poblacion existente a comienzos del siglo XVIII y se decidid
dotarlo de mayor espacio derribando el primitivo testero y anadiendo a la planta original
dos tramos mas —correspondiendo el segundo de ellos al crucero—, una nueva cabecera
recta para la nave central y una sacristia (Lam 1). Las obras, que siguen los gustos y las
modas del arte barroco (Lam. 4b), fueron realizadas entre 1701 y 1708 por Domingo de
Aguirre, Juan Antonio Jiménez y Romero y Miguel Sanz y Sesma, siguiendo las trazas de
Francisco de Ancheta y marcan un importante contraste estructural y visual con la fabri-
ca medieval, acrecentado en mayor medida por la decoracion pictérica que seria aplicada
en 1899 por Miguel de Orchaga en muros y cubiertas.

Finalmente, los siglos XIX y XX son testigos de diversas intervenciones de man-
tenimiento del edificio. Las mas destacadas son las tres que lleva a cabo la Institucion
Principe de Viana; la primera a partir de un informe emitido en 1941 por el arquitecto
Yarnoz Larrosa para la consolidacion de la torre del Campanal que habia resultado muy
danada a raiz de la descarga de un rayo en el afio 1564; la segunda, entre 1983 y 1986,
consistente en el desescombro y adecentamiento del claustro; y la tercera, llevada a cabo
en 1998, en la que se procedié a una limpieza y restauracion general del edificio. Con
todo ello, se puede afirmar que la iglesia, con sus capillas y el claustro mantienen, en su
conjunto, un aspecto 6ptimo. Las unicas excepciones las constituyen la torre del Campa-
nal —cuya estructura continia muy resentida— y la sacristia que presenta evidentes sig-
nos de deterioro que hacen aconsejables una intervencion.

lzquierda: Ldmina 3.

Derecha: Lamina 4.
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Lunes, 27 de agosto de 2007
Recorrido guiado
por el casco urbano de Olite
D. Javier Corcin. Colegio Principe de Viana. Olite
Lugar: Olite e Hora: 19.15 horas

:.“ l{ 11’ y

Un momento de la visita por las calles de Olite.
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Martes, 28 de agosto de 2007
Las pinturas murales de Olite
durante el periodo gotico
Dra. Carmen Lacarra. Universidad de Zaragoza
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.30 horas

La iglesia de San Pedro de Olite cuenta con una capilla, la llamada de la Virgen
del Campanal, ubicada en la torre campanario adosada en el lado derecho del templo,
que durante el periodo gotico fue decorada en sus muros y béveda con pintura mural,
si bien en la actualidad dichas pinturas estan custodiadas en el Museo de Navarra.

Originariamente, en los tres muros de la capilla la decoracion fue distribuida en
dos zonas superpuestas separadas por la imposta de donde arranca la béveda. La pin-
tura ocupa también los cuatro plementos de la boveda y el intradés del arco de ingreso
a la capilla.

Son pinturas que revelan la llegada al Reino de Navarra de la tendencia neobi-
zantina como sucede en otros reinos cristianos de la Peninsula Ibérica a lo largo del
siglo XIII. Y su parentesco estilistico permite adscribirlas a un amplio taller activo en
diferentes localidades navarras en la segunda mitad del siglo XIII.

En esta misma capilla de la Virgen del Campanal de San Pedro de Olite se llevo
a cabo anos después de la decoracion citada otra pintura mural en la zona inferior de

la capilla que venia a ocultar en parte la decoracion primitiva. Conservada también en
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el Museo de Navarra es obra de un pintor, no identificado, conocido como "Segundo
Maestro de Olite" para diferenciarlo del primero. Las escenas representadas dispuestas
en forma de retablo se dedicaban a narrar pasajes de la vida de la Virgen Maria, titular
de la capilla, distribuidas en dos pisos y cada uno a su vez subdividido en casas por
medio de arquitecturas géticas muy refinadas. A pesar de su deterioro, denotan la
mano de un pintor muy cualificado, conocedor de la miniatura franco-inglesa del
segundo tercio del siglo XIV.

En Olite hay otra iglesia que también acoge pintura mural gética, la parroquia
de Santa Maria la Real, cuya decoracion mural enmarca la ventana axial gotica y se
distribuye verticalmente en calles y horizontalmente en pisos, en forma de falsa vidrie-
ra, tapiz o retablo.

Arriba y derecha:

Pinturas murales procedentes
de la capilla del Ventanal de la
parroquia de San Pedro de
Olite. Museo de Navarra.
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Martes, 28 de agosto de 2007
Santa Maria la Real de Olite:
un patrimonio vivo
Dra. Mercedes Jover. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 18.00 horas

La conferencia sobre Santa Maria la Real de Olite: un patrimonio vivo, pretende
mostrar algunos aspectos ocultos y poco conocidos del hermoso ajuar litdrgico de este
templo navarro. La tultima intervencion de conservacion y restauracion de su retablo
mayor renacentista ha permitido estudiar exhaustivamente este bien cultural, que nos ha

desvelado algunos de los secretos que ocultaba. Cabe destacar que esta intervencion ha
sacado a la luz unas interesantes pinturas murales goticas que el retablo cubre, ahora
descubiertas y estudiadas, que fueron asimismo tratadas en el ano 2001.

Ponemos de manifiesto que el patrimonio cultural es un valioso legado a transmi-
tir a las generaciones venideras, pero no constituye algo inerte sino un bien fragil que
cambia y se deteriora, por lo que hay que mantenerlo. Los tratamientos de conservacion
y restauracion aplicados equivalen a operaciones encaminadas a prolongar la vida de

estos importantes bienes.
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Partiendo de esta premisa, el objetivo de esta sesion es divulgar la complejidad y
el rigor de los tratamientos de conservacion y restauracion aplicados en el retablo mayor
y en las pinturas murales de Santa Maria la Real de Olite, tarea costosa y minuciosa lle-
vada a cabo por un equipo interdisciplinar de profesionales del patrimonio y que nos
facilita un mejor conocimiento de esta riqueza cultural.

Arriba: Pintura del banco del retablo
mayor de Santa Maria la Real de Olite.

Derecha: Pinturas murales tras el retablo.

Abajo: Tabla del retablo mayor en proceso
de restauracion.
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Martes, 28 de agosto de 2007
El Palacio de Olite,
proyecto y construccion de un escenario regio
Dr. Javier Martinez de Aguirre. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 19.00 horas

El Palacio de Olite constituye uno de los edificios mas significativos de la arqui-
tectura civil europea en el entorno de 1400, periodo de gran refinamiento artistico, y es
ademas reflejo de la personalidad de un rey singular: Carlos III el Noble de Navarra
(1387-1424). Nuestro conocimiento deriva principalmente de fuentes escritas (documen-

tales y literarias), de fuentes graficas (fotografias antiguas y dibujos), de los proyectos y
memorias de restauracién y de la bibliografia que desde el ultimo cuarto del siglo XIX
viene centrandose en su estudio. Pero indudablemente el referente mas importante para
conocer su historia es el propio edificio, que todavia puede aportar novedades acerca de
su origen y trayectoria secular

Las fuentes documentales mas ricas se encuentran en el Archivo General de
Navarra, concretamente en la Seccion de Comptos Reales, tanto en registros como en
documentos sueltos. Ellos nos informan del dia a dia de las obras, su desarrollo y coste,
asi como de los integrantes de las distintas cuadrillas de mazoneros, carpinteros, pintores,
yeseros, plomeros, vidrieros, etc. que por decenas participaron en las obras. Nos hablan
del papel determinante que en la edificacion tuvieron los deseos de Carlos III, de cémo
contratd a los artistas o los envi6 a Castilla y a Francia para que aprendieran de lo que
alli se estaba construyendo.Y nos permiten establecer cuatro fases en las obras. La pri-
mera, anterior al rey Noble, constituye la edificacion del Palacio Viejo, hoy sede del
Parador de Turismo. De origen antiguo, en €l se situaba la sala de recepciones y otras
dependencias que Carlos III mejord. Aunque ya en 1388 se constata el interés del monar-

ca por mejorar el conjunto olitense, la segunda fase corresponde al Palacio de la Reina,

Vista general del
Palacio Real de Olite.
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Palacio Real de Olite.
Galeria Dorada.

edificado a partir de 1399 entre el Palacio Viejo y la iglesia de Santa Maria, con un maes-
tro castellano (Juce de Sahagun) y abundante uso del ladrillo. Se trata de unos aposentos
muy mal conservados. La tercera fase constituye el niicleo central de la residencia, con la
construccion de la Gran Torre, la Galeria Dorada, la Torre Nueva, la del Retrait, la de la
Vit y diversas galerias, rematadas con la torre del Aljibe y la permanente renovacion de
los jardines. Todo se hizo entre 1402 y 1411. La cuarta fase afecté a las torres exteriores,
entre ellas la del Portal del Fenero, la Torre Ochavada, la de las Tres Grandes Finiestras y
la de la Joyosa Guarda, entre 1411 y 1414. Concluye de manera exquisita con la “calos-
tra” o claustrillo elevado, un jardin colgante en el piso noble, que estaria listo en 1419. De
este modo, vemos que, disponiendo ya de las grandes salas de recepcion en el Palacio
Viejo, los intereses del rey primero se orientaron a mejorar los aposentos de la corte, pri-
vados o semiprivados, y luego a incorporar una serie de referentes refinados, casi litera-
rios o legendarios (la Joyosa Guarda es el nombre del castillo de Lanzarote) que otorga-
ron al palacio una nueva dimensién, pasando de cubrir necesidades cotidianas de la corte
a componer un marco para el imaginario mas espléndido que pudiera sonarse. Los docu-
mentos también nos informan acerca de los artifices, entre los que destacaron el Maestro
de Obras Martin Périz de Estella, el carpintero moro tudelano Lope Barbicano, el pintor
Maestre Enrich de Zaragoza y el escultor Johan Lomme de Tournai.
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Por su parte, las fuentes graficas y los informes de restauracion permiten diferen-
ciar qué hay de nuevo en el palacio, edificio que arrastra una fama de obra excesivamen-
te restaurada. En realidad, las aportaciones del siglo XX se centran especialmente en las
terminaciones superiores del conjunto (almenado y recrecimiento de torres), lo que cier-
tamente resulta muy visible pero no disfraza el nicleo palaciego en si mismo, como ha
demostrado la bibliografia de las tltimas décadas.

Como deciamos al principio, es posible avanzar en el conocimiento del palacio
mediante el estudio de la obra conservada. Asi, por ejemplo, reconocemos los procedi-
mientos constructivos mas frecuentemente empleados, como el aprovechamiento de
muros y torres preexistentes, el modo de salvar los importantes desniveles con lo que ello
comporté a la hora de construir estructuras, la utilizacion del rectificado de muros, de la
ampliacion de espacios mediante forjados entre prolongaciones murales, el continuo
recurso a los pasos sobre arcos dispuestos entre muros preexistentes (sistema que al
extenderse a grandes superficies sirvio para crear amplias superficies como el claustrillo
0 las terrazas meridionales), la disposicién de galerias sobre muros con torres de esquina,
la amortizacion de lo previamente edificado, el aprovechamiento del grosor del muro para
ubicar pasillos, chimeneas y miradores, etc. Del mismo modo, el andlisis de espacios nos
informa acerca de la circulacién en horizontal y vertical, del uso de las distintas depen-
dencias y niveles, asi como de los distintos grados de privacidad de las estancias, unas
mejor acondicionadas para recepcion de pequenos grupos, otras pensadas para el retiro o
el descanso individual. Por ultimo, es posible ver de qué modo la utilizacién mayoritaria
de soluciones estructurales sencillas fue sustituida por la introduccion de refinamientos
arquitectonicos, propios de un maestro de primera clase, en la tltima fase, con arcos en
esviaje, trompas sobre planta cuadrangular y otras novedades del ultimo gético.
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Miéreoles, 29 de agosto de 2007
Devocion y artes plasticas en los siglos XVII y XVIII
Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura e Hora: 16.30 horas

La llegada del siglo XVII coincide con el periodo contrarreformista y con un nuevo
significado y contextualizacién de la imagen religiosa. Algunos cultos muy difundidos a
lo largo de la Edad Media, en la localidad, dejaron paso a otros mas acordes con los nue-
vos tiempos, al amparo de devociones surgidas en aquel contexto.

Todo lo relacionado con la Inmaculada Concepcion tuvo especial relevancia. Desde
el voto hecho por el regimiento municipal en 1624, hasta la declaracion como Patrona por
parte de la misma institucion municipal en 1643. Sermones, musicas, rogativas, liturgias,
fuegos de artificio y procesiones giraron en torno a las representaciones inmaculistas que
no faltaron en los diferentes templos de la ciudad, de modo especial en los Franciscanos
que se distinguieron, como orden religiosa, por mantener posiciones de defensa del miste-
rio concepcionista. La escultura de la Inmaculada, conocida como Virgen del Célera, obse-
quio de dofia Bernarda Munarriz a mediados del siglo XVIII y obra de Luis Salvador
Carmona, los lienzos de escuela madrilena de Ezquerra (Clarisas) y Castrejon
(Franciscanos), o la venera municipal con el relieve de la Concepcién junto al escudo de la
ciudad, son muestras que hablan “per se” de una devocién acendrada entre los distintos
estratos sociales de Olite.

El componente del milagro no podia faltar en aquel siglo XVII, dominado por el
maravillosismo. Una curacién por intercesion de la imagen del Crucificado de Santa

Maria, acaecida en 1640, dio renovados impulsos a aquella escultura gotica que recibié
los honores de nueva capilla de tipo clasicista, erigida a partir de 1767, con planos llega-
dos desde Madrid.
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San Pedro, titular de la parroquia matriz de la localidad seria venerado no sdlo
como apostol, sino como primer Papa. Para el nuevo retablo de su templo se eligié una
escultura con el santo en su catedra, coronado por la tiara y con las llaves en las manos,
o lo que es lo mismo, con los signos de la autoridad pontificia, en un contexto en el que
los protestantes habian negado la primacia de Pedro y desde la 6rbita catdlica se habia
reaccionado con la palabra y las imagenes. Un conjunto de pinturas de Vicente Berdusan
(1683), con temas predisenados, acompanan al principe de los apdstoles y dan mayor sen-
tido a su presidencia, como titular del templo, en el retablo.

Del culto eucaristico dan buena prueba los ricos ceremoniales conservados, asi
como los magnificos ostensorios llegados desde Indias, tanto a los Franciscanos, como a
la parroquia de Santa Maria (conservado actualmente en la parroquia de San Saturnino
de Pamplona).

Olite no escap6 a la particular “guerra” entre javieristas y ferministas que sacudié
al Reino de Navarra a mediados del siglo XVII, por la cuestién del patronato. Las posi-
ciones del cabildo y el regimiento variaron ante las presiones ejercidas desde el obispado
y el ayuntamiento de Pamplona en pro de San Fermin. Tras la decisién papal de decla-
rarlos patronos “aeque patroni principales” (1657), las dos parroquias contaron con
representaciones del santo jesuita navarro.

Otras devociones como la de San Anton, tuvieron en el convento de los Antonianos
un foco importante de difusién, mediante estampas del santo protector de animales y con-
tra el fuego. La biografia de San Antdn, publicada en Pamplona en 1714 por fray Manuel
Linan da buena cuenta de prodigios sin igual.
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Miércoles, 29 de agosto de 2007
Religiosidad y promocion artistica en Olite:
sus conjuntos conventuales
Dr. Javier Azanza. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 18.00 horas

Tras una introduccion general a los conventos olitenses, el profesor Azanza cen-
tré su intervencion en el Colegio Apostdlico de San Francisco, articulandola en tres
apartados.

En primer lugar hizo referencia a los antecedentes histéricos y fundacionales,
que se sitian en la Edad Media siendo el convento franciscano una fundacién real que
contod con la generosidad de la reina viuda dona Juana, Carlos II, Carlos III el Noble
y su hija dona Blanca.

En un segundo momento abordé la gran transformacion que experimenté el
convento a mediados del siglo XVIII y los motivos que llevaron a ella. Uno de ellos fue
la ereccion en 1745 del convento olitense en Colegio de Misioneros Apostolicos, lo cual
obligd a una profunda remodelacion de su fabrica para adaptarlo a su nueva funcién.
No deben olvidarse tampoco los efectos del terremoto de Lisboa del 1 de noviembre
de 1755, que se dejaron sentir en el convento y acabaron por arruinar su iglesia con-
ventual.
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Finalmente, el profesor Azanza expuso los mecanismos a través de los cuales el
convento franciscano logré la ayuda de generosos bienhechores que hicieron posible
dicha transformacion. Y concreté los mas relevantes, comenzado por el patrocinio
regio a cargo de los monarcas Fernando VI y Carlos III, que contribuyeron econémi-
camente y mediante la permuta de terrenos. Un papel relevante desempend Francisco
de Mendinueta, navarro afincado en la Corte que entendié de las finanzas regias y se
convirtié en el verdadero impulsor del convento olitense, hasta el punto de que la
comunicad religiosa le obsequié con el patronato de una capilla en la que poner sus
armas. Otros personajes de entidad como don Alejandro de la Vega, la tafallesa dona
Bernarda Munérriz, o el Marqués de Feria, también contribuyeron con sus generosos
donativos, al igual que el Virrey Francisco de Paula Bucarelli y Ursua, quien estable-
ci6 una estrecha relacion con los religiosos franciscanos durante su estancia en Olite
entre 1778 y 1779.

LLa generosidad de los citados benefactores, y la ayuda desinteresada de los veci-
nos de Olite, permitio la construccion del conjunto conventual entre 1749 y 1763,y la
dotacién de su exorno con retablos, esculturas y pinturas, proceso en el que tomaron
parte destacados artistas y maestros de obras.
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Miércoles, 29 de agosto de 2007
Visita guiada a las dependencias
del Convento de San Francisco
Lugar: Olite ¢ Hora: 19.00 horas

La visita guiada a las dependencias del convento de San Francisco de Olite estuvo

a cargo de Javier Azanza y de Javier Corcin.

1 88 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Jueves, 30 de agosto de 2007
El pintor Pedro de Aponte en Olite
Dra. Carmen Morte. Universidad de Zaragoza
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.30 horas

Hay constancia documental de la presencia del pintor Pedro de Aponte en
Olite, en 1528 y en 1530, si bien es posible que su relaciéon con esta localidad fuera
anterior. En 1525 esta probado que Aponte entra en el mercado artistico navarro al
contratar el retablo mayor de la parroquial de Cintruénigo. La vinculacién de este pin-
tor con tierras navarras no fue sélo por sus obras o por su fallecimiento en Olite
(1530), sino también porque sus mas directos descendientes se afincaron en este anti-

guo reino. Las hijas de su primera esposa residian en Burgui, Pedro Jerénimo de
Aponte, hijo del pintor y de su segunda esposa, Maria Arruego, viviran en Olite y esta
ultima se volvera a casar con Pedro de Rada, infanzén, maestresala del Mariscal del
Reino de Navarra.

Una de las obras mas singulares de Pedro de Aponte y de su taller es el monu-
mental retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa Maria de Olite (9,50 x 6 m),

cuyas tablas de pintura se ensamblan en una mazoneria gotica, excepto el friso del
sotabanco que es renacentista. LL.a obra constituye un buen testimonio del esplendor
de esta localidad navarra en el siglo XVI y es uno de los proyectos pictéricos de mayor
envergadura que se lleva a cabo en Navarra en las primeras décadas del siglo XVI.
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Arriba:
Pedro de Aponte, “Escena de la
circuncision del Nifo JesUs".

Abajo:
Detalle del dibujo subyacente.
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Las pinturas del retablo denotan una vinculacién a los estilemas de la
pintura de la tradiciéon hispano flamenca, pero innovados por la
influencia de las estampas del maestro germénico Alberto Durero y
matizados por las formas italianas renacentistas. LLa obra se relaciona
con los retablos mayores documentados de Pedro de Aponte: Granén
(Huesca, 1511-1513), Agreda (Soria, 1523-1525) y lo que le corres-
ponde del de Cintruénigo (Navarra, 1525-1530).

En el retablo de Olite se desarrolla un amplio programa doctri-
nal en los numerosos pequenos tableros, de acuerdo al sentido narra-
tivo del ultimo Goético con la multiplicaciéon de episodios en los reta-
blos. Podemos decir que el objetivo final de su pintura es narrar unas
historias sagradas con la mayor tension dramatica en las escenas de la
Pasion. La vistosidad del conjunto aumenta con el colorido brillante y
la abundancia del oro. En cuanto al marco arquitecténico pintado en
las tablas del retablo de Olite, se advierte la dualidad de dos sistemas:
gbtico y renacentista, asi las columnas de capitel corintio sustentan
bévedas nervadas y arcos apuntados, uniéndose a otros de medio
punto, como reune la tabla de Pentecostés.

En la representacion espacial, Aponte intenta conseguir un
espacio convincente, si bien esta representacion carece del rigor mate-
matico de la perspectiva italiana del Renacimiento y tiene un enfoque
empirico, de la misma manera que habian hecho sus predecesores
medievales, en lo que se ha llamado perspectiva natural u 6ptica, segin
una funcién puramente mecanica del ojo mediante las recetas geomé-
trico-espaciales heredadas de una larga tradicién artesana de practicas
de taller, es decir no hay una disminucién de todo lo representado
matematicamente regular en funcién de un punto de fuga fijo, segtn el
sistema de perspectiva desarrollado por Brunelleschi en sus dos famo-
sas tablas y sistematizado por Alberti (Della Pittura, 1435).

La tltima restauracion del retablo, financiada por el Gobierno
de Navarra, ha permitido poder estudiar el dibujo subyacente de las
pinturas. Este es esquematico, sencillo en su composiciéon y con pocos
matices, que se limitan a un trazo largo para marcar las lineas funda-
mentales y el rayado para el sombreado y el modelado, si bien éste se
efectiia mas con el color. Hay también en las tablas del retablo de Olite
un uso generalizado del dibujo inciso, alli donde se empled la azurita y
el oro.



Jueves, 30 de agosto de 2007
Evocacion y realidad: la imagen de Olite
en los siglos XIX y XX
Dr. Ignacio J. Urricelqui. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 18.00 horas

La conferencia centré la atencion en la imagen de Olite en el arte de los siglos XIX
y XX, entre las que cobran especial protagonismo las dedicadas al Palacio Real. A través
de grabados, dibujos, fotografias y pinturas, se aprecio el interés de los artistas, tanto loca-
les como foraneos, por este singular edificio.

Este recorrido se inicié en el periodo romantico de manos de viajeros y artistas que
vieron en las ruinas del Palacio, aparte de su valor estético, el testimonio de un pasado
glorioso coincidente con los siglos del Viejo Reino. Literatos como Patricio de la Escosura
o Gustavo Adolfo Bécquer, y artistas como Jenaro Pérez Villaamil, que dedicé al edificio
una litografia en su Espana Artistica y Monumental, contribuyeron a este proceso por el
cual las agonizantes ruinas pasaron a ingresar en el imaginario monumental espanol.

Determinante en la toma de conciencia del valor histérico y artistico del edificio
resulto el trabajo de Juan Iturralde y Suit, Memoria sobre las ruinas del Palacio Real de
Olite, realizada junto a Aniceto Lagarde por encargo de la Comision de Monumentos
Histéricos y Artisticos de Navarra entre 1869 y 1870. Tanto su texto como sus imagenes,
debidas a ambos autores —con protagonismo de Iturralde— dieron por sentada la impor-
tancia de unos restos palaciegos que a punto estuvieron de ser demolidos.

Proyecto de restauracion
del Palacio Real de Olite,
por Javier Yarnoz, 1925.
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lzquierda:
Jesus Lasterra, “Vista de Olite”,
década de 1960.

Arriba:

Jenaro Pérez Villaamil, “Vista del
castillo de Olite”, mediados del
siglo XIX.

Grabados y fotografias, publicadas en revistas como La Ilustracion Espanola y
Americana o libros como los de Julio Nombela (Cronica general de Espana, Madrid,
1865), Juan Mané y Flaquer (EI Oasis. Viaje al Pais de los Fueros, Barcelona, 1878), o
Pedro de Madrazo (Espana, sus monumentos y artes, su naturaleza e historia, Barcelona,
1886) favorecieron la difusion de las ruinas palaciegas en el tltimo tercio del siglo XIX.
Del mismo modo, fotégrafos como Laurent o, mas locales, como Altadill, se inmiscuyeron
en este proceso.

Con el cambio de siglo, la Diputacion de Navarra adquirio las ruinas e impulsé su
restauracion, con el apoyo de la Comision de Monumentos de Navarra. Esto daria comien-
zo a partir de la década de 1920, con un concurso de proyectos que fue favorable a los
hermanos Yarnoz Larrosa. A partir de la década de 1930 y, sobre todo, desde la creacion
en 1940 de la Institucion Principe de Viana, el Palacio seria objeto de innumerables labo-
res dirigidas a su recuperacién estructural y estética. Las fotografias de José Ortiz
Echagiie o Nicolas Esparza, y las pinturas de Jesus Basiano o Jests Lasterra reflejan lo
logrado en los diferentes anos. Culminado el proceso, pintores navarros como Miguel
Angel Echauri o Pedro Salaberri, reflejarian en sus trabajos la grandeza del antiguo alca-
zar de los reyes de Navarra.
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Jueves, 30 de agosto de 2007
Visita a las bodegas Pagos de Araiz
Lugar: Olite ¢ Hora: 19.00 horas

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 93



/ dossier de prensa

CATEDRA DE PATRIMONIO
M R
UNIVERSIDAD DE NAVARERA

Curso de Verano 2007

Acercar el patrimonio. Olite, Sede Real
Del 27 al 30 de agosto
16:30 - 20:00

Lugar: Casa de Cultura, Olite
Convento de San Francisco, Olite

Informacion:

Citedra de Patrimonio y Arte Navarmo
Tfno.: 948 42 56 00 (ext. 2063)
Fax: 948 42 56 36
correo electrénico: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es/catedrapatrimonio
Horario: 10:00 a 14:00 h.
Entrada libre
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Desde la proxima semana, el calendario se llenard con una veintena
de cursos de verano donde tendrdn cabida una amplia variedad de
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ACTIVIDADES / dossier de prensa
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Hoy se inicia un curso de
verano que trata de dar a
conocer los detalles del rico
patrimaonio artistico e
histdrico de la localidad

DIARIO DE NAVARRA

lunes 27 de agosto de 2007
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Universidad de Navarra

Mas de 150 personas
asistieron a un curso
de verano sobre Olite

m Ademis de las conferencias se
realizaron visitas guiadas por la localidad

DON. PAMPLONA

El curso de verano Acercar el
Patrimonio: Olite, sede real,
organizado por la Ciatedra de
Patrimonio v Arte Navarro, ha
contado con mis de 150 asis-
tentes. Las sesiones, que
realizaron en la Sala de Cultu-
radeOliteentreel 27 yel 30 del
pasado mes de agosto, anali-
zaron el patrimonio historico-
artistico de la ciudad desde
distintas perspectivas,

Las conferencias corrieron a
cargo de los profesores de la Ca-
tedra de Patrimonio y Arte Na-
varro: Asuncidn Domeno, Ri-
cardo Ferndndez Gracia, Javier
Azanza, Mercedes Jover, Javier
Martinez de Aguirre e Ignacio
Urricelqui.
Ponentes invitados
Ademas hasta Olite se acerca-
ron invitados como Carmen Ju-
sué, Carmen Laca PCarmen
Morte, de las Universi
Navarra y de Zaragoza.

Ademas de las conlerencias

m Las charlas

y las visitas fueron
organizadas por la
Cétedra de Patrimonio
y Arte Navarro

se llevaron a cabo visitas a la
iglesia de Santa Maria, el con-
vento de Franciscanos, asi co-
mo un I'EL'I)]‘I'iII[I ]Pl}l' E‘!I Casco
histdrico, a cargo de Javier Cor-
cin, dela Asociacion El Chapitel.

El curso, dirigido por Dome-
o Martinez de Morentin, con-
16 con la colaboracidn del
Ayuntamiento de Olite, que es-
uvo representado en el acto de
aperturay de clausura por la al-
caldesa, M* Carmen Ochoa, y
por la concejal de Cultura, M»
Victoria Abaurrea, fue organi-
zado por la Citedra de Pat
monioy Arte arro de la Uni-
versidad de Navarra dentro del
programa Cursos de Verano
2007, Universidades Navarras
por la sociedad del Conoci-
niiento.

CEDIDA

Imagen de una de las visitas que se realizaron durante el curso.

DIARIO DE NAVARRA
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Una tarde en el Monasterio de Fitero
Arte, literatura y musica. La sintesis de las artes

17 de mayo de 2007

El pasado dia 17 de mayo se llev6 a cabo una salida interdisciplinar, organizada
por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, que tuvo como escenario el Monasterio de
Fitero, con motivo de la exposicion Fitero, el llegado de un monasterio, celebrada enton-
ces. En dicha salida, se desarrollaron varias actividades encaminadas a ofrecer una sinte-
sis de las artes con una visista a la exposicion, una conferencia centrada en la obra de
Gustavo Adolfo Bécquer, y un concierto de érgano in situ.

Exposicion Fitero, el legado de un monasterio

Dr. Ricardo Fernandez Gracia
Dpto. de Arte. Universidad de Navarra

La visita permitié a los participantes recorrer la exposicién guiados por el Dr.
Ricardo Fernandez Gracia, comisario y profesor de la Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro, a través de las diferentes secciones en que ésta esta distribuida:

- En los albores del Cister peninsular I
- Thesaurum monasticum

- Un legado excepcional entre los
grandes monasterios navarros

- La cultura y el saber

- San Raimundo, abad de Fitero y
fundador de la Orden de Calatrava

- Magnificencia para el culto divino
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EI Miserere de Gustavo Adolfo Bécquer y Fitero
D. Javier Medrano Chivite
Catedratico de Literatura de I. E. S. Plaza de la Cruz

G.A. Bécquer escribi6é unas veinte leyendas en un periodo que va desde 1858
hasta 1863. Tres de ellas hacen referencia a Fitero: “La fe salva”, de la que se ha puesto
en duda su autoria, “La cueva de la mora”, un relato morisco topico, y “El Miserere”.

“El Miserere” es una de las leyendas que mas atraccion ha ejercido sobre los criti-
cos y es también una leyenda modélica en cuanto que contiene todos y cada uno de los
elementos propios del género: atmosfera ideal y de misterio en la que no se distingue
bien la realidad del sueno, caracteres romanticos en los escenarios y ambientaciones que
parten siempre de un plano de la realidad para dar paso después a una invencién fantas-
tica que enlaza con tradiciones orales folcldricas del lugar, y por supuesto, un marcado
rasgo autobiografico en cuanto que expresan el sentimiento y vision de la vida de su

autor.
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“El Miserere” toma su punto de partida fingidamente realista en el monasterio de
Fitero. Bécquer se aplica en la obra a la tarea de traducir a palabras la impresion que la
musica le produce en un intento de integracion de las artes, repetido también en otras de
sus obras. El arte para €l es una superconciencia, una sensibilidad que maneja al artista
y lo arrastra como si fuese una fuerza superior.

La leyenda se estructura en tres secuencias numeradas mas los dos apoyos carac-
teristicos de estas obras: uno de inicio y otro al final. La introduccién sitia al lector a
medio camino entre su mundo y el de los personajes activos del relato y le prepara para
la irrupcién de lo sobrenatural mediante la confianza en un segundo relator que dice
tener ante si un documento, un manuscrito de la partitura de un Miserere que se presen-
ta como prueba objetiva y fehaciente de la realidad fantastica. En la primera secuencia
comienza la narracion del anciano (fiterano, se supone) en la que aparecen ya los prime-
ros elementos romanticos. Va seguida del didlogo entre el peregrino aleman que quiere
expiar su pecado y el hermano lego del monasterio hasta que toma la palabra un tercer
relator, un rabadan que narra otra leyenda, la del mal caballero, sucedida en un pasado
anterior al pasado de la primera leyenda. LLa complejidad, pues, del tratamiento del tiem-
po y del punto de vista abocan a una profundidad evidente.

La narracion en tercera persona, y especialmente la descripcion, sustituyen al did-
logo en la segunda secuencia. En ella se llegara al climax narrativo de la leyenda fuerte-
mente apoyado por una de las mejores descripciones de toda la prosa becqueriana, en la
que de nuevo su autor intenta la integracion de las artes. Estilisticamente la descripcién
se basa fundamentalmente en la enumeracion de elementos a la que se anaden algunas
comparaciones expresivas. Sustantivos y adjetivos subrayan el aspecto maravilloso
romantico del momento.

Bruscamente llega el anticlimax en la tercera secuencia con la inclusién de un
cierto rasgo de humor por parte del hermano lego, un personaje popular. Con ello se
vuelve de nuevo al relato del anciano enlazando con el tema del documento encontrado.

De todo lo anteriormente expuesto se puede deducir que “El Miserere” cumple
modélicamente todos los rasgos propios del género: lejania historica, expresion de expe-
riencias alejadas de la realidad, estructura tripartita, neta filiacion romantica. Literaria-
mente, en cuanto a sus técnicas, sobresalen como valores mas destacables la calidad de
la prosa poética de las descripciones, que es antoldgica, y, sobre todo, la técnica del
punto de vista que juega con tres narradores y diferentes planos del pasado.
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Concierto de érgano
D. Julian Ayesa

Organista de la catedral de Pamplona

Obras interpretadas:

- "La Rejouissance", de G. F. Haendel

- "Herzlich thut mich verlangen", de J. S. Bach
- Concierto N° 1 en Sol Mayor, de J. S. Bach

- Concierto N° 2 en la menor, de J. S. Bach
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JVERSIDAD DE NAVARRA
UNA TARDE EN EL MONASTER'O
DE FITERO

Salida interdisciplinar
Arte, literatura y musica. La sintesis de las artes

17 de mayo de 2007

- Visita a la Exposicién: Fitero, el legado de un monasterio,
a cargo de D. Ricardo Femandez Gracia, comisario y profesor
de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

- Conferencia en la sala capitular del terio: "Ef
Miserere de Gustavo Adolfo Bécquer y Fitero”, por D. Javier
:\."Iecc:!ranc Chivite, catedratico de literatura de |. E. 5. Plaza de
a Cruz

- Concierto de érgano por D. Julidn Ayesa, organista de la
catedral de Pamplona

Salida desde Pamplona a las 15:30 h.

50 plazas gratuitas que se adjudicaran por estricto orden de
inscripcion

Inscripcién e informacién: del 14 al 16 de mayo, 09:00-13:30
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Edif. Bibliotecas

Universidad de Navarra

Tfno: 948 425 600 (ext. 2063)

E-mail: cpatrimonio@unav.es

PATROCINA

Govero . Diario deNavarra. c3ny 5>

COLABORAN

DIARIO DE NAVARRA

domingo 13 de mayo de 2007
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Patrimonio organiza
visitas in situ y virtuales
a monumentos forales

m La primera de las excursiones ‘reales’
tuvo lugar ayer en el Monasterio de Fitero

DDN. PAMPLONA.

La Citedra de Patrimonio y Arte
Navarro haorganizado una serie
de visitas perindicas a destaca-
dos monumentos navs
acompandndola de music
textos literarios correspondien-
tesaviajeros que visitaron losci-
tados conjuntos, o a las impre-
siones que han merecido a los
ojos de artistas o historiadores.
La primera de esas visitas tu-
vo lugar aver y el destino fue el
monasterio de Fitero, aprove-
chando la presencia de la expo-
sician Fitero, el legado de un mo-
nasterio, organizada por la Fun-
dacion para la conservacion del
patrimonio historico de Nava-
rra, En ella intervinieron el co-

TOS,

misario de la muestra, Ricardo
Ferndindez Gracia; el profesor
Javier Medrano, y el organista de
la catedral de Pamplona, Juliin
Ayesi.

En la Red
Entre las novedades que la Cite-
dra ha iniciado figuran también
unas visitas en la web a monu-
mentos forales. Se pueden visi-
tar en la web de la Citedra
(wnnev.unav.esicatedrapatrimo-
nio/paginasinternasivisitaswel|
los correspondientes a la Puerta
del Juicio de la catedral de Tude-
la, la fachada de la catedral de
ramplona, el monasterio de Tu-
lebras, los palacios pamplone-
ses del siglo XV y la Plaza Nue-
vade la capital de la Ribera,
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Detalle del retablo
mayor de la ermita
de la Purisima de
Cintruénigo.




