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Resumen

Las nuevas formas artisticas impuestas por la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando fueron introducidas en Navarra a través del arquitec-
to Ventura Rodriguez, que proyect6 en 1782 la canalizacidn de aguas a la ciu-
dad de Pamplona y un afio mas tarde form¢ disefio para la fachada de la cate-
dral.

A principios del siglo XIX, una nueva generacion de arquitectos formados
y titulados por la Academia, y discipulos de Silvestre Pérez, difundieron los
nuevos ideales de la Arquitectura de la Razén. Asi, Pedro Nolasco Ventura y
Pedro Manuel de Ugartemendia desarrollaron un riguroso neoclasicismo en
sus disefios y en las obras que pudieron llevar a la préictica en una época de
gran inestabilidad politica y por tanto poco propicia para el desarrollo de
grandes proyectos.

Abstract

The new artistic forms established by the San Fernando Royal Academy
of Fine Arts emerged in Navarre through the work of the architect Ventura
Rodriguez, who drew up plans for canals to bring water to the city of
Pamplona in 1782 and designed the facade of the city’s Cathedral one year
later.

At the turn of the 19th century, a new generation of architects trained and
qualified at the Academy, followers of Silvestre Pérez, spread the ideals of the
so-called ‘Architecture of Reason’. Thus, Pedro Nolasco Ventura and Pedro
Manuel de Ugartemendia articulated strict neo-classical perspectives in the
designs they were able to carry out during a period of great political instabi-
lity, ill-starred times for projects of such scale and ambition.
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La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fue creada por
Fernando VI en 1752. Se concibié como instrumento para ejercer el control
de las Artes en Espafia, alejdndose del antiguo sistema gremial y de institu-
ciones como el Consejo de Castilla. Se pretendia desterrar el barroco nacio-
nal e imponer y difundir unas nuevas formas artisticas que representasen ade-
cuadamente la dinastia borbonica.

El campo de la Arquitectura fue especialmente importante porque debia
definir en el espacio los nuevos programas ilustrados, expresados en un dife-
rente lenguaje arquitecténico. Desde el principio la docencia fue su objetivo
mds importante, en la Sala de Arquitectura los futuros arquitectos recibian
una s6lida formacién mads alld de la simple practica del oficio como se hacia
hasta entonces, en ella se les daba una preparacién matematica y un exhaus-
tivo conocimiento de la arquitectura clédsica. Asi cambiaron no sélo las for-
mas arquitecténicas, sino también el sistema de representacion grafica. Todo
ello resultaba acorde con el racionalismo que defendian las minorias ilustra-
das. La formacién y titulacion de los nuevos arquitectos pasa a ser competen-
cia exclusiva de la Academia'.

En 1786 se crea la Comision de Arquitectura que ejerce un papel de con-
trol sobre toda obra publica construida en Espaiia. La Academia se constitu-
ye en el motor de la transformacion de las Artes a lo largo de la segunda mitad
del siglo XVIII, una transformacién que se impone desde el poder.

El proceso de cambio fue relativamente lento. En Navarra el panorama
artistico en el comienzo del ultimo tercio de siglo XVIII era claramente barro-
co, tanto en Pamplona, la capital, como en el resto del Reino. Contamos con
excelentes estudios que nos muestran el arraigo de la arquitectura tardo barro-
ca, desarrollada por maestros de gran prestigio que manejaban un lenguaje
arquitecténico a base de ordenes sobre altos pedestales, pilastras de frentes
cajeados, orejetas en los vanos, baquetones mixtilineos y ricas molduras, den-
tro de una estética barroca muy alejada de los planteamientos académicos.

La penetracidn de esta nueva arquitectura en el medio navarro era escasa,
como ocurria con la mayoria de las regiones de Espafia, porque el barroco
gozaba de gran aceptacién popular. Ademads, en Navarra regia una legislacion
especial para la designacién de maestros arquitectos y no habia obligacién de
remitir el disefio a la Academia para su aprobacién romando el (maestro) que
les pareciese de mayor instruccion sin necesidad de remitir el disefio a dichos
académicos para su aprobacion, ni de que recayese el nombramiento para
dirigirlas en persona que se hubiese sujetado al examen de ninguna de ellas,
lo cual sin duda favorecia la continuidad de las formas barrocas.

La primera intervencién de la Academia en Navarra se da en el campo de
las obras publicas, y viene vinculada a un hombre que pertenecia a los circu-

' BEDAT, C., La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), Madrid, 1989. QUIN-
TANA, A., La Arquitectura y los arquitectos en la Real Academia de San Fernando (1744-1774),
Madrid, 1983. ARBAIZA, S. y HERAS, C., “Inventario de los dibujos arquitecténicos (de los siglos
XVIII y XIX) en el Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”, Boletin de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, n° 91, 2002, pp.79-90.
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los ilustrados, el conde de Ricla, entonces virrey de Navarra, militar de pro-
fesion y pariente del Conde Aranda, quien aborda una empresa de claro caréc-
ter ilustrado como fue el saneamiento de las calles de Pamplona, con el fin de
conseguir una mayor higiene y con ello mejorar la calidad de vida de sus
habitantes. El proyecto se encarga al arquitecto Ramirez de Arellano, asisten-
te de Sabatini, que viajé desde Madrid a la ciudad para trazar el disefio en
1767 y contd con la colaboracion del maestro local Manuel de Olériz al que
se le encomendd la direccion de las obras’.

La empresa promovida por Ricla debia completarse con la canalizacion de
aguas a Pamplona’® que no llego a acometerse hasta algunos aios mds tarde
cuando se encargd el proyecto a un ingeniero hidriulico francés Francois
Gency. Tras reconocer las fuentes del Perdon y el terreno por el que debia dis-
currir el agua presenté su plan en 1774, formado por una serie de dibujos que
detallaban el perfil de la canalizacién que iba a discurrir por conductos sub-
terrdneos aprovechando el declive natural del terreno. Asi mismo presentaba
plantas, secciones y alzados de las principales fébricas, los depdsitos que
debian levantarse en las fuentes y en Pamplona. Son dibujos de una gran cali-
dad que muestra la formacion de estos técnicos franceses, en los que se utili-
za de forma muy efectiva el color para describir el aspecto de estos pequefios
edificios, mientras que los elementos seccionados se representan en rosa.

La Junta de Policia, incapaz de valorar este proyecto, lo envia a la
Academia de San Fernando y estableciéndose asi el primer contacto con esta
institucién. Naturalmente, pusieron varias objeciones que obligaron a Gency
a trasladarse al Madrid con un nuevo plano topogréfico y explicar su proyec-
to a los profesores arquitectos.

Finalmente y tras casi dos meses se aprobé el plan pero con modificacio-
nes muy importantes y significativas como la construccion de puentes acue-
ductos para salvar los dos valles del trayecto, que fueron dibujados por los
dos Directores de Arquitectura, Ventura Rodriguez y Miguel Ferndndez, y los
Tenientes Directores, Pedro Arnal y Juan de Villanueva. Es decir, las figuras
mads relevantes de la Academia recurren al clésico sistema de puente acueduc-
to inspirdndose en las obras romanas, la fabrica constaria de una serie de
arcos de medio punto sobre pilares que varian su altura adaptandose a las
laderas del barranco que debe salvar. Como obra de ingenieria destaca por su
sobriedad y armonia de proporciones muy préximas a los ejemplos de la anti-
giiedad que se estudiaban en la Academia.

La obra parecia ya encauzada, cuando el virrey Sr. Bucarelli y el Diputado
en la Corte Sr. Navarro aconsejaron encomendar el proyecto a un arquitecto
espafiol y acaba encargdndose al ya citado Juan de Villanueva, que en esta
fecha trabajaba en las reales obras del Pardo y el Escorial. Esta decision resul-
t6 determinante, fue el primer arquitecto académico que vino a Pamplona y

? GARCIA MERINO, P., Obras y Servicios del viejo Pamplona, Pamplona, 1969.

* El largo y complicado proceso de gestacion de esta obra, para la que se formaron sucesivos proyec-
tos, estd estudiado en LARUMBE MARTfN, M., El Academicismo y la Arquitectura del siglo XIX en
Navarra, Pamplona, Gobierno de Navarra,1990.
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examinado el terreno, comprobd que el topogrifico de F. Gency no era
correcto y elaboré un nuevo proyecto que cambiaba el recorrido de las aguas,
materiales y sistemas de conduccién, manteniendo naturalmente los puentes
acueductos.

El proceso de esta obra fue enormemente complicado y todavia hubo més
cambios, presentindose nuevos proyectos firmados por maestros locales,
entre otros el de Perugorria o el Joseph Pablo Olériz, ambos se consideran
inviables y nos permiten comparar sus dibujos, sencillos y poco precisos, con
los de los académicos que eran rigurosos y bien delineados, diferencias que
se debian a los distintos sistemas de formacion de unos y otros.

A pesar de todos estos antecedentes, se inicia finalmente el proyecto de
Gency, pero al advertirse cierta ruina en la fabrica del Depdsito vuelve a
pararse todo. Esta dificil gestacion del proyecto quedé resuelta cuando, tras
una serie de reuniones en la Academia para examinar todos los proyectos pre-
sentados, una R.O. de 1780 nombré a Ventura Rodriguez para encargarse de
la obra teniendo presentes todos los planes anteriores.

Rodriguez era entonces un maestro de prestigio, cuya formacién se habia
iniciado en la fébrica del Palacio Real de Madrid junto los arquitectos fran-
ceses e italianos que desarrollaban una arquitectura clasicista, llegando des-
pués a desempefiar importantes cargos en la Academia al tiempo que proyec-
taba obras por toda la geografia espafola®.

Lleg6 a Pamplona el 30 de octubre de 1780 en compaiiia de su sobrino
Manuel Martin Rodriguez, también académico y de Julidn Barcenilla y
Ramén Durdn. Permanecieron en la ciudad 40 dias, que emplearon en reco-
nocer las fuentes y el terreno que debian recorrer las aguas, tomar medidas
puntuales, nivelaciones y otras operaciones, asistidos en todo momento por
los maestros Aranguren y Ochandategui residentes en la ciudad.

De vuelta en Madrid, formé su proyecto que firmo el 21 de agosto de 1782.
Se compone de doce planos acompafiados de una memoria que describen el
terreno mediante un mapa topogréfico desde la fuente de origen en Subiza
hasta Pamplona con los quiebros que deberia hacer la conduccidn; el viaje de
las aguas estd delineado con cortes o perfiles del terreno que reflejan las vagua-
das salvadas por muros, pontones y puentes de arcos, asi como las elevaciones
atravesadas mediante minas o tiineles manteniendo siempre la cota adecuada.
También quedan reflejadas las fbricas de los depdsitos y las arcas en los arcos
y cerros, necesarias para ventilar y desaguar a lo largo de la canalizacién.

Sin duda alguna, la construcciéon mds importante era el puente acueducto
de Noain, necesario para salvar el valle del mismo nombre, formado por 97
arcos de medio punto sobre pilares. Estd desprovisto de todo ornato, basando
su belleza en las puras formas arquitectonicas tal y como lo hacian los roma-
nos en sus obras de ingenieria hidrdulica.

* La obra de Rodriguez ha sido estudiada en profundidad por diferentes investigadores, en especial
por REESE, T., The Architecture of Ventura Rodriguez, 1976. A.A.-V.V., El arquitecto D. Ventura
Rodriguez (1717-1785), 1983.
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El arca o dep6sito desde la que distribuirian las aguas a las diferentes fuen-
tes urbanas es un pequefio edificio de planta cuadrada exterior que encierra
un espacio circular cubierto con cuipula y trata el muro con sencillos nichos
alternativamente rectangulares y semicirculares concebido todo en un estilo
desnudo de gran sobriedad muy en la linea de los ejercicios que se practica-
ban en la Academia

La representacion grifica el proyecto es magnifica, sorprende por la clari-
dad de la informacion que aporta, nada frecuente en ese momento y su cono-
cimiento en el campo de la ingenieria hidrdulica, sus mediciones, secciones,
alzados se aproximan a lo que puede ser un proyecto actual dentro de las con-
diciones técnicas de ese tiempo.

Es también muy destacable la perfeccion del dibujo, para el que utiliza la
técnica del lavado, manejando de forma admirable el color y las sombras. Los
muros seccionados se representan en color rosa muy tenue, los paramentos
exteriores e interiores en gris, el agua es azul y blanco el fondo. La luz y las
sombras adquieren una importancia primordial en el dibujo de la arquitectu-
ra, tratando de dar una apariencia real mediante las sombras propias y arroja-
das reproducidas mediante el lavado. Este es realmente un dibujo académico.

Presentado el proyecto manifesté Rodriguez que no podia dirigir las obras
y propuso confidrselas a los maestros Aranguren y Ochandétegui ambos de la
abilidad, honradez y conocimiento teorico y prdctico que hera menester pues
entre otras obras habian ejecutado la canalizacion de La Bastida en la Rioja
de més de una legua de longitud con varios puentes. Aranguren murié poco
después, de forma que la ejecucion corri6 a cargo de Ochandategui.

Las aguas llegaron a Pamplona y fueron distribuidas por diferentes puntos
de la ciudad a través de fuentes disefladas por Luis Paret y Alcdzar, pintor de
la Real Academia de San Fernando, en la linea de las que se estaban realizan-
do en Madrid para el paseo del Prado®.

Sin duda alguna la fabrica mds espectacular es el puente acueducto de
Noain, magnificamente conservado, plasma la maestria del arquitecto que lo
disefi6 y del constructor o Director de las obras que lo ejecutd.

Por estas mismas fechas se inici6 en Pamplona otra obra vinculada a la
Academia, que tuvo un proceso de gestacion tan complicado como la ante-
rior. Se trata de la nueva fachada de la Catedral que el cabildo deseaba cons-
truir®. La idea se remontaba a mediados del siglo cuando el obispo Don
Gaspar de Miranda, considerando que la fachada romdnica era tosca y no

s LARUMBE MARTIN, M., “Arquitectos y pintores de corte en el antiguo reino de Navarra”, en El
Arte en las cortes europeas del siglo XVIII, 1987, pp. 343-349.

¢ La construccién de la fachada de la catedral de Pamplona ha sido estudiada por YARNOZ LARRO-
SA, Ventura Rodriguez y su obra en Navarra, 1944; GONI GAZTAMBIDE, J., “La fachada de la cate-
dral de Pamplona”, Principe de Viana, 1970; LARUMBE MARTIN, M., El Academicismo..., pp. 106-
110; LARUMBE MARTfN, M., “Neoclasicismo”, en La Catedral de Pamplona, vol. 11, 1994.
Recientemente, la autora ha consultado la documentacion conservada en el archivo de la catedral de
Pamplona junto con otras fuentes para elaborar la Memoria Histérico-Artistica del Proyecto de
Restauracion de esta Fachada, cuya publicacion, junto con los otros trabajos previos, estd prevista al
concluir esta restauracion.
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armonizaba con el magnifico templo gético dejé heredera a la catedral de una
suma de dinero para sustituirla por otra nueva. En ese momento debieron for-
marse algunos proyectos como el de Vicente de Arizu de 1766, que se resuel-
ve dentro de una estética todavia barroca como el resto de su obra’. Nada
llega a hacerse y algtn tiempo después este proyecto se retoma en 1782 por
iniciativa del Arcediano de la Tabla, Don Juan Miguel de Echenique, quien
encarga el disefio al maestro Ochandédtegui. A éste se suman nuevos proyec-
tos en muy poco tiempo.

El cabildo, incapaz de valorar los disefos presentados, se pone en contac-
to con la Academia de San Fernando, muy posiblemente en esta decisién peso
mucho la Carta Circular que Carlos III habia enviado en noviembre de 1777
a los cabildos y prelados de Reino ordenando que se consulte a la Academia
por los Arzobispos, Obispos, Cabildos y Prelados siempre que estos, ya sea
a propias expensas o ya empleando caudales con que la piedad de los fieles
contribuya, dispongan hacer obras de alguna entidad. Convendra pues que
los Directores o Artifices que se encarguen de ello, entreguen anticipadamen-
te a aquellos superiores los disefios con la correspondiente explicacion y que
los agentes o Apoderados respectivos presenten en Madrid a la Academia los
dibujos de los planes, alzados y cortes de las fabricas, capillas y altares que
se idean®.

El que podria considerarse su agente en Madrid era el arcediano de
Valdonsella, Don Felipe Samaniego’, persona de gran cultura, muy bien rela-
cionado y ademds Académico de Honor de la mencionada Academia de
Bellas Artes de San Fernando, que inmediatamente entregé los disefos al
Viceprotector Marqués de Florida Pimentel. El informe emitido por los aca-
démicos fue demoledor, denunciaba graves defectos en todos los disefios,
considerando que el mejor era el de Ochandétegui. En efecto, estos proyec-
tos, a pesar de lo tardio de la fecha, eran todavia tardobarrocos, es especial
el de Juan Lorenzo Cataldn que propone una fachada de clara tendencia
vertical en la que prima el juego de curva y contracurva, las ricas emboca-
duras de los huecos, los temas ornamentales de rocalla y otras licencias pro-
pias de ese estilo.

7 FERNANDEZ GRACIA, R., “Barroco”, en La Catedral de Pamplona, vol. 11, 1994, pp. 39-40, da
a conocer este disefio conservado en una coleccidn particular. Asi mismo, el autor sostiene que es posi-
ble que se hubiese trazado algunos afios antes, en 1753. AZANZA L()PEZ, J.J., “El manuscrito de
Arquitectura de Vicente de Arizu, Maestro de Obras del siglo XVIII”, Anuario del Departamento de
Historia y Teoria del Arte, vols. IX-X, 1997-1998, pp. 231-255.

8 PONZ, A., Viaje de Esparia, Prélogo al tomo VII, Madrid, 1785.

Y GONI GAZTAMBIDE, J., Historia de los obispos de Pamplona, t. VII, 1991, p. 487, nos aporta
importantes datos biograficos de Samaniego, tomé posesion de su dignidad el 6 de abril de 1752 (libro
de Fabrica 723-766, f. 102v) llegé a ser traductor oficial de textos latinos y director provisional de los
Reales Estudios de San Isidro de Madrid, lector de Hobbes, Spinoza, Bayle, Voltaire, Diderot,
Roussseau..., tuvo dificultades con la Inquisicion (1792); prestd relevantes servicios al Cabildo catedral
de Pamplona y falleci6 el 8 de marzo de 1796. FERNANDEZ GRACIA, R., “Documentacién del
Archivo Diocesano de Pamplona para el estudio de la Historia del Arte Navarro”, Principe de Viana, n°
231, 2004, completa la biografia de Don Felipe Samaniego.

' Archivo Catedral de Pamplona (ACP) Planos, Caja 1-29, Dibujo ndm. 1, Primera ynventiva de la
fachada de la catedral de Pamplona ydeada por el archirecto de S.M. don Juan Lorenzo Cataldn, s.f
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También fue rechazado otro proyecto firmado por Francisco de
Ugartemendia'', mucho mds clasicista y de enorme interés por proporcionar-
nos la planta y seccion de los ultimos tramos del templo gético, asi como la
planta de la antigua sacristia de San Juan Bautista que estaba adosada al cos-
tado norte de la iglesia. La fachada se concebia como una gran pantalla entre
dos torres, articulada mediante monumentales columnas corintias sobre altos
pedestales que definen tres lienzos en los que se encajan las puertas. Sobre el
orden descansa un entablamento coronado por balaustrada que con su poten-
te horizontalidad remata la fachada.

Estos disefios sin duda representaban el panorama de la arquitectura
Navarra en estos afios, muy alejado de los planteamientos de la Academia y
por ello son tajantemente rechazados por esta institucion. Entonces, el secre-
tario de la misma, Don Antonio Ponz, aconsej6 a Samaniego encargar el pro-
yecto a Ventura Rodriguez y que su ejecucidn se encomendase a
Ochandategui ya que la Junta tenia noticia del acierto y habilidad de este
sujeto en la parte de la construccion. El cabildo asumi6 el dictamen de la
Academia y siguiendo este consejo encargd los disefios a Don Ventura.

Su proyecto, presentado en febrero de 1783'*, presenta una solemne y
simétrica composicién tripartita formada por un poértico cldsico central y
torres laterales, que se ajustaba a la idea que los primeros promotores habian
expresado desde un principio: construir un nuevo frontispicio y torres para la
santa iglesia catedral.

En alzado el tema principal es el solemne pdrtico corintio, muy austero y
doblado en profundidad para apear sobre €l un pesado entablamento coronado
por frontén triangular. Las columnas se levantan sobre plinto y basa ética, pre-
sentan fustes lisos y capiteles de acantos sobre los que descansa un correcto enta-
blamento con su arquitrabe de platabandas horizontales, friso liso y cornisa vola-
da. El potente y desornamentado frontén aporta monumentalidad al pértico.

Detras se alza un alto muro a modo de pantalla que cierra la antigua estruc-
tura gotica, integrando el gran rosetén medieval en el lienzo central, para con-
servar la necesaria entrada de luz a la nave desde los pies de la iglesia. A pesar
de su obligado retranqueamiento, su correspondencia con el pértico es total
al continuar los ejes de las columnas con bandas verticales y rematar también
con frontén triangular, pero su tratamiento es mucho mds plano, definiendo
asi su cardcter secundario.

El pértico enlaza con las torres mediante dos cuerpos de unién de trata-
miento mucho mds sencillo, organizados en dos alturas, huecos rectangulares
inferiores alineados con las puertas laterales de la iglesia y encima otros tam-
bién rectangulares pero de menor altura con su balaustrada y mensulones
bajo el dintel, que encuadran los rosetones menores.

" ACP, Planos, Caja 1-29, Dibujo nim. 6, firmado por Francisco de Ugartemendia. ACP, Sindicatura,
Caja 1022/1, n® 30. carta de Francisco de Ugartemendia y Juan Ascensio Chorroco firmada en San
Sebastian el 26 de julio de 1784.

" El proyecto firmado por Ventura Rodriguez se conserva enmarcado en el archivo de la catedral de
Pamplona.
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Las torres cerrando la fachada a ambos lados, son también elementos esen-
ciales en la composicidon por su volumen y tratamiento. Desarrollan una solu-
cion académica dividiéndose en cuerpos muy bien definidos por elementos
horizontales: cuerpo bajo o basamental, cuerpo intermedio ciego y cuerpo de
campanas. El modelo proviene de las torres barrocas, pero se somete a una
depuracion formal, a una mayor sobriedad. Los dos cuerpos bajos, de planta
cuadrada, presentan sus dngulos rehundidos, generando una linea de sombra
que sefiala nitidamente su contorno vertical, destacando los desnudos para-
mentos en los que se abren huecos rectangulares de sencillas embocaduras
coronados por frontones triangulares o cornisamentos a la vignolesca, vanos
apaisados o temas circulares. El cuerpo de campanas ochavado y con flame-
ros en los dngulos, esta caracterizado y enriquecido por un orden de colum-
nas también corintias, que encajan los huecos de medio punto abiertos direc-
tamente en el muro. Sobre el quebrado entablamento apoya un volumen cilin-
drico con vanos ovalados y cupulino bulboso en forma de campana.

Las referencias al mundo herreriano son numerosas y muy importantes en
este proyecto al componer la fachada sobre dos planos verticales, siguiendo
un modelo que Juan de Herrera habia desarrollado en su fachada de la iglesia
del Escorial y que el propio Rodriguez ya habia empleado antes en su proyec-
to de fachada para la catedral de Burgo de Osma (1755) y también en la
fachada de la catedral de Toledo®. También es herreriana su sobriedad en el
tratamiento del muro, animado por lineas horizontales y recuadros levemen-
te resaltados.

Con frecuencia utiliz6 Ventura Rodriguez sobrias columnas de fustes des-
nudos buscando un entronque con la antigiiedad, con los solemnes modelos
clasicos, que se ensalzaban en el mundo de la Academia. El orden corintio
es, sin duda, el més frecuente en su obra, lo utiliza en Pamplona por su rique-
za 'y por ser el mas adecuado para un templo dedicado a la Virgen.

Se trata de una fachada esencialmente arquitectonica, en la que triunfan la
solidez y limpieza de los volimenes, la correcta proporcion, el ritmo, el cla-
roscuro y el tratamiento de las sombras en vanos, dngulos y cornisas voladas.
La escultura se concibe en este proyecto como enriquecimiento de la obra de
arquitectura y esté totalmente supeditada a ella.

Esta composicién produce un efecto de serenidad y grandeza y representa
muy claramente la dltima etapa de Ventura Rodriguez dentro de la estética
academicista, por su vigoroso orden, por la sobriedad formal y por la desnu-
dez de los paramentos que han llegado a sustituir la ornamentacion de tradi-
cién barroca de sus primeras obras. Sin embargo, todavia subsiste un sistema
barroco por su composicion unitaria, basada en el enlace de todas las partes,
mediante los entablamentos del pértico y cuerpo alto que se contintian en el
resto de la fachada, estableciéndose una clara gradacion a partir de un eje de
simetria. Asi mismo, los remates de las torres estarian todavia dentro de una
estética claramente barroca.

" MARIAS, F., “Ventura Rodriguez en Toledo (1772-1785)”, en Estudios sobre Ventura Rodriguez
(1717-1785), 1985, pp. 61-96.
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Es preciso resaltar la magnifica calidad del dibujo, en un tnico disefio se
representan la planta y encima la fachada, siguiendo el sistema de proyeccion
ortogonal que se codificé a finales del siglo XVIII como el mas adecuado
para definir todos los aspectos de una obra. Esta realizado sobre papel mate
y con la técnica del lavado, que era la que se ensefiaba en la Academia. Las
sombras estin magnificamente resueltas y logra reflejar con gran maestria la
relacion geométrica entre los diferentes cuerpos de esta composicion,
mediante la intensidad de color y las sombras que unos proyectan sobre otros.

Resulta excelente la representacion de las columnas, con sus basas éticas,
fustes y capiteles de acanto, las esculturas, balaustradas, jarrones, etc. En
resumen, es un dibujo muy rico por la gran variedad de matices, que nos con-
firma una vez mads la gran capacidad de Ventura Rodriguez como dibujante.

El disefo resultd6 muy del agrado del Cabildo, porque respondia a sus
deseos de cambiar la imagen de la iglesia catedral con una gran fachada, y
ademds, sin duda alguna, la extraordinaria presentacién del proyecto debid
impresionarles cuando estaban acostumbrados a una calidad de dibujo muy
inferior.

Por recomendacion de la Academia y del mismo Ventura Rodriguez, la
direccion de la obra se encomendd de nuevo a Ochandategui quien logré
interpretar magnificamente el disefio aprobado.

En mayo de 1784 se inician las obras con el derribo de la fachada romani-
cay en la primavera del afo siguiente se plante6 la fabrica del portico con las
basas de sus columnas, que segtin el proyecto debian disponerse agrupadas de
dos en dos, de forma que las ocho columnas formasen un poértico tetréstilo
pareado en profundidad. Segiin el disefio el orden debia ser corintio y
Rodriguez especificaba en la memoria que para su ejecucion es necesario
tener presente el antiguo, haciendo a este fin un Modelo estudiado de aquel
excelente gusto, Ochandategui decide seguir el modelo de Vignola. Sobre los
capiteles se dispuso un arquitrabe formado por dovelas o arcos adintelados.

La enorme carga pétrea que debian sufrir los soportes aconsejé en el momen-
to del replanteo de la obra, unir ligeramente los ejes de las colosales columnas
pareadas para asegurar la estabilidad del pdrtico. Asi mismo, fue necesario
armar la fébrica del arquitrabe con hierro para contrarrestar los empujes de los
arcos adintelados, que no contaban con estribacion lateral; las dovelas fueron
atadas mediante tres barras de hierro unidas con clavijas también metdlicas, que
quedarian alojadas en un canal barrenado para ello en su lecho superior.

Estas dos importantisimas decisiones fueron duramente criticadas por dos
maestros locales Olériz y Albella que al parecer sentian un enorme recelo por
la magnifica intervencién del Director. Ochandétegui responde de una forma
clara, concisa y contundente a las cuestiones planteadas, demostrando un pro-
fundo conocimiento de tedricos como Vitrubio, Vignola, Palladio, Serlio,
Fray Lorenzo de San Nicolds, José Ortiz, Bails...y dejando en evidencia la
mala formacidn tedrica de sus detractores.

Esta defensa de los trabajos de la fachada quedé corroborada por Manuel
Martin Rodriguez , sobrino de Don Ventura y también acddemico quien reco-



414 MARIA LARUMBE MARTIN

nocida la obra afirmé que estaba ejecutada con arreglo al disefio no solo en
cuanto al todo de su forma, la qual ha seguido el Director Ochanddtegui con
el mayor rigor y exactitud, sino tambien en las mas pequefias partes del
Disefio, pues ha logrado imprimirlas aquella belleza original de su Inventor,
de que carecen otras muchas obras ejecutadas fuera de su vista, a lo que
siguieron grandes alabanzas por la piedra, que era de las canteras de Olcoz y
Unzué en las partes mas importantes, su labra, el hierro utilizado..., temas
importantisimos que eran responsabilidad de Ochandategui. Efectivamente, la
ejecucion fue absolutamente impecable y se concluy6 en diciembre de 1800.

Habia intervenido antes Ochandategui en otras obras religiosas y cabe des-
tacar la iglesia de San Pedro de Maifieru trazada en 1780'. Se trata de una
iglesia de planta centralizada que desarrolla un esquema cruciforme sobre la
base de un cuadrado, los brazos laterales quedan reducidos a sendas exedras,
mientras que en el eje principal, el dbside tiene mayor profundidad y la nave
se prolonga dos tramos hasta enlazar con la antigua fabrica de la torre. La
definicion geométrica de la planta es muy clara, integrada por figuras sim-
ples: el cuadrado, rectingulo y semicirculo. En el interior domina el gran
espacio central cubierto por ctipula y se enriquece con un orden de pilastras
jonicas que resultan algo tradicionales, aunque todavia frecuentes en los dis-
cipulos de Ventura Rodriguez. Pero posiblemente lo mds espectacular es su
exterior que transparenta la claridad compositiva mostrando volimenes puros
y desnudos, al cubo central se adosan los impresionantes medios cilindros de
las exedras de silleria impecablemente labrada y aparejada, sélo interrumpi-
da por un vano semicircular que se abre de forma cortante y sin ninguna guar-
nicion. Queda aqui patente su gran talla como tracista y como constructor.

Ochandétegui era una figura de prestigio en Navarra en 1780 habia sido
nombrado Director de Caminos del Reino, que era el cargo mds importante
dentro del mundo de la arquitectura. Fij6 la anchura y perfil que debian tener
los caminos navarros, asi como la composicion de los mismos, acorde con los
sistemas constructivos empleados en Europa. Tras reconocer los caminos o
veredas existentes trazé o rectificé la via de Guiptizcoa, recompuso el llama-
do de la Ribera que enlazaba con Aragén y Castilla, trazé el de Logrofio
pasando por Estella y formul6 propuestas para el camino de Sangiiesa, estos
dos tltimos no se llegaron a ejecutar en este periodo”.

La gestién del ramo de caminos bajo su direccién fue muy positiva como
lo demuestra un informe de 1792 se afirma la total travesia del Reino desde
su entrada por las carreteras de Madrid y Zaragoza hasta los confines del de
Guiptlizcoa se hallaba franqueada en la extension de casi 33 leguas con un
camino magnifico, comodo y hermoso'.

Ochandéategui habia tenido una formacién tradicional junto a un maestro
de prestigio, no era un arquitecto académico pero estaba en la érbita de la
Academia como lo demuestra su propia obra y sus contactos conocidos con

* LARUMBE MARTIN, M., El Academicismo..., pp.171-174.
" Ibidem, pp. 130-139.
'S Ibidem, p. 43.
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esta Institucidn; en 1778 envié un disefio de templo redondo que constaba de
planta, seccidn y alzado exterior, y nos consta que desarroll6 un tema tan ilus-
trado como un Jardin Botédnico en un proyecto para Pamplona y presté cons-
tante apoyo a la Escuela de Dibujo establecida en esta ciudad (1800) por Juan
Antonio Pagola. En sus udltimos afios redacté dos interesantes disertaciones:
un Dictamen sobre la ensefianza de la Arquitectura, que la Academia incluy6
en el expediente del plan de estudios, y un Tratado de cafierias y canales para
la conduccion de fuentes, fruto sin duda de su experiencia en este campo'’.

En 1802 muere el maestro Ochandategui y con él desaparece la estela de
Ventura Rodriguez en Navarra, la plaza de Director de Caminos queda vacan-
te, nombrandose poco después a Pedro Nolasco Ventura, arquitecto navarro,
nacido en Estella en el afio 1775, formado y titulado en la Academia de San
Fernando'™. Con este maestro llega a Navarra la segunda generacion de arqui-
tectos académicos, que comprenden y difunden un nuevo sentido de la
Arquitectura, una nueva valoracién de la antigiiedad en relacién con lo que
se desarrollaba en Francia e Italia por esas mismas fechas. El cambio se
habia gestado en el seno de la Academia cuando se fue introduciendo una
aristocracia ilustrada que poco a poco desplazé a los maestros de formacién
clasicista del campo de la ensefianza®.

Entre los jévenes arquitectos Silvestre Pérez logr6 destacarse entre 1790 y
1810 por sus proyectos y su labor docente; formado en la Academia, consi-
guid una pension para estudiar en Roma y conocer la esencia de la arquitec-
tura romana. A su vuelta sus obras delatan una nueva concepcion de la arqui-
tectura con unas composiciones dominadas por fuertes y compactos voltime-
nes de geometrias sencillas y una sobriedad extrema®.

Alumnos de Pérez fueron Ventura y Ugartemendia del que después habla-
remos, ambos difunden en Navarra los nuevos ideales de la arquitectura de
la Razén.

Ventura fue primero fue alumno de Arnal y después de Pérez, concurrié
por primera vez a los premios de arquitectura en 1799 ganando el primer pre-
mio de Primera Clase con los proyectos de tres cementerios para la zona norte
de Madrid. El tema propuesto es caracteristico de la Ilustracién en la linea de
un nuevo concepto de salud e higiene para mejorar las condiciones de vida de
los ciudadanos, al desplazar las necrépolis fuera de las ciudades, asi como los
hospitales, manicomios, carceles y mataderos, e indica el cambio que se va
implantando en la Academia al introducir estos nuevos temas para sus pre-
mios. Asi, se van definiendo las nuevas tipologias arquitecténicas y en esta

'" Ibidem, pp. 116-130.

"* Ibidem, pp.230-252.

¥ SAMBRICIO, C., La arquitectura espaiiola de la Ilustracion, Madrid, 1986, pp.261-290.
RODRIGUEZ RUIZ, D., “Imdgenes de lo posible: los proyectos de arquitectura premiados por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1753-1831)”, Hacia una nueva idea de la Arquitectura.
Premios Generales de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid
1992. Tipologias Arquitectonicas. Siglos XVIII y XIX. Fondos del museo de la Real Academia de San
Fernando, Madrid, 1999.

» SAMBRICIO, C., SILVESTRE PEREZ. Arquitecto de la Ilustracion, San Sebastian, 1975. SAM-
BRICIO, C., “La actividad arquitecténica de Silvestre Pérez”, La arquitectura espariola...,pp.219-232.
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convocatoria el tema propuesto se sitiia en un lugar concreto de la capital, res-
pondiendo a un programa reformista que todavia resultaba ideal. En realidad,
a pesar de la Reales Ordenes de 1783 y 1787 no se habfa iniciado la construc-
cién de ninglin cementerio en Madrid y en este afio 1799 una nueva Real
Orden insiste en la obligacion de construirlos en la periferia. Algunos afos
mas tarde, 1804, se construyd el Cementerio General del Norte segiin dise-
nos de Juan de Villanueva, que fue el primero de cardcter monumental de la
ciudad y sirvié de pauta para los levantados en la época de Fernando VII.

Los disefios presentados por Ventura estdn en la linea de los cementerios
trazados en estos afnos por arquitectos franceses e italianos, en sus tres propues-
tas define plantas regulares delimitadas por la tapia perimetral con su entrada
solemne y las capillas que presiden los respectivos campos sepulcrales. Todos
ellos mantienen el rigor de los trazados académicos. Uno de ellos presenta una
planta “circoagonal” de clara referencia romana*', evocando unas ruinas que €l
nunca conocié sino a través de su maestro Pérez. El conjunto es de dimensio-
nes enormes e interiormente se divide mediante pdrticos en un espacio cuadra-
do central y dos exedras a ambos lados, en cuyo centro se levantan sendas capi-
llas de forma rotonda, mientras que en el eje principal se prefiere una planta de
desarrollo longitudinal formada por dos cuadrados, uno a modo de nave segui-
do por otro algo mds grande para el crucero, en ambos espacios abovedados las
columnas exentas son el tema protagonista del austero interior.

En 1802 se recibié como arquitecto con el proyecto de un Lazareto en las
inmediaciones de Madrid, de nuevo una composicion de enormes dimensio-
nes pero muy bien estructurada, dentro de una rigurosa simetria se alternan
los edificios con amplias zonas ajardinadas. Es notoria la monumentalidad
del cuerpo central donde se ubica un gran templo de una sola nave con colum-
nas precedido por un gran pértico y flanqueado por dos patios cuadrados.

Llega a Navarra un afio mds tarde para hacerse cargo de su nombramien-
to como Director de Caminos y a pesar de su formacion no puede llevar ade-
lante proyectos importantes porque fue periodo marcado por la invasion fran-
cesa. Hasta 1808 se hicieron reparaciones de desperfectos en los caminos y
después la situacion empeoro.

Lallegada de un arquitecto de prestigio como Ventura animo a ciertas per-
sonas cultas como el Diputado Joaquin Bayona y el Barén de Bigiiezal del
Ayuntamiento de Pamplona a encomendarle la formacién de un proyecto para
el establecimiento de una Academia de Bellas Artes en esta ciudad. La idea
era muy interesante y hubiese mejorado sensiblemente el nivel de los artistas
navarros, pero elaborado el plan de forma muy rigurosa y ajustada por parte
de Ventura, se constat6 que el gasto era enorme y eran afios muy dificiles en
los que pocos proyectos llegaron a materializarse. En 1805 por encargo del
virrey proyect6 la reforma de los Bafios de Fitero pero no se llevé a cabo.

La tnica obra importante que llega a trazar y ejecutar, aunque no comple-
tamente, en Navarra es la iglesia parroquial de Allo. Del proyecto original

' Archivo de la Academia de San Fernando (AASF). A-4758 y A-4759.
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(1805) s6lo conocemos la fachada principal®, magnifica, muy expresiva de su
concepto de la Arquitectura. Aqui se nos muestra como discipulo de Pérez por
la claridad volumétrica de la iglesia de nave unica, concebida como un cajon,
a la que antepone un cuerpo de fachada bien estructurado y compacto.

En el frente domina un frontis de templo, un sobrio pértico distilo in antis
adelantado y precedido por unas gradas que lo aislan del entorno; el orden
es jonico, las austeras columnas de fuste liso soportan un correcto entabla-
mento y sobre €l un potente frontdn triangular. La torre en el eje sobre el por-
tico se eleva sobre un austero cuerpo en el que se rehunde un motivo semi-
circular, y queda coronada por un templete circular con columnas también
jonicas rematado por cupula. Es una auténtica recreacion del “tolo” cldsico
elevado sobre unos peldaios dentro de unos rigidos criterios de sobriedad
formal.

En definitiva la fachada planteada por Ventura estd en la linea de su maes-
tro al asimilar el concepto de templo clésico al de iglesia cristiana, pero de
nuevo dadas las fechas del proyecto no llegé a concluirse tal y como habia
sido trazada. S6lo podemos contemplar el alzado lateral que transmite el
valor dado al volumen como elemento principal del lenguaje arquitectdnico,
la fuerza de un sobrio paramento mural tan sélo interrumpido por huecos
semicirculares cortantes y precisos.

El interior del templo es una version mds del modelo basilical de
Villanueva, que el propio Ventura habia trazado en otros proyectos, pero
modificdndolo al suprimir las naves laterales hasta convertirlo en un salén
con columnas exentas arrimadas al muro cubierto con béveda de cafidn,
mientras que el tramo cuadrado concebido como crucero lo debia hacer con
cupula sobre cuatro columnas dispuestas en los dngulos. Repite sencillamen-
te el modelo dado para la capilla del Lazareto antes citado.

Posiblemente las dificultades de ejecucion en tiempos tan turbulentos pue-
den explicar la mala factura de las columnas interiores, en especial de sus
capiteles, a excepcion de las cuatro del crucero mejor labradas y sin duda més
acordes con la idea de Ventura.

Su interés por la arquitectura templaria y los 6rdenes cldsicos se materia-
liz6 en la disertacion presentada en la Academia en 1822 para ser nombrado
Académico de Meérito, el tema desarrollado fue Los Templos Griegos y
Toscanos. Su erudita exposicion hablando del origen de los templos, 6rdenes,
sistema de proporciones..., e insertando citas de autores antiguos y moder-
nos, demostré la profunda y sélida formacidn del maestro y le hicieron mere-
cedor de ese titulo seglin votacién undnime de los Sres. Académicos®.

A pesar de su probada capacidad su actividad como arquitecto del Reino
no fue muy brillante, pues la guerra suspendi6 todos los proyectos arquitec-
ténicos y los afios posteriores fueron muy dificiles, apenas se construye, no

* El dibujo fue publicado en AA.VV., Arquitectura Neocldsica en el Pais Vasco, Bilbao, 1990,
pp-302-303.
» AASF. 310-17/3. disertacion presentada en 1821.
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s6lo en Navarra sino a nivel nacional. Los proyectos quedan sin realizar y la
arquitectura de este periodo hay que estudiarla més en el papel que en las rea-
lizaciones. Tras repetidos problemas con el cargo de Director de Caminos,
decide trasladarse a Madrid en 1821.

Contemporaneo de Ventura y también discipulo de Silvestre Pérez fue
Pedro Manuel de Ugartemendia que tuvo una formacion diferente al llegar a
la arquitectura desde el mundo de los Ingenieros Militares, en 1798 era ya
Teniente de Infanteria y afios después lleg6 a ser Capitdn graduado de
Ingenieros. Entré en contacto con la Academia a finales de los 90, cuando nos
deja un magnifico proyecto de Hospital para 1300 enfermos con el fin de reci-
bir el titulo de arquitecto™.

Este ejercicio académico en la linea de los anteriormente comentados de
Ventura, es de concepcion absolutamente monumental y desarrolla un con-
cepto moderno de hospital de planta radial que demuestra su conocimiento de
los modelos europeos.

Sus primeros trabajos se ubican en Guiptizcoa donde trazé una serie de
pequeiias iglesias junto a San Sebastian que en las que ensay6 diferentes solu-
ciones de planta centralizada sobre la base de un cuadrado o de un circulo®,
que no llegaron a realizarse, pero en 1807 realiza un interesante proyecto para
la iglesia de Irafieta en Navarra. Traza una planta de cruz griega, uno de cuyos
brazos se prolonga para albergar el presbiterio. El tratamiento es sumamente
sencillo, llegdndose incluso a eliminar las columnas o cualquier otro tipo de
soporte en el interior. En los cuatro dngulos de la cruz se encajan las diferen-
tes dependencias parroquiales sin distorsionar lo mas minimo la planta al
quedar alineadas con los muros.

Al exterior esta organizacion se manifiesta mediante una clara volumetria,
diferenciando por alturas los distintos espacios y su importancia, los brazos
de la cruz y el volumen cubico del crucero, asi como los frontones triangula-
res o los vanos sitdan esta obra en la linea de Pérez aunque aqui, posiblemen-
te por lo modesto del encargo carece del pértico.

Perdemos su pista hasta que después de la guerra se hace cargo de la
reconstruccion de San Sebastidn tras su destruccién en 1813 por los ingleses,
desarrollando un proyecto para la nueva ciudad de gran modernidad y origi-
nalidad®.

Anos mads tarde, de nuevo interviene en Navarra en el ya tratado campo de
las obras publicas con un proyecto (1826) para reparar la canalizacién de
Subiza que estaba obstruida en algunos puntos. Su plan resulta de enorme
interés porque incorporaba una serie de novedades fruto de las avances reali-
zados durante los 40 afios que llevaba hecha la obra, como la necesidad de

* La vida y obra de Pedro Manuel de Ugartemendia en Navarra en LARUMBE MARTiN, M., El
Academicismo..., pp.313-344.

» Archivo Histérico Nacional. Consejos n° 17,18,19,20,21,22,23.

% ARTOLA, M., Historia de la reconstruccion de San Sebastidn, San Sebastian, 1963. RODRIGUEZ
SORONDO, M.C., Arquitectura Publica en la ciudad de San Sebastidn (1813-1922), San Sebastian,
1985.
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aumentar la seccion de la tuberia para permitir la circulacién del aire y evitar
la cavitacidn y oclusién por burbujas.

En 1828 traza una nueva Casa Consistorial para la villa de Puente la Reina
que ademds de las salas propiamente municipales, debia cobijar un amplio
programa con dependencias de muy distinto cardcter como, un espacio publi-
co cubierto, el Almudi o Alhéndiga, aulas de gramadtica y escritura, cércel y
viviendas para los alcaldes. La fachada a la Plaza Mayor es de una gran uni-
formidad, con un cuerpo central que sigue la tipologia de los ayuntamientos
vascos con portico bajo que da paso al soportal y sobre él el balcon corrido
de la Sala de Juntas.

Pero posiblemente su proyecto mas significativo para Pamplona fue el
teatro (1833) que pensaba levantarse en la calle Mayor, aunque no llega a
ejecutarse como Ugarmendia lo traz6”. Es de enorme interés su concepcion
como edificio aislado que cobijaba una sala platea en forma de “U” y un
profundo escenario cuya embocadura quedaba enmarcada por sendas
monumentales columnas jénicas de fuste liso, manteniendo un correcto
entablamento, un orden tan fuerte tan potente, que recuerdan a las utiliza-
das pocos antes en el exterior de la Alhdndiga de San Sebastidn. La facha-
da principal sigue el modelo del teatro de Vitoria, trazado por su maestro
Pérez, con un cuerpo bajo llagueado concebido como basamento de un pér-
tico de columnas jonicas, de claro cardcter erudito, que se destaca de la
linea de fachada.

Este proyecto no llega a ponerse en practica al decidir el ayuntamiento
volver a una idea antigua como era levantarlo en unos solares de la Plaza del
Castillo. Para este emplazamiento un joven arquitecto académico afincado en
Pamplona, José de Nagusia, ya habia trazado un proyecto en 1830 que des-
pués habia quedado sin construir por diferentes problemas®. La idea habia
sido espléndida, consistia en levantar un nuevo teatro aislado y flanqueado a
ambos lados por dos edificios dedicados a viviendas, que formaria un magni-
fico frente para cerrar el lado sur de la principal plaza de la ciudad, ocultan-
do asi el antiguo convento de Carmelitas Descalzas que resultaba bajo y des-
igual. Con esta construccion la plaza quedaria reducida a la mitad.

La fachada del teatro propuesta por Nagusia, también en la linea de
Silvestre Pérez, se organizaba con un pesado zdcalo y sobre él un poértico
hexastilo jonico, cuyos intercolumnios centrales dan paso a una logia que
acentuaria el valor de las imponentes columnas exentas. Segun el proyecto a
los lados del teatro se levantarian dos edificios simétricos con un tratamiento
mds sencillo aunque también cldsico, soportales bajos y tres plantas de hue-
cos rectangulares; la cornisa de coronamiento enlaza con la del teatro.

Ambos proyectos, el de Ugartemendia y el de Nagusia, resultan muy fer-
nandinos, a pesar de lo tardio de la fecha. Parece que aqui, en el Pais Vasco

7 LARUMBE MARTIN, M., “El proyecto de Ugartemendia para el teatro de Pamplona”, Kultura, n°
3, 1982.

* La vida y obra de Nagusia se estudia en LARUMBE MARTIN, M., El Academicismo..., ppP-
345-396.
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y Navarra, se refugia un neoclasicismo sobrio mds propio de la etapa anterior
que del incipiente clasicismo romantico.

Nagusia un afio antes, 1829, habia sido nombrado Director de Caminos y
Canales del Reino de Navarra, tras la baja definitiva de Ventura, realmente
este importantisimo cargo parece articular la sucesién de los principales
arquitectos académicos en Navarra. Al parecer le interesaba este tema pues en
la Academia presentd una disertacion sobre los caminos Reales y sus puentes
(1827) fundamentales, a su juicio, para la riqueza de las naciones. Su labor
como la de sus antecesores consistié en mantener los caminos ya existentes
pero ademds presentd proyectos para dos nuevos, el de Alava por el valle de
la Burunda y el de Francia que resulté més complicado porque habia varias
rutas posibles cada una con sus intereses.

Dentro del campo de las obras ptiblicas trabajé también el tema de aguas,
trazando por ejemplo la canalizacién de aguas a Tafalla en 1844 que culmina
con una fuente en forma de obelisco situada en la plaza, motivo arquitecténi-
co propio de la nueva tendencia como la pirdmide o el obelisco que ya habia
tratado anteriormente con ocasioén de la llegada de los Reyes a Navarra en
1828 cuando se dispuso un obelisco a la entrada del Reino.

Indudablemente Nagusia se convierte en el gran protagonista de la arqui-
tectura en Navarra, proyectando los mds importantes edificios publicos para la
capital. Entre ellos una Plaza de toros (1830) que fue la primera fija que tuvo
Pamplona y se trazé siguiendo la tipologia que se iba definiendo a través de
las escasas plazas exentas construidas y en los ejercicios académicos. Su plan-
ta circular estd concebida con un gran orden en la disposicion racional del eje
toriles-puerta principal y otros dos accesos en el perpendicular, asi como las
escaleras en su perimetro exterior. En torno al ruedo se organiza un tendido de
poca altura con gradas sobre bovedas de fabrica y una doble arqueria como en
las plazas de Ronda o Madrid. Este orden de trazado y su sobriedad en el exte-
rior convierte este proyecto en un auténtico modelo arquitecténico. La
Academia aprobd el proyecto en todas sus partes y se construye algunos afios
después, pero su ubicacion en un solar periférico le rest6 relevancia urbana.

Sin embargo, tras la desamortizacion tuvo la oportunidad de realizar con
ciertas modificaciones el frente antes comentado, pero sin restar superficie a
la Plaza del Castillo porque se levant6 en terrenos del suprimido convento
carmelita. El teatro ocup6 una posicion central y en el solar contiguo levantd
Nagusia el Palacio Provincial que le habia sido encargado, cuya fachada prin-
cipal se abriria al Paseo de la Taconera con severo frontis destacado en la
linea del teatro. Poco después se levant6 el edificio del otro costado dedica-
do a viviendas.

Asi, realiz6 finalmente un proyecto unitario que solucionaba al mismo
tiempo el remate del paseo y la monumental fachada a la plaza, desarrollan-
do en fechas ya muy tardias un clasicismo severo, que mantenia la ortodoxia
académica, claramente enlazado con la arquitectura anterior en estas tierras.
Clasicismo que result6 muy efectivo para significar el Palacio de la
Diputacion.
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Este conjunto de cardcter emblemadtico ordend y dio regularidad a la prin-
cipal plaza de la ciudad, dotando a Pamplona de un gran espacio urbano, de
un espacio caracteristico del siglo XIX que como capital de provincia debia
tener.

Intervencion de similar cardcter es la que realiza Saracibar en Tafalla, cre-
ando una plaza presidida por el Ayuntamiento, que trazada e iniciada en 1856
sigue manteniendo el orden académico.

Como conclusién de esta ponencia sobre el Academicismo en Navarra me
gustaria sintetizar todo lo expuesto insistiendo en unas ideas bdsicas, como
son la entrada de las nuevas formas artisticas impuestas a través de una figu-
ra destacada del mundo académico madrilefio como fue Ventura Rodriguez y
su afianzamiento con una segunda generacion de arquitectos formados y titu-
lados por la Academia y discipulos de Silvestre Pérez que desarrollaron, en la
medida de lo posible, un riguroso neoclasicismo durante la primera mitad del
siglo XIX. Junto a ello habria que sefalar la indudable importancia de las
obras publicas en Navarra, dirigidas siempre por los arquitectos de mayor
prestigio.
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Fig. 3. Proyecto de canalizacién de aguas a Pamplona. Ventura Rodriguez.
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Fig. 4. Proyecto de canalizacién de aguas a Pamplona. Ventura Rodriguez.

Fig. 5. Proyecto para la fachada de la Catedral de Pamplona.
Francisco de Ugartemendia.
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Fig. 6. Proyecto para la fachada de la Catedral de Pamplona. Ventura Rodriguez.



LA ARQUITECTURA ACADEMICA DE PAMPLONA 425

Fig. 7. Iglesia parroquial de Mafieru. Santos Angel de Ochandategui.

Fig. 8. Disefio de fachada para la iglesia parroquial de Allo.
Pedro Nolasco Ventura.
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Fig, 9. Proyecto para el teatro de Pamplona. Pedro Manuel de Ugartemendia.

Fig. 10. Fachada de un teatro y casas adyancentes para
la Plaza del Castillo de Pamplona. José de Nagusia.



