Sobre los espacios en La dama
duende: el cuarto de don Manuel*

Marc Vitse
Universidad de Touloese-Le Mirail

No hay comedia de capa ¥ espada de Calderdn mds célebre y, al parecer,
mejor conocida que la escrita en 1629 por este dramnatorgo y titulada La dama
duende. No obstante, una mera ojeada sobre la labor critica a ella referida no
tarda en revelar la existencia ineludible de una importante serie de problemas
harto dificiles, ¥ por eso dejados, en su mayoria, sin resolver. Entre ellos, los
que piden mds vrgente revision son los que se podrian tlamar los problemas
textuales, expresién que se ha de entender en un doble, ¥ complementario
sentido: en el sentido bibliogrdfico y filolégice primero; y, luego, en el
sentido de la interpretacién correcta de las informaciones proporcionadas por
el texto mismo sobre los aspectos espaciales, dramédticos y escénicos, de una
comedia en la que, como se sabe, desempeiia un papel fundamental la
disposicidn topografica de la casa del amigo de don Manuel, don Juan de
Toledo.

Estamos lejos, en efecto, de poseer una edicidn critica fidedigna de La
dama duende. Y csto, no solamente porque las varias ediciones llevadas a cabo
por Angel Valbuena Bricnes son malas (como la preparada para los Cldsicos
castellgnos, mim. 137) o malisimas (como la preparada en 1976 para la
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coleccién Letras hispgnicas, nim. 39)!, sino también porque ninguna de las
hasta ahora elaboradas, por éste u otros estudicsos, Wvo en ¢uenta los textos
no avtorizados salidos 2 luz en Valencia y en Zaragoza en 1636, es decir en el
mismo afio que la publicacién de 1a Primera parte de Madrid.

No ¢s necgsario, para el tema escogido hoy, gntrar en el detalle de esta
marafia bibliogréifica, Serd suficiente indicar que los dos textos no madrilefios
parecen constituir una primera versidn de {a comedia y que su tercera jornada
—publicada en ¢l ndmero 21 de Criticdn, 1983, pp. 49-91—, totalmente
diferente de la oficial de la Primera parte, pecmite solucionar algunos de los
enigmas hasta ahora no percibidos, o no explicados, por la critica. A ello
volveremos en el curso de nuestro analisis del espacio en La dama duende.

Antes de abordarlo directamente, sin embargo, importa dar algunas
precisiones terminoldgicas, tanto para conferir mayor claridad a la expesicidn,
como para llegar a unas conclusiones metodolégicas mas pertinentes, si es
que de nuestra demostracién se puedan sacar algunas. Sc trata de la definicién
de las nociones de espacio dramdtice y de espacio escénico®.

Por espacio dramidtico se entenderd el espacio de 1a ficcion, el espacio
representado o significado en el texto escrito, es deeir los lugares por los que
se mueven los entes de ficcidn que son los personajes: agui, por gjemplo, la
casa de don Juan, en el Madnd de 1629, capital de la Espafia del jeven Felipe
IV, padre del recién nacido Baltasar Carlos, etc. Esig espacio dramdtice, en su
esencia, s6lo puede visualizarse en eb metalenguaje del critico o del
espectader, que lo van ¢onstruyendo imaginariamente a partir de las
informaciones proporcionadas sobre su uniyverso por YOS personajes Guy<o
marco de evolucion y de accidn hay gue fijar.

El espacio escénico, en cambio, designard el espacio concretamente
perceptible por el piblico en el escenario peculiar de tal o cual funcién
teatral. Espacio matetial representante o sigoificante de una u otra de las
virtualidades del espacic dramdtico, dependerd, para cada una de sus
realizaciones circunstanciales, de las condiciones escenograficas ofrecidas ala
labor del «autor» o director de escena y de la interpretacin por ésle de las

* Este abajo se publicd en Neras y esrudios filofdgices, 2, 19835, pp. 7-32. Lo
ceproducimeos aqui por la poca difusidn que mve aguel volumen de NEF ¥ por el interés que
creemos tiene el estudio de Vitse (nota de los editores),

1 Mos valdreros de esta edicidn, sin embergo, para nuestras cilas, porgue €5 la mas
cormente ¥ la Uinica en tener una numeracion continga, y no per jornada, de los versos,

2 ¥Véanse las definiciones —aqul libremente adaptadas— del Dictionnaire du thédire,
de Patrice Pavis, Paris, Editions Sociales, 1920, pp. 151-59.
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indicaciones incluidas en el texto escrito, tanto en &l texto principal {el que
dicen los personajes) como en el texio secundario (las acotaciones).

Y ahora, a la luz de estas previas y muy elementales definiciones, y con la
ayuda del gran calderonista J. E. Varey —su ponencia en el congreso de
Calderén de Madrid, en 19817, versaba sobre el mismo tema, y serd para
nosotros motive para un didlogo a la vez agradecido y critico—, tratemos de
descubrir algunos de los aspectos constitutives del espacic en La dama
duende, y particularmente todo lo que concicrne al cuano de don Manuel.

Este cuarto, en efecto, aparece como el elemento clave del complicadisimo
espacic doméstico formado por la casa aristocrdtica del huésped de don
Manuel v hermano mayor de dofia Angela y de don Luis. A este bloque
espacial —cuarto se ha de entender en su significacién durea de «parte de la
casa destinada a alguna persona con su familias (Aws), o sea algo comparable
con los appartements de las piezas de Comeille o Racine, o con lo que hoy,
en los hoteles, se sucle llamar vna swite—; a este conjunto de habitaciones,
pues, tenemos una primera alusidn en el parlamento dirigido a Luis por su
criado y confidente Rodrigo, cuando le revela éste las precanciones tomadas
por el mayorazge don Juan para aislar el aposento de su invitade e impedit
cualquier comunicacién directa desde su cuarto hacia el interior de la casa:

¥ mds habiendo tenido

tal recato ¥ advertencia,
que para su cuarto ha dado
por otra calle la puerta,

y la que salia 412 casa,

por desmentic la sospecha,
de que &l cuidado la habia
cerrade, o porque pudiera
con facilidad abrirse

otre vez, fabricd en ella
una alacena de vidrios,
labrada de tal manera,

que parece que jamas

en tal parte ha habido puerta {vv. 349-62}

k1 ala dama duende de Calderén: simbolos ¥ escenografiax, en Calderdn. Actas del
Congrese Mternacional sobre Calderdn y el teatro expariol del Siglo de Oro, (Madrid, 1981),
Madnd, C.5.LC., 1983, tomo 1, pp. 165-83 (Anejos de la evista Sepismando, ).
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Estos versos no dejan lugar a dudas. Contrariamente a lo que a veces se
sostiene?, el que ha sido modificade por don Juan no es ¢l cuarto de dofia
Angela, sino ¢} de don Manuel («su cuarto», v, 331=el de don Manuel}. La
transformacién no ha consistido en abrir una nueva puerta hacia ¢l exterior, €s
decit hacia otra calle que la de la puerta principal de 12 casa: le que se ha
hecho es ocultar con una alacena a hoja interior {la que mira hacia dentro) de
la puerta interior {la que da hacia la casa y no a la calle) que existia en el
cuartoe de don Manuel, de modo que €ste quede persuadido de que el dnico
acceso a su aposento lo constituye la puerta lateral o secundaria mencionada
en ] texto: «para su cuarto ha dado / por otra calle la puertar (vv. 351-332).

En el niicleo escénico posterior, Angela y su criada discuten sobre unos
acontecimientos inmediatamente antetiores, y Su conversacidn nos trae gran
acopio de informaciones sobre el punto que ros interesa. Conviene citar gran
patte de este didlogo:

ISABEL Y si para eso
te dispones, yo bien sé
por dénde verle podris,
¥ aln mas que velle.
DONA ANGELA Tii estds
loca. (Como, si se ve
de mi ¢uarle tan distante,
el suyo?
TSABEL Parte hay por dende
este cuarto corresponde
zl otro; esto no te espante.
DONA ANGELA No parque verle deseo,
sino solo por saber,
dime, ;coémo puede ser?
que lo escucho ¥ no 1o creo.

ISABEL (Mo has ofdo que labré
en la poerta una alacena
tu hermane?
DORNA ANGELA Yalo que ardena

tr ingenio he entendido yo.
Dirds que pues es de tabla,

4 Varey, an. cit., p. 169: «E! cuarto de Dofia Apgela ha sido modificado, 1apando la
puerta gue daba al resto de la casa por una alacena, ¥ abriendo en €l una nueva pueria que da
a otra callen.
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1SABEL
DONA ANGELA
ISABEL

DONA ANGELA

ISABEL

alpin agujero hagamos
por donde al huésped veamos.
Miés que eso mi ingenio entabla.
Di.
Por cecrar y encubrir

la pueria, que se tenfa,
y que a este jardin salfa,
y poder volverla a abrir,
hize tn hermane poner
portitil una alacena.
Esta —avnque de vidrios lena—,
se puede muy bien mover.
Yo lo sé bien; porque, cuando
la alacena aderecé,
la ascalera la arrimé,
y &lla se fue desclavando
poece a poco, de manera,
gue todo junto cays,
v dimos en Ligrra yo,
alacena y escalera;
de suerte que en falso ahora
Ta tal alacena estd,
¥y aparidndose, podra
cualquiera pasar, senora.
Esto no es determinar,
SINC pISYenil pormero.
Ves aqui [sabel, que quiero
a esotro cuarts pasar,
¥ he quitado la alacena.
Por all4, ;no se podrd
quitar también?

Claro estd;
y para hacerla ms buena,
en falso se han de poner
dos clavos, para advertit
gue s6lo la sepa abric
el que lo lega a saber (vv. 565-616}

£De qué nos enteramos aquf? Esencialmente, de que el cuarto de Angcla se
encuenira a mucha distancia def de don Manuel {«si se ve / de i cuarto tan
distante / el suyo», vv. 568-70). A pesar de las afirmaciones repetidas de I. E.
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Varey (pp. 170171, 172, 175, L80), los dos aposentos no son conliguos. Y
este kecho, basado en la declaracién, de por si fehaciente, de quien ha de
conocer perfectamente la disposicién de su propia casa, recibe renovadas
confirmaciones en el posterior desarrollo de la comedia. Hay, en primer lugar,
la aseveracidn de Isabel, que precisa (vv. 585-88) que la puerta modificada por
don Juan en el cvarto de Manuel no da al cuarto de Angela, sino 2 un
«jardin». Este jardin interior de la casa —que no se volverd a mencionar— se
sittia pues en algdn troza del camino que conduce del cuarto de Angela, en que
probablemente se desarrolla ta escena que estudiamos®, hasta el cuarto de
Manuel, v constituve por consiguiente un elemento de la parte

por donde
este cuarto [en que estdn Isabel y Angela] corresponde
al o1ro [el de Manuel] {vv. 570-72)

Este «pascs —asi se llama en las versiones no oficiales®— se configura,
ademds, cemo un espacio abierte o, por io menos, como un espacio ofrecido
a la mirada de los habituales moradores de la casa, ya que, para utilizarle en
sus andanzas burladoras, la protagonisia esté obligada a tomar un sinndmero

L1 Probablemente, decimos, porque si no hay nada en el texio que lo impida, oo hay
nada tampoco que permita afimarle tajantemente. Por olra pane, dudamos mucho de que los
nicleos escénicos D' ¥ F (véase jufrg la columna derecha del cuadro) se desarrollen
efectivamente en el cuanto de Angela. Este, si damos fe al texto, es un cparto aglado o, por lo
mengs, no accesible a los hudspedes que no deben conocer la presencia de Angela, ¥iuda con
deudas, en casa de sus hermanos. El espacic dramdtico D' y F', innominzde. ne parece
corresponder al espacio comadu que sirve de «cdrcel» a Ja joven y tramoyera viuda: cruzan
por €l cast tedos los personajes {inclnso el propio Maruel, a quien Rodrige divisa desde lejos,
wvv. 1401-2), de modo que podria (ratarse dc la «salaws, en el seatido que da al vocablo el
Diccionario de Autaridades: «La pieza principal de la casa, ¢ cuanio donde s¢ vive, y donde s&
reciben las visitas de cumplimiento, o se tratan los negocies. Dijose sala porque se sale a ella
de otros cuartos secretos...». Por eira parte, no implica ninguna contradiceldn &) que Angela
peeda decir, en los versos 607-9: «Ves aqui, Isabel, que quiero £ a esotro cuarto pasar f y he
quitado la alacenas_ Al pronunciar estas patabras, no «quilar efectivamenie una alacena qué
no se encuentra sino en el cuarto de Manuel. Lo que hace es inventar una hipétesis: *Supdn,
Isabel, que yo, llevada del deseo de penctrar en ¢l cuarto de Manuel, haya llegado frente a la
alacena y la haya quitado’. Para olra equivalencia entre «ves agui» ¥ supén’, véanse los
versos 1067-71, con idéntics elaboracidon de una conjetura por Cosme: «Ves aqui que van y
vienen / papeles ¥ que jamds, / aungue los examines mds / ciertos desengaiies tienen: [ jqué
creerds?s.

5 Criricdn, 21, 1983, p- 75, vv, 478-8(: «... v te escondes / par esle paso que tienes f
oculto para su cuans., ».
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de precauciones. Asf es como le es preciso, antes de arriesgarse a atravesarlo,
esperar la salida o el suefio de sus hermanos (vv, 1765-66; 1802; 1985-88), 0
bien disimular la luz en una «linterna cubierta» («porque de aquesta manera {
no se vieras, vv. 2004-05).

En segundo lugar, son pruebas indiscutibles de la distancia que media
entre los dos cuartos las cantidades de versos gue se pronuncian entre €l
tmomento de la salida de los personajes del uno y el momento de su entrada en
¢l otro. Cuando mejor se miden estos intervalos temporales de una duracidn
media de unos 40 verses —y que nada justificaria desde el punto de vista del
tempe dramdtico, en caso de contigiiidad efectiva de los dos bloques
espaciales— es cuando se escenifican en la tercera jornada los acelerados
vaivenes provocados por las inesperadas intervenciones de don Juan y don
Luis en la fiesta nocturna organizada por su enamorada hermana, Un rapido
recuento da los resultados siguientes. Se pronuncian

— 40 versos (vv. 2439-78) durante ¢l viaje que Manuel, puiado por
Isabel, hace desde ¢! cuarto de Angela hasta «aquel cuarto {...] apartado» (vv.
2433-34), del que €l no sabe que es su propio aposento.

— 77 versos (vv. 2484-2560), o sea poco miés de dos veces 38 versos,
mnieniras ocune ¢l regresoe de la criada hacia el cuarto de su ama ¥ su nueva ida
al cuarto del mésped, zhora libre del peligro que representaba don Juan.

— 29 versos (vv. 2575-2603) —a ios que hay que afiadir el tiempo
indeterminado que separa el finzl del monélogo de Manuel (v. 2592} de la
vaelta al escenario de Angela y de sus mujeres— que corresponden a los
minutos necesarios para que Isabel Tleve a Cosme desde el cuarto de su amo
hasta la «cuadra» ocupada por Angela.

— Y, por fin, 50 versos (vv. 2677-2729), para el recomrido del misme
itinerario, pero en sentido contrario,

Eesumiendo: 1a ubicacién de la alacena en la hoja interior de la puerta
interior del cuarto de Manuel y ka distancia incomprimible entre su aposento
y el de la misteriosa dama son las dos conclusiones, al parecer
incuestionables, que imponen las evidencias textuales. Apenas, sin embargo,
quedan establecidas estas verdades, cuando otra evidencia textual obliga a
poner las primeras en tela de juicio. Es la que se encuentra, también en la
tercera jornada, en el momento del dltimo recorrido dado entre los dos
aposentos mencionados y causado por la sospecha que tiene don Luis de la
anormal presencia de unas personas no identificadas en el cuarie de su an
vigilada nermana. Leamos el tex10 (vv, 2696-2732) en la edicién de A.
Valbuena Briones, sacada, como ¢l conjunto de la comedia de la Primera parte
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madrilefia. Los personajes se en¢uentran, sin que haya la menor duda en ello,

en el cuarto de Angela:

DONA ANGELA

DON LUIS
DONA ANGELA
DON LUIS

DORNA ANGELA

DONA BEATRIZ

DONA ANGELA

DONA BEATRIZ

DONA ANGELA

JPara qué informarte quieres
de lo que, en estando a solas,
se eniretienen las mujeres?

{(Hacen ruido en la alacena {sabel y Cosme)

Y aquel ruido, jqué es?

(; Yo muerc!)
i Vive Dios, que alli anda gentc!
Ya no puede ser mi hermano
quien se guarda de esta suerte.

{Aparia la olacena para entrar con luz)

jAy de mi!l jCielos piadosos
gue queriendo neciamente
estorbar aqui los celos,
Que amor en mi pecho enciende,
celos de honor averigun!
Luz tomaeé, aungue imprudente,
pues todo se halla con luz,
¥ el honor con luz se pierde. (Vase}
jAy. Beatriz, perdidas somos,
si le topa!
Si le tiene

en su cuarie ya Isabel,
en vano dudas y temes,
Puss te asegura el secreto
de la alacena.

Y ;5 fuese
1al mi desdicha, que allf,
con la turbacidn, no hubisse
cerrade bien Isabel,
y & entrase alla?

Ponerte
en salvo serd importante,
De tu padre iré a valerme
como £l se valis de mi;
porque trocadas las suertes,



SOBRE LOS ESPACIOS EN L4 DAMA DUENDE... 345
si a ti te trujo un pesar,
a ml otro pesar me lleve.

(Vanse v salen por el alacena fsabel y Cosme y por
atra parie don Manuel)

ISABEL Entra presta. (Vase)
DGN MANUEL Ya otra vez
en la cuadra sienio gente.
{Sale don Luis con lug)
DON LUIS Yo vi ua hombre jvive Dios!
COSME Malo es esta.
DON LUIS . COomo tienen

desviada esta alacena? (vv. 2696-2732)

51 tenemos que dar fe a la literalidad de estos versos nos es forzoso
comprobar, primero, que la alacena se encuentra en una de las puertas del
cuarte de ﬁmge]a, yaque don Luis estd obligado a apartarla para emprender la
persecucidon de los descenocidos intrusos amenazadores de so honor; v, luego,
¥ por consiguients, que el cuarto de Manuel ocupa una posicién de relativa
contigiiidad con relacién al de Angela, lo que justificarfa la cifra notablemente
reducida de los versos pronunciados —unos 18 (vv. 2711-28— durante el
paso de uno a otro. A estas alturas, la contradiceidn con lo antes establecido
es total y parece irreductible. Y, de hecho, no encuentra su solucidn mientras
uno se queda en el circuito cerrado del dnico texto de la versidn madrileéia,
S6lo con acudir a los textos no oficiales de Valencia y de Zaragoza es como.
se logra disipar el misteric, En sus versiones, casi idénticas, de la tercera
jornada, vemos que s6bo don Luis —y no, sucesivamente don Juan y don
Luis, como en el texto madrilefio— interviene para interrumpir el sarao
secreto, en que se guedan siempre juntos Cosme y Manuel. Estos, con la
llegada inesperada de don Luis, sé encuentran en la precision de huir, e Isabel
cumple entonces con su acostumbrada funcidn de gufa en la oscuridad de 1a
casa-laberinto. Micntras dura el trayecto de los ires hacia el cuarto de Manuel
——unos 36 versos, como de costumbre (vv. 314-49)}—, Luis lleva a cabo su
encuesta policiaca, interrogando con insistencia a su hermana, hasta el
momento en que siente wuide de puertas dentro» (acotacidn antes del verso
350). Otra vez es imprescindible transcribir el texto en su casi totalidad:
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DON LUIS
ANGELA

DON LUIS

ANGELA
BEATRIZ
DON LUIS
ANGELA

DON LUIS

ANGELA

BEATRIZ

ANGELA

[...]
de o que, estandoe a solas,
se eniretienen las mujeres?

Ruido de puertas deniro

Y aquel rvido ;de quién es?
En ¢l camarin, detente,
andard alguna criada.
i¥ive Dios, que allf anda gente!
Ya no puede ser mi hermano
quien se esconde de esta sverte.
Vert quién es.
No has de cntrar.
Que serd, seiior, advierte...
Suelta, vil hermana; suelta, [40v a]
ingrata Beatriz...
Mo tienes
fue ver.
.. o, jviven los ciclos!,
gue mi enojo y rabia ardiente
de e51e ACETD €N VUESSITa sangre
log agudos filos temple.
[Ap.] Buscando ma muerte vine;
no habed, jay Diosl, de quién me queje,
pues he hatlado lo que busco.

Toma wna tuz de un bufere

Luz tomaré neciamente,
gue todo se halla con luz,
solo hanor con luz se pierde. Vase
iAy, Beatriz!, perdidas somos
si €l 12 topa.
Si los tiene
en su cuarto ya Isabel,
en vano dudas y temes,
pues te asegura el secrelo
de la alacena,
iY si fuese
tal mi [desdicha] que allf,
con la turbacién, no hubiese
cerrado bien [sabel,
y &] entrase alld?
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BEATRIZ

ANGELA

BEATRIZ
ANGELA

PON MANLUEL

COSME
DON MANUEL

COSME

DON MANUEL

COSME

DON MANUEL

Ponerte
en salvo serd importante,
si eso por dicha sucede.
¥ por desdicha, Beatriz,
¥ sf hard, que son crueles
mis hades.

&Y dénde irds?
D¢ 1 padee iré a valerme,
pues €] s¢ valig de mi,
porque, trocadas las suertes,
si a ti te trujo un pesar
a mi olro pesar me lleve,

Vanse, Sule por la alacena dan Mannel y Cosme, y
Isabel los micte v 3¢ va

Esla cuadra donde cstames,
seglin a escuras parece,

es camarin, porque al ir
entrando por una breve [40v-b]
puerta topé con la espada

en unos vidrios que lieng

al entrar.

;Buenas cstarnos!
iOh, a ¢udnig, cielps, s& alreve
quien s& atreve a entrar en parte
donde m alcanza ni entiende!
iQué penas se le aperciben,
qué nesgos se le previenen!
Yeme aqui a mf que, por ser
necio, koco y imprudenie,
estoy ahora en una casa
que duefio tan noble tiene
que es Excelencia a lo menos.
No es ésc el dolor més fuerte,
s5ino el pensar alld fuera
qué sucede 0 no sucede
de esta mujer.

De las voces
{que se oyen penosamente
podras informarte.

Escucha,
que, mal o bien, ya se entiende;
v a defenderla la vida
saldré, esté donde estuviere.
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Salen don Luis v Isabel con {uz

DON LUIS Yo vi un hombre, jvive Diosf...

COSME [4p.1 Uno dijo,

[SABEL {Como quieres
gue s¢ hayaido?

DON LUIS ... ¥ he de hallarle.

COSME [Ap.] Malo es esto.

DON LULS JComo tienes
desviada esta alacena?

ISABEL Yo.. sefior.. ne sé quién puede
haberla apartado.

DON LUIS Quita, (vv. 348-422)

Entran por otrd puerta, y salen por la alacena

El tovimiento escénico se desarrolla agui seglin un proceso perfectamente
l6gico. Al llegar Isabel, con Cosme ¥ su amo, frente a la puerta interior del
cuarto de Manuel, se siente tan turbada por las circunstancias excepcionales
del momento, que fracasa en hacer funcionar silenciosamente el mecanismo de
la alacenz y forcejea alge con la puerta, con el consignients ruido generador de
las sospechas intensificadas de Luis. Este «foma una luz de un bufete» y,
desde lgjos, antes de'que Isabel haya podido franguear el paso y disimular a
Manuel en se propio cuarto, logra percibir el bulto de un hombre. Poco
después, es decir después de la cuarentena de versos de rigor {vv. 370-416, que
son 47 versos), se encuentra con Isabel, que ya acaba de meter a sus
compaificros en lugar protegido ¥ de salir del mismo, perc con tanta prisa que,
confirmando los temores de fs.ngela {vv. 375-79), no consigue volverlo tedo a
su orden primero y hacer la deshecha necesaria para engafiar a Luis. El
segundon de la casa de Toledo con esa agudeza visnal que les confieren los
celos de honor a los maridos y hermanos calderonianos, repara en la puerta
mal cerrada y le pregunta a Isabel c6rno puede estar desviada la alacena pot fin
hallada de su inquisitiva mirada, Frente al silencio embarazoso de ta criada,
decide wtilizar €l mismo el paso de la alacena: para ello tiene que salir con
Isabel del escenario {(«Entran por otra puerta», antes del verso 423) y dar
luego la ilusién, al volver por Ja alacena, de que acaba de entrar en e} cuarto
de Manuel, en que se reanuda —primer momento del desenlace— el doglo
imermumpido en los primeros momentos de la comedia.
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Un solo vistazo sobre la versidn madrilefia de esta misma escena basta
para percatarse de que se trata de una refundicién bastante inhibil hecba por un
Calderdn algo olvidadizo de las intenciones de su primera empresa. Porque
aqui se impone una nueva evidencia: el texto de Valencia-Zaragoza, por el
implacabte rigor de la construccién dramdética y escénica del pasaje estudiado,
no puede ser sino la primera redaccién —y ésta no atribuible sino al propio
Calderén— de la tercera jomada de La dama dusnde.

Frente a ella, la versién madrilefia de la escena considerada aparece como
un trabajo de reescritura exigido, a expensas de la coherencia interna, por las
necesidades globales de la reelaboracién de conjunto del tercer acto,
emprendida con vistas a la integracidn de la obra en la edicidn oficial de la
Primera parte.

Que sea esta practica nada infrecuente en Calderén se demestrariza
facilmente, con sdlo mencionar el caso —aplicable esta vez al conjunto de las
tres jomadas— de Lavida es suefio y de su versidn de Zaragoza, tan diferente,
a pesar de la fecha idéntica de su publicacidn (1936), de la oficial y
univessalmente conocida de Madrid’. Pero' de mayor interés para el aspecto
limitade que hoy nos ocupa serd el examen de algunos detalles del texto
madrilefio recién citado, ¥ particularmente de los cuatre empleos de la palabra
afacena. No ofrece 1a menor dificuliad [a inteleccién de las dos ocurrencias que
se dan en el texto principal —e¢l pronunciado por los personajes— en los
versos 2716 y 2731: remiten ambas al cspacio dramdtico, es decir al de la
ficcién, confumando la primera, en boca de Beatriz, la existencia efectiva,
entre los dos cuartos, de un intervalo espacial considerable, cuya presencia
subrayamos repetidamente. En cambio, las dos aparicicnes del vocablo
alacena en el texto secundario de las acotaciones que preceden a los versos
2699 y 2703 no se pueden entender si no se da un salte mentat desde el
espacio dramdétice hasta el espacio escénico, segin la precisa definicion que de
estas nociones propusimos al empezar.

Cuando escribe Calderdn que Isabel y Cosme «hacen ruido en la alacenan,
cuando afiade que Luis aparta la misma alacena «para entrar con luz», no
puede, ya gue la escena se sitda en ¢l cuarto de Angela, aludir con estas frases
aun elemento de un espacio dramitico del que sabemnos a ciencia cierta que se
ubica en el cuarto de Manuel. Lo que si hace, dirigiéndose directamente al
«autor» 0 a los actores, es designarles la parte trasera del teatro, es decir del

7 Wéase nuestro libro sobre Segismundo et Serafina, Toulouse, France-Ibérie
Recherche, 1980, p. 7.0, 3.
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espacio escénico, en que se encuentra, desde el principic hasta el final de la
representacion, la alacena practicabie construida por los representantes, o sea
la alacena en cuanto objeto efectivamente fabricado para uno u otro de los
corrales madrilefios de los afos de 1630.

De ella 1enemos una descnipeitn téenica —hecho lo bastante excepeional
como para merecer toda nuestra atencion— en 1a acotacién que precede al
verso 781, es decir cn el momento de su primera utilizacién concreta por los
actores, que es, también, el momento de su primera apancién a [os 0jos de
los espectadores: «Por una alacena que estard hecha con anaqueles y vidrios en
ella, quitdndose con goznes, como que se desencaja, salen...».

He aqui la reduccidn escénica de la complejisima alacena dramdtica, que
Isabel nos describia con tanto fujo de detalles, con su cardcter portdtil, sus dos
clavos puestos en falso y su delicadisimo manejo «para que séle la sepa abrir
! el que lo llega a saber» (vv. 615-6}, y también para que se pueda usar «sin
ser posible que se eche f de ver» (vv. 794-5). He aqui, también, en el texto
nuecvamente escrito para la Primerg parte, v como sin quererlo, una preciosa
informacidn sobre la ubicacién exacta de csta alacena escénica en el tablado de
un corral fureo, ubicacién gue podemos hoy imaginar gracias a las
reconstrucciones llevadas a cabo por los historiadores del teatro, y que va
pormenorizande con toda puntualidad J. E. Varey en su citada conferencia del
Congreso Calderdn de 1981:

El tablade ¢scénico saliente estaba rodeado ¢n sus tres lados por los
espectadores. El fondo del tablade estaba provisto de cortinas, y las entradas y
satidas s¢ hacfan por lo general por dos aberluras en estas cortinas a los dos
extremos del fondo

[...] Entre estas dos pucrias habliza un espacio que se podia Tevelar por medio de
cottetse las cortinas. Este espacio tenfa su equivalente en la escena inglesa de
la época, ¥ los estudiosos del teatro de Isabel T solfan llamarlo la escena
interior

[...] A veces esta escena interior {...] simulaba en el corral de comedias
espanol una cueva, gruta, carcel o torre, ¥ en otras ocasiones se utilizaba para
hacer entrar en el tablado muebles ¥ otros accesorios escénicos. Creo que en La
dama duende 1a alacena fue erigida detras de las cortinas de esta escena inlerior,
¥ que se tevelaba s6lo en zquellos cuadros donde la aceidn pasaba en el cuarto
de don Manuel
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[...] Debfa haberse construido dentro de un marco, a peca distancia detras de las
cortinas que cubrian normalmente el fondo del tablado escénico. Al correrse
las cortinas, se dejarfa a la vista del auditorio; cuande el 1ablado representaba
otro cuarto que el de don Manuel, u otro sitio cualguiera, sdlo era nccesario
CSITar oifa VEZ las cortinas para que no s8¢ viese

La confusién gencrada por la deserientadora refundicién madrilefia sc
desvanece ahora. No pasan las cosas como lo cree el eritico britdnico, cuando,
al wratar de explicar las enigméticas acotaciones de 1a Primera parte, escribe:

Buscando el origen del mido, [Luis] descubre la alacena: ¢s ésta la primera ¥
tnica ocasion en que el piblico ve la alacena desde el lado del cuarto de dofia
Angela, aungue es posible que don Luis solo aparte las corlinas: Apara la
alacena, dice la acotacién (acotr. 2703)

y ceando, despuds de citar las observaciones de Beatriz (vv. 2712-16), anade:

Don Luis, pues, no ha adivinado el sccreto de ia alacena, y habrd entrado por
una Je las puertas laterales {act. cil. p. 180)

No. Para salir del escenario, Luis no escoge una de las pucrtas laterales
escénicas, que figuraria una de las posibles salidas de la compleja unidad
gramdtica llamada cuano de dofia Angela. Lo que hace, en cambio, es pasar
por el espacio escénico central, en gue sigue situdndose la alacena escénica
—no visible para los especladores, por estar apartada por ¢l actor que hace de
Luis— ¥ que, en este punio preciso del desarrollo de la accidn, sirve para
representar otra salida del cuarto de Angela, posiblemente la gque conduce al
«camatin» mencionado por las versiones de Valencia y de Zaragoza (v. 351).

En realidad, nos encontramos aqui con un ¢jemplo particularmente
revelador de la naturaleza exacta de los condicionamientos cscenograficos de
los corrales del Sigle de Ore. Su rasgo mis caracteristico reside en la enorme
distancia que puede existir entre la complejidad tedricamente ilimitada de las
unidades del espacio dramdtico —y de sus interrelaciones— y la sencillez
extrema, por no decir escasez o pobreza, de los componentes del espacio
escénico. La mediacion entre las dos instancias corre a carge, como s sabido,
de lo que 2 veces se llama el decorado verbal o hablado®, que conviene

8 Ver Patnice Pavis, op. ciz., pp. 101 ¥ 216: y tanbién Frédéric Semralta, el capitolo [V
(«El tcairo en el sigle XVile, escrle cn colaboracion con Mare Vitse, Javier Huerta Calvo y
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completar con la funcidn de los movimientos escénicos destinados a traducir
el paso, a veces progresivo, de una a oira de las unidades del espacio
dramdtica. No recordaremos aquf, per ser fendmeno ya bien estudiado, sino
un solo ejemplo sacado del pasajc anteriormente coprado de 1as versiones no
oficiales.

[sabel, como ya vimos, acaba de mcter 2 Manue! y Cosme en gl cuarto de
aquél, por 1a acostumbrada via de | alacena. Se marcha, y deja solos a amo y
criado, que se interrogan sobre la paturaleza exacta del aposenio en que se
encuentran. De sobito, oyen unas voces, y deciden espetar en 1a oscuridad para
ver lo que va a ocurrir, retivindose, con toda probabilidad a un lado del
escenario. Entonces es cuande salen al mismo escenario, por una de las
puenas escénicas, Luis e Isabel, acabada ésta de ser alcanzada por Luis e
interrogada por él con cierta violencia, con vistas a identificar el bulto que
solo pudo entrever. En esle momento, €l mismo espacio escénico —¢l
tablade del cerral en su conjento— representa simuitaneamnente ¢l intertor del
cuatto de Manuel (en un lado), la alacena entreabierta que vislumbra Luis {en
el centro), y parte del paso secrcto que conduce del cuarto de Angela al de
Manue), y en que se hallan hablando Luis e [sabel {en otro lado).

Se trata, en definitiva, de una adaptacidn durea de Ja ya antigua técnica de
los escenarios multiples, que se¢ complementa aquf, para responder a la
necesidad dramdtica, con la funcidén anies mencionada del desplazamiento
fisico de los actores como signe del transcurso de los personajes de una
unidad espacial a otra. Asi es como Luis ¢ Isabel, por el mero heche de entrar
primero por una puerta diferente de la de su inicial salida al escenaric, ¥ lucgo
de salir de nuevo a él por 1a alacena, abandonan el espacio dramitico del paso
seCreto para encontrarse posteriormente en el cuarto de Manucl, en que chocan
con el hugsped, v después con su criado.

A decir verdad, no hay en esto nada verdaderamente nuevo, aunque si se da
—propia de la condensacidn espacial caracteristica del sistema calderoniano de
la comedia de capa y espada— una explotacién maxima de la ductilidad
infinita del espacio escénico, de por si neutro, de los corrales durcos.

José Mariz Diez Borque) de 1a Historia del tealro en Espafia, 3, Bdad Media, Siglo XV, Siglo
XV dingida por 1. M Diez Borque, Madrid, Tawus, 1984, pp. 652-53,
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No parece que se hayan considerade con suficiente atencidn todas las
implicaciones de esta plasticidad sin limites de los escenarios casi vacios del
Sigie de Oro, de esa plasticidad ofrecida, con la aportacién de los signos
verbales y cinéticos emitidos por 1os personajes, al poder imaginativo de
unos oyentes siempre solicitados. Por eso es por lo que quisiéramos terminar
haciendo algunas observaciones sobre lo que podria llamarse, quizd con
alguna impropiedad, el «espacio textual», o sea la disposicidn estrugtural de
la comedia en cuanto organizacidn textual,

Si alguna veracidad se otorga al andlisis que acabamos de hacer de la
supremacia, para la identificacién de los espacios, no del lengoaje escénico
{los tan escasos signos del decorado o del ¢spacio escénico), sino del lenguaje
dramdtico (los pletéricos signos emitidos por los perscnajes en sus
parlamentos y en sus andanzas por el escenaric), si esta jerarquizacién de los
medios informativos constituye, pues, bajo esta forma, una especificidad
fundamental del sistema teatral dureo, entonces se impome como su
consecuencia weludible Ja incapacidad de los cambios de lugar para servir de
elementos estructurantes v organizadores del desarrollo dramdtico de una
comedia.

El ejemploe de la reclaboracidn del texi1o calderoniano que, a este respecto,
emprendié, hace mas de ur sigle, el editor J. E. Hartzenbusch, permitird
concretar con mayer claridad el principio negative que acabamos de enunciar,

Sabido es que, en su edicidn preparada para la BAE (tomo VII, pp. 167-
186}, el insigne calderonista trat6 de imponer a los textos de Calderdn todo
un sistema de découpage ode divisidn en cuadros y escenas, sistema sacade
por lo esencial de los cdnones del teatro francés clasico y neoclisico y fundade
sobre ¢l cambio de lugar como criterio definidor de los cortes entre las varias
unidades dramadticas.

En lo que a La dama duende se refiere, llegd a la reparticién que se lee en
la columna izquierda del cuadro siguiente, ¥ que I. E. Varey acepta en su
integralidad para elaborar su propio andlisis:

HARTZENBUSCH/ SINOPSIS DE REPARTICION

VAREY VERSIFICACION PROPUESTA
JORNADA FRIMERA

A - Calle 1-36G8: rorance é-a A'- [Calle]

B - Habitacién de 369-652: redondillas ~ B'- [Cuarto de Angela o sala
Angela en casa de Don Juan]
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{C - Cuarto de Manuel
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653-780: silva de C'- [Cuarto de Manuel]
pareados 1-Llegada v salida de

Cosme

781-1002: romance é-¢ 2-Hasta 1a lectura de la
carta

1003-1102; redondillas 3-Despuds de la lectura
de la cana

D - Habitacidn de
Angela

E - Cuarto de Manuel

F - Cuarta de Angcla

G - Calle {1917-1584)

H - Cuarto de Manuel
{1984-2242)

JORNADA SEGUNDA

1103-1310: rom. d-¢ Y - |8ala en casa de Don

1311-1410: décimas Juan]

1411-1530; redond:llas

1531-173(% rom. -0 E'-[Cuarto de Manuel]

{con estribillo de cantar

popular, 1569-1572)

1731-1888: silva de F'- [Sala en casa de Juan]

pareados

18BG-1916; sonetos

1917-2028: redondillas - G' - [Espacio Manuel]
1-Antes de la luz de
Angela

2029-2242; romance é 2-Después de laluz

I - Cuarto de Angela
(2243-2478)

J - Cuarto de Manuel
(2479-2592)

K - Sala de Angela
(2593-2720)

L - Cuarto de Manuel
(2727-3114)

JORNADA TERCERA

2243-2292: quintillas ~ H' - 1-Antes de hablar

Angela

2293-2422: décimas 2-Diflogo con Angela
2423-2592: rom, é-¢ 3-Llegada de Juan
2593-2672: quintillas I’ - l-fingcla y Cosme
2673-2910: rom. é-e 2-Llegada de Luis
2911-3034: silvade  T'- 1-Manuel y Angela

pareados
3035-3114; rom. d-a 2-Desenlace

{No hay reparticién topogrifica compatible con los cortes méiricos).
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Come se ve, para el editor del siglo XiX son doce los cuadros o niiclecs
escénicos que componen La doma duende, y estos nicleos se distribuyen entre
tres unidades espaciales, que son la calle (A, G), el cuarto, ¢ habitacidn, o
sala de f\ngela (B, D, F, [, K) y el cuarto de Manue! {C, E, H, I, L).

Esta divisi6n, al parecer inatacable, no tarda sin embargo en revelarse
inadecuada, porque choca violentamente con otro principio de reparticién del
movimiento propiamente dramdtico, el de la ordenacién del «espacio textuals
segiin las coordenadas proporcionadas por la polimetria. Son ires las veces en
que la divisidn espacial decimondnica se enfrenta con las indicaciones de la
division métrica durea. Los cortes establecidos por Hartzenbusch entre los
versos 1984 y 19835, 2478 y 2479, v, finalmente, 2726 y 2727, entran en
abierta contradiccién con el desarrollo de unas series continuas de redondillas,
primero, (vv. 1917-2028} y, luego, de versos romances asonantados en € o ¢-
e (vv. 2423-2592 y vyv. 2673-291(). Ni que decirse tiene que, en este
conflicto entre dos sistemas incompatibles de reparticién escénica, la
preferencia ha de darse al onginal calderoniane, el ¢ual, cuando mirado con
alguna detencién, se revela en perfecta concordancia con los diversos
momentos de la evolucion dramdtica, es decit con las varias etapas de un
proceso teatral ordenada no segiin el espacia sino segiin ¢l tiempe dramético.
Es lo que puede verse en la nueva reparticién que proponemos en la columna
situada a la derecha de Ja sinopsis de versificacién del cuadro ya mencionade.
Alli figuran los diez nicleos escénicos ideados per Calderdn para trazar la
trayectoria de su héroe, Manuel, en su investigacién sistemdvica para
descubrir el enigma que ofrecen a sn valor las burlas de Angela. Para su
dclimitacidn, tanto en lo que concierne al conjunto de los diez nidcleos como
cn lo que se refiere a las subdivisiones de cada uno de ellos, impera la
polimetria, instrumento insustituible para marcar el ritmo —hasta podsia
decirse la punivacidén— de 1a frase dramética que constituye, metaféricamente,
toda dramatizacidn. Asi, en el micleo escénico (3, centrado draméticamente €n
€l personaje de Manuel: el pase dc la serie de redondillas al rotnance no
corresponde con el paso de la calle al interior del cuarto del protagonista; muy
al contrario, estos dos espacios dramdatices {calle ¥ cuarto), casi idénticos en
su representacién escénica {con el solo cambio de la cortina corrida para
descubrir la «escena interior») no son mds, en la realidad del movimiento
profunde de la obra, que la parte exterior y la parte interior de una unidad
espacial temporalmente tnica, y que podriamos llamar el «espacic Manuel».
El cambio métrico entre los versos 2028 y 2029 aparece entonces con su
plena funcién de revelador del momento clave de la evolucién dramdtica
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inscrita en el «espacio Manuel»: el que presencia ne la entrada fisica de
Angela en este espacio (cosa que se dio ya en el verso 1985), sino su
aparicion como Angel de luz propucsto 2 la valerosa sagacidad del cabaliero
deslumbrado,

Es inatil seguir la demostracidn, cuyas conclusiones aparecen figuradas
esquemdticamente en los subtitulos que propusimos para los niicleos de [a
tercera jornada (H', I y I'). En esta, la imposibilidad de establecer cualquier
cortespondencia entre los cortes mélricos y la reparticion topografica de los
espacios dramdticos no permite solamente darse plena cuenta de la aceleracidn
ritmica de un acto constituido por un permanente, ¥y admirablemente
ordenado, vaivén entre el «espacio Manuel» y el «espacio Angela». Autoriza,
también, y sobre todo, esta conclusidn, que creemos valedera para la gran
mayorfa de la produccion teatral durea: ¥ es que pe en €l espacio
—arnpliamente abierto, a partir de la escasez escénica, a la imaginativa de Jos
oyentes— sino en ¢l tiempo reside ¢l principio de ordenacién prithigenio de
la Comedia, la cual encuentra co estg su organizacién preferentemente
temporal, una de fas condiciones de su actual vigencia estética.

Recapituletnos:

— necesidad de una labor filoldégica que ponga por fin a nuestra
disposicién un texte fidedigno que garantice la veracidad de futuras
investigaciones propiamente litcrarias

— utilidad, 2l lado de los métodos cldsicos de establecimicnto textual, de
unas bases tedricas sobre las especificidades del fexte teatral, como son las
naciones de espacio dramético y espacio escénico, eic,

— ¥, por fin, —y muchas veces a contrapelo de las reducciones
ofuscadoras de los critices decimonénices y de sus secuaces— respeto de los
principios informantes de la estética teatral del Siglo de Oro.

Tales son las observaciones metodolégicas que merecen tenerse €n cuenta
a la hora de abordar un texto tan conocido, por lo meros en apariencia, como
La dama duende. Sirvannos, de rechazo, para escamentar y aproximarmoes con
la debida bumildad a coalquier otro texto de la terra adn tan incdgnita del
mundo teatral del Siglo de Oro.





