NEOPLATONISMO EN LA LiRICA
DEL SIGLO DE ORO
DOS SONETOS DEL CONDE DE VILLAMEDIANA

CARLOS MATA

This paper studies some neoplatonic aspects which are detectable
in the love poetry of the Spanish Golden Age, particularly in two

sonnets of Juan de Tasis y Peralta, Conde de Villamediana (c.
1582-1622).

*Si luz me ciega, ceguedad me guia”
(Conde de Villamediana, mumn. 75, v. 6)

1. Elneoplatonismo como cédigo poético.

Al hablar aqui de Neoplatonismo en la lirica del Siglo de Oro,
no me estoy refirendo estrictamente a la escuela filosofica inaugu-
rada por Plotino y continuada por Porfirio, Jamblico, Proclo y
otros autores , sino a un reflejo, a una huella que ese cuerpo doc-
trinal ha dejado en la literatura barroca y, en concreto, en los so-
netos del Conde de Villamediana que luego voy a comentar. Por
tanto, el concepto de neoplatonismo que manejo aqui remite, no
tanto a una doctrina filoséfica, sino mas bien a un cddigo poético
que informa parte de la lirica amorosa del Siglo de Oro.

En efecto, podriamos afirmar que, grosso modo, son tres las
principales tradiciones que convergen en las teorias amorosas de la
época barroca: por un lado, la tradicion de la poesia trovadoresca y
cancioneril inserta en los topicos del amor cortés (el servicio a la
dama, el «fino amom, el galardon, etc.); por otro, la rica influencia
del dolce stil nuovo y de Petrarca y los post-petrarquistas (que
insiste en el «endiosamiento» de la amada, convertida ya en una
donna angelicata), y, en tercer lugar, una corriente neoplaténica o
neoplatonizante (también idealizadora del amor y la mujer, basada

' Veéase J. Alsina Clota, £/ neoplatonismo. Sintesis del espiritualismo antiguo,

Anthropos, Barcelona, 1989.
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en las teorias derivadas de los tratadistas del Renacimiento como
Marsilio Ficino, Pietro Bembo o Ledn Hebreo). A veces, los ele-
mentos procedentes de estas tres grandes tradiciones —en principio
distintas— presentan sin embargo rasgos comunes o semejantes y
en algunos textos resulta dificil discernir con exactitud qué perte-
nece a cada una de ellas. Ese sincretismo se da, especialmente,
entre elementos petrarquistas y neoplatonicos. De hecho, Pozuelo
Yvancos ha visto en el neoplatonismo de la lirica de los siglos
XVI1y XVII —en tanto sistema literario— un extraordinario esfuerzo
de sintesis de todas esas corrientes y teorias amorosas’.

De esas tres tradiciones (amor cortés, petrarquismo y neoplato-
nismo), es quizé la del petrarquismo la que proporciona a los poe-
tas el fondo expresivo mas importante a la hora de explorar lirica-
mente las relaciones del triangulo formado por el amante, el Amor
y la amada. Sobre ese sustrato, comiin a toda la poesia amorosa del
Barroco, se insertan otros motivos de raigambre mas bien neopla-
tonica que estan presentes, con importancia y matices diferentes,
en la poesia de Garcilaso, Herrera, Lope de Vega, Quevedo,
Gongora, Salinas o Villamediana®. Y, como sucede con todo lo

2

do, (cit. El lenguaje poético), Secretariado de Publicaciones de la Universidad de
Murcia, Murcia, 1979, escribe: “‘para nosotros las poéticas neoplatonicas actua-
ron de sintesis aglutinante de toda la macroestructura seméntica del amor en la
lirica de los siglos XVI y XVII" (60). Mas adelante afiade que esas poéticas
neoplatonicas son *“un formidable esfuerzo de sintesis topica de gran parte de los
contenidos de la tradicidn cortesana y petrarquista a los que se incorpord, claro,
un racimo nada despreciable de tépicos especificamente neoplatdnicos™ (98).

*  Este aspecto ha sido especialmente estudiado para la poesia de Quevedo:
véanse los trabajos de S. Femandez Mosquera (La poesia amorosa de Quevedo.
Disposicién y estilo desde “Canta sola a Lisi", Gredos, Madrid, 1999), O. H.
Green (El amor cortés en Quevedo, trad. de F. Yndurdin, Libreria General, Zara-
goza, 1955), J. Olivares (La poesia amorosa de Francisco de Quevedo, Siglo
XXI, Madrid, 1995) y J. M. Pozuelo Yvancos (“Aspectos del neoplatonismo
amoroso de Quevedo”, en Homenaje al Profesor Musioz Cortés, Universidad de
Murcia, Murcia, 1977, II, 547-68). Para las teorias amorosas vigentes en el Ba-
rroco, los trabajos de J. Garcia Gibert (La imaginacion amorosa en la poesia del
Siglo de Oro, Universidad de Valencia, Valencia, 1997) y, sobre todo, G. Serés
(La ransformacion de los amantes. Imdgenes del amor de la Antigiiedad al
Siglo de Oro, Critica, Barcelona, 1996). Para la influencia de Petrarca y el petrar-
quismo en Espaiia, los de G. Cabello Porras (Ensayos sobre tradicion cldsica y
petrarquismo en el Siglo de Oro, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Almeria, Almeria, 1995), J. G. Fucilla (Estudios sobre el petrarquismo en Espa-
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que por su repeticion se convierte en topico, esos lugares comunes
—muy facilmente identificables— terminan siendo susceptibles de
ser parodiados; sirva de muestra el conocido soneto burlesco de
Quevedo: “Quiero gozar, Gutiérrez, que no quiero / tener gusto
mental tarde y mafiana™: frente al amor intelectualizado (“‘gusto
mental”), reiterado hasta la saciedad en poemas y comedias de la
época, la apicarada voz lirica quevediana proclama su deseo de
gozar, voz que tenia un marcado y concreto significado sexual.

En definitiva, ese neoplatonismo literario —llamémosle asi, pa-
ra entendernos— que aqui voy a estudiar ejemplificado en algunos
textos del Conde de Villamediana constituye un sistema literario
que, nutriéndose no tanto de la doctrina neoplatonica original sino
de sus comentadores y continuadores renacentistas, aporta un léxi-
co procedente del campo de la filosofia, una serie de conceptos,
una imagineria (metaforas, imagenes liricas...) y determinados
recursos retoricos y expresivos. Ese codigo poético es, como decia,

un patrimonio compartido por todos los poetas renacentistas y
barrocos, un bien mostrenco sobre €l que operara la peculiar origi-
nalidad tematica y estilistica de cada escritor, esto es —por decirlo
con Pozuelo Yvancos—, su capacidad des-automatizadora de esos
topicos y motivos heredados la tradicién’.

Pero voy a detenerme ya en el comentario de la presencia de
algunos elementos neoplaténicos en la lirica amorosa del Conde
de Villamediana, y mas concretamente en el analisis de algunos de
sus sonetos en los que ese codigo poético, ese neoplatonismo lite-

rario al que me he referido, aparece reflejado con especial intensi-
dad.

fa, lnstltuto Miguel de Cervantes, Madrid, 1960), M. P. Manero Sorolla (/mdge-
nes petrarquistas en la lirica espafiola del Renacimiento, PPU, Barcelona,
1990), 1. Navarrete (Los huérfanos de Petrarca. Poesia y teoria en la Espafia
renacentista, version espaiiola de A. Cortijo Ocafia, Gredos, Madrid, 1997) y E.
Segura Covarsi (La cancidn petrarquista en la livica espafiola del Siglo de Oro:
(Contribucién al estudio de la métrica renacentista), CSIC, Madrid, 1949).

* F. de Quevedo, Poesia original completa, ed. de J. M. Blecua, Planeta, Bar-
celona, 1962, n°® 609,

*  J.M. Pozuelo Yvancos, £l lenguaje poético, 16, explica que la lirica amorosa
de Quevedo “esta construida y es explicable como desautomatizacion de la nor-

ma poético-lingiiistica renacentista, heredada en su mayor parte del petrarquis-
mo” (16).
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2. El neoplatonismo en los sonetos de Villamediana.

Resulta dificil, al acercarse a la figura y a la obra de Juan de Ta-
sis y Peralta (Llsboa, h. 1582-Madnd, 1622), escapar al poderoso
influjo de su leyenda que lo ha convertido en prototipo de ena-
morados, en un nuevo Macias, patron de todo idealismo amoroso.
Por otra parte, hay que evitar los tentadores paralelismos que pue-
den establecerse entre sus versos y sus circunstancias vitales: Vi-
llamediana es el cantor del «alto atrevimiento» (; el de haber pues-
to los ojos y el pensamiento en la reina de Espaiia, dofia Isabel de
Borbdon?) que conduce a una «muerte buscada» (y, efectivamente,
el Conde moriria asesinado en las calles de Madnd). En Villame-
diana, vida, leyenda y poesia parecen querer darse la mano a cada
instante’.

De hecho, la obra del Conde no ha recibido tanta atencion criti-
ca como su personalidad, su circunstancia vital y su leyenda: asi,
su supuesto amor por la esposa de Felipe [V, su rivalidad politica
con el Conde-Duque de Olivares y su violenta muerte han eclipsa-
do parte del interés que deberia haber despertado su produccion
literaria, la cual tuvo en su €época un éxito muy considerable (la
edicion principe de sus obras fue la de Zaragoza, 1629; hasta 1648
alcanzo seis ediciones). Luego quedé relegado al olvido: el des-
prestigio de la critica por el culteranismo arrastro de rechazo a toda
la poesia de Villamediana, discipulo privilegiado de Goéngora. Sin
embargo, en las ultimas décadas su obra se ha revalorizado, y hoy

L]

“Villamediana, came de leyenda™ titula J. B. Pedraza uno de los apartados de
su “Prologo” a Conde de Villamediana, Obras (Facsimil de la edicion principe,
Zaragoza, 1629), Editorial Ara lovis, Aranjuez, 1986, Mas tarde escribe: “Al leer
la lirica amorosa de Villamediana es diticil sustraerse al influjo de su leyenda y de
su biografia. En sus versos aparecen constaniemente temas y motivos en los que
adivinamos el ragico destino que le acechaba. Versos que anuncian muertes y
desdichas, voluntad de ascender v caidas vertiginosas. La tradicion petrarquesca

alimentaba con sus topicos este concepto fatalista del amor, siempre abrazado a
la muerte” (XXTV).

7 ;Serian los suyos versos platonicos para cantar un amor platonico? Ni lo
sabemos ni nos interesa el saberlo. Avanzar por ese camino del posible autobio-
grafismo de los textos —la identificacion de poeta y voz linca, del escritor como
persona historica real y del emisor interno del poema— siempre resulta demasiado
peligroso y no aporta nada fundamental al estudio de los textos literarios.
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contamos con ediciones de su corpus lirico completo®. Ya en 1886
Emilio Cotarelo —en uno de los trabajos pioneros sobge Villame-
diana— ponia de relieve la importancia de sus sonetos’; Luis Ro-

sales, en 1969, le otorgaba el primer puesto entre nuestros poetas
de amor:

“Villamediana no tiene lapida ni epitafio digno en ese cemente-
rio que ha conseguido ser, en sus mejores instantes, nuestra su-
frida historia literaria. Es, sin embargo, nuestro primer poeta de
amor. Este es su puesto. En su lirica amorosa, continua la ex-
presion delicada, profunda, trashicida de Garcilaso: la tradicion
de su espiritualidad. Su verso no parece escrito: esta dicho en
voz baja. No se elabora artisticamente, ni se apoya en imagenes
que se refieran al mundo natural. Soélo estd sostenido por el
dolor: es el camino del aire. jTan leve, tan irreparable, tan fun-
dida al espiritu es su cxpresi(')n!“w.

También en fechas recientes han aportado importantes contri-
buciones a su estudio Rozas, Pedraza y Ruiz Casanova''.

Véanse las ediciones debidas a J. F. Ruiz Casanova (Juan de Tassis, Conde
de Villamediana, Poesia impresa completa, Catedra, Madrid, 1990) y J. M.
Rozas (Obras, Castalia, Madrid, 1969).

? Lo mejor de las obras serias del Conde son, a no dudar, sus sonetos, de los
que compuso como unos doscientos o pocos mas. En todos ellos aparece una
entonacion robusta, estilo grave y sentencioso, versificacion en general buena;
pensamientos filosoficos y profundos; pocas veces hace uso de los peregrinos
giros culteranos: pueden sacarse de la coleccion como unos cuarenta o cincuenta
dignos de un poeta superior a su fama”, E. Cotarelo y Mori, El Conde de Villa-
mediana. Estudio biogrdfico-critico con varias poesias inéditas del mismo,
Sucesores de Rivadeneyra, Madnd, 1886, 219.

" L. Rosales, Pasicn v muerte del Conde de Villamediana, Gredos, Madrid,
1969, 158.

""" Los trabajos de conjunto més importantes para el estudio de la figura y obra
de Villamediana son los de N. Alonso Cortés, La muerte del Conde de Villame-
diana, Imprenta del Colegio de Santiago, Valladolid, 1928; E. Cotarelo y Mori;
J. E. Hartzenbusch, Discursos leidos ante la Real Academia en la recepcion
publica de don Francisco Cutanda, el 17 de marzo de 1861, Rivadeneyra, Ma-
drid, 1861, 39-90; L. Martinez de Merlo (ed.), El grupo poético de 1610. Villa-
mediana y otros autores, S. A. de Promocion y Ediciones / Club Internacional
del Libro, Madrid, 1986; F. B. Pedraza, “Prologo™ a Conde de Villamediana,
Obras, VII-XLIV: L. Rosales; J. M. Rozas, *“Prologo” a Villamediana, Obras, 7-
72; El conde de Villamediana. Bibliografia y contribucién al estudio de sus
textos, CSIC, Madrid, 1964; y J. F. Ruiz Casanova, “Introduccién™ a Conde de

3
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Hay que sefialar que la poesia amorosa de Villamediana pre-
senta los més variados registros, que van, en palabras de Pedraza,
r:lesde: la obscenidad prostibularia al mas encendido neoplatonis-
. A continuacién ofrezco algunas calas, a la fuerza selecti-
vas, en los sonetos del Conde que presentan un tono mas neopla-
ténico’. Estos textos pertenecen al primero de los cuatro mundos
poétlcus que Rozas distinguié en la produccion de Villamediana,
puesto bajo la advocacién de Icaro, que recoge la lirica amorosa
escrita entre 1600-1610, aproximadamente. Ruiz Casanova ha
resumido muy bien la imbricacién de elementos de esas dos gran-
des tradiciones amorosas, la cortés-cancioneril y la petrarquista-
neoplaténica, que se aprecia en el conjunto de esos poemas:

“Villamediana presenta dos momentos bien diferenciados: uno,
quiza hasta 1611 —fecha de su viaje a Italia—, en el que el autor
trata el tema amoroso desde los presupuestos corteses y cancio-
neriles, tanto en el nivel retérico (derivaciones, poliptotos, pa-
ronomasias, paradojas, antitesis) como en cuanto al nivel léxico
(la expresion paraddjica del estado del amante, la metafora de
la «carcel de amom, el amante como esclavo o reo, el «servi-
cion, «galardon», «vasallaje», el tratamiento de «vos», el tema
de la «ley de amor, las «cadenas» que supone el amor, las
dualidades razon / pasion, etc.); y un segundo en el que da en-
trada a los topicos petrarquistas y neoplaténicos (los ojos de la
dama, las flechas o rayos que lanza, la guerra trabada, la ima-
gen del laberinto, la metafora nautica, la ejemplificacion mito-
logica, o el tema del silencio), junto a elementos clasicos, tanto
horacianos como virgilianos, como son la vision bcatlﬁca, la

\’lllambdlana, Poesia impresa completa, 7-68. F. B. Pedraza, en su “Prélogo”,
XI1, ha visto en €l “un poeta de excepcitn™. Sobre esta edicion, véase M. Carmen
Pinillos, “Escolios a la poesia impresa de Villamediana", Criticdn, 1995 (63), 29-
46.

12 F. B. Pedraza, Prologo a Obras, XI. Y afiade: “El neoplatonismo, el endio-
samiento de la amada [...] contrasta con sus aficiones prostibularias y donjuanes-
cas. [...] Quiza el neoplatonismo de su lirica grave no sea mas que ¢l contrapeso
que hacia oscilar violentamente la balanza de un siquismo desequilibrado. En
toda su vida, Villamediana no logrd dar con la serenidad y la satisfaccion que le
permitieran reconciliarse consigo mismo y con la sociedad™ (XXIV-XXV).

¥ La numeracién de todos los textos que cito corresponde a la edicion de J. F.
Ruiz Casanova.
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metafora del destierro, €l marco bucélico, la «nscripcion de
amon» y otros, que dan noticia de su sintesis poética".

En varios de estos poemas de trasfondo petrarquista y neopla-
tonico —ya indicaba antes que a veces resulta dificil el deslinde- la
voz lirica analiza su estado animico, en un ejercicio de profunda
introspeccién', para descubrirse enajenado: es un sujeto que se
encuentra mal consigo mismo, que huye fuera de si, que esta des-
terrado de toda esperanza (n° 184, v. 14, “el que se desterrd de la
esperanza”), en estado casi de locura. Es también el reo preso en
las cadenas de amor o el naufrago que, no escarmentado de los
peligros sufridos en anteriores ocasiones, se lanza a una nueva
navegacion amorosa (véase n® 76, v. 3, n° 133, v. 11, n® 186, vv. 4-
5). Villamediana es el poeta del silencio y el sufrimiento amorosos
(véanse los sonetos que comienzan “{Oh cuanto dice en su favor
quien calla...” y “Callar quiero y sufrir, pues la osadia...”, n® 11 y
63, respectivamente; y estos otros textos: “En manos del silencio
me encomiendo”, n® 96, v. 9; “‘el preso corazdn, la lengua muda”,
n® 148, v. 8; “un morir pretendido, un sufrir mudo”, n® 156, v. 14),
aunque se trate siempre de un sufrimiento gozoso por el que hay
que estar agradecido a quien lo causa (“lo que mas siento mas os
agradezco”, n® 115, v. 11).

Poeta también de la osadia, del «alto atrevimjcnto» (véase el
Soneto n° 66, “Es tan glorioso y alto el pensamiento...”, o el verso

“es s6lo para amar mi atrevimiento”, n° 191, v. 8), de una porﬁa
amorosa que es locura (“del bien incierto y de mi mal seguro”’,
191, v. 14), que puede sufrir una caida en castigo de su an‘oganma
(Vll'iamedlana recurre con frecuencia a los mitos de Icaro y Fae-
ton, simbolos claros de aquellos que se elevan por encima de sus
posibilidades para terminar cayendo castigados; ver por ejemplo,
para el primero, los n° 5, 78 y 136). Es igualmente el cantor de la
ausencia y la distancia de la amada (véase el n° 50, “Ausencia de

"' J. F. Ruiz Casanova, “Introduccién” a Conde de Villamediana, Poesia impre-
sa completa, 31.

¥ Recuérdese el famoso modelo garcilasiano “Cuando me paro a contemplar
mi ‘stado...”; Garcilaso dc la Vega, Poesias castellanas completas, ed. de E. L.
Rivers, Castalia, Madrid, 1989, soneto I.
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dos almas en distancia...”), de su olvido'® y desdén (“Muerto en
lo més oscuro del olvido”, n° 153, v. 5; “Sé que cuanto mas lejos,
mas os quiero”, n° 163, v. 11). E, igualmente, del no arrepenti-
miento (“Muerto estaré y jamas arrepentido, / pues si por veros fue
mi desventura, / dichosamente he sido desdichado”, n°® 150, vv. 9-
11). Forzado a amar sin esperanza alguna (“amar es fuerza y espe-
rar locura™'"), el sujeto lirico de estos poemas queda condenado a
un “‘esperar oscuro” (n” 77, v. 14): aunque trata de buscar “en mar
de sinrazon puerto de olvido™ (n® 90, v. 8), ve continuamente “la
esperanza que mengua, el mal que crece” (n® 111, v. 6) y se siente
amenazado por la presencia continua de la muerte (una muerte
presentida y apetecida, la «muerte buscada», vista como un reme-
dio temido y deseado a un mismo tiempo como unica salvacién
posible: “Huyo del bien porque morir deseo” (n° 190, v. 9), muer-
te, en fin, pregonera de su misma pasion inconfesada.

Pero entremos ya en materia mas propiamente neoplatdnica.

Muy conceptual es, por ejemplo, el soneto n° 45, como prueba su
primer cuarteto:

*“Como amor es unién alimentada

con parto de reciproca asistencia

en la mayor distancia esta en presencia
por milagros de fe calificada’™ (vv. 1-4).

Este soneto-definicion se construye en torno a dualidades anti-
téticas como razon / amor, ausencia / presencia y distingue entre
un amor puramente humano y otro espiritual, que pertenece a la
«porcion superion (v. 9).

También desde un planteamiento neoplaténico se construye el
n® 50, en tomo al tema de la ausencia y la distancia, y la dualidad
ya planteada amor fisico / amor espiritual:

' La contraposicion entre la memoria del amante y el olvido de la amada apa-
recia también en el n® 174, vv. 13-14; “permitiendo que quede mi memoria / en
vuestro olvido siempre sepultada”

"7 Ese soneto n° 66 es importante, y bello. Comienza; “Es tan glorioso y alto el
pensamiento / que me mantiene en vida y causa muerte / que no sé estilo o medio
con que acierte / a declarar el bien y el mal que siento™ (vv. 1-4); y concluye con
la va citada invocacion al amor para que sea osado, porque “amar es fuerza y
esperar locura” (v. 14).
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“*Ausencia de dos almas en distancia,

y debe ser distancia, mas no ausencia,

cuando amor, en ideas de presencia,

de inseparable unioén forma constancia” (vv. 1-4).

Como vemos, el léxico empleado es de raigambre neoplatoni-
ca. Mas adelante, en ese mismo soneto, se habla de la “licita jac-
tancia mental de afectos puros” contrapuesta a la “material violen-
cia”, y se oponen los ojos ciegos y mortales a la parte superior: “La
parte superior del pensamiento, / en complicados fiudos con su
objeto, / logre prendas de fines inmortales™ (vv. 12-14).

El n° 103, que canta “Estos mis imposibles adorados...”, plan-
tea el tema del amor mas alla de la muerte, en particular en sus vv.
12-14, al afirmar que la fe “hara que viva amor aunque yo muera, /
y vos iréis adonde el alma fuere, / que esto no me podra quitar la
muerte”. Como anota su editor modemo, podemos relacionar su
tema con el del famoso soneto de Quevedo *“Cerrar podra mis ojos
la postrera / sombra que me llevare ¢l blanco dia.. =t que canta
ese “Amor constante mas alld de la muerte™.

Importante por desarrollar la metafora amada=luz es el n® 117,
“Milagros en quien solo estan de asiento...”. Se articula como una
serie de apostrofes a la amada (“Milagros. .. resplandeciente nor-
te... éxtasis puro... misteriosa razon. .. ejecutiva luz, noble crédi-
to...oriente™), y el remate es: “cierta muerte hallara en vos mi vida
/ a ser morir, morir por esos 0jos” (vv. 13-14; modifico la puntua-
cion de Ruiz Casanova). En la luz insiste también el n® 119, “De
aquella pura imagen prometida, / que en la mente inmortal se fue
formando...”. No hara falta recordar la importancia vital que en
las teorias neoplatonicas tienen los 0jos, la mirada, como vehiculos

transmisores del amor. En palabras del mencionado Ruiz Casano-
va.

“Este soneto amoroso es todo €l un tratado platénico del amor.
La Idea se concreta en ‘especies’, y la pasion, desde su propia
idea, alimenta la paradoja de la ‘muerte en vida™ del amante. La
voluntad sobrepasa a la razon y conduce al amante hacia el fin

'® Soneto n° 472 (ed. Blecua). Para este soneto véase también Francisco de
Quevedo, Un Herdclito cristiano, Canta sola a List y otros poemas, ed. de L.
Schwartz / 1. Arellano, Critica, Barcelona, 1998, n" 134, 227-228, con las notas
de los editores y la bibliografia a que remiten.
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menos indicado. Destaca en la composicién el léxico utilizado
por el Conde (especies, comprension, idea, bien, forma, accion,
fines), términos propios del lenguaje ﬁlosoﬁco platénico™ o

El n° 121, que comienza “Divina ausente en forma fugitiva”
insiste en la idea de la ausencia, y a €l pertenece este bellisimo
verso cuarto: “yo quedo en soledad de luz altiva”. No menos suge-
rente es el verso quiasmatico con que se remata, segun el cual el
amante se halla “con noche etema y con etermos males”.

Algunos de estos sonetos que he comentado brevemente pue-
den resultar para el gusto de hoy muy frios, demasiado «ntelec-
tuales» por el excesivo rigor conceptual de su construccion, si bien
presentan aciertos parciales —algunos versos sueltos, un cuarteto o
un terceto— de superior belleza. Sin embargo, en otras composi-
ciones ese rigor en la construccion del soneto no esta refiido con el
sugerente poder expresivo y un mas alto aliento poético.

3. Dos sonetos neoplaténicos.

Me refiero concretamente a los sonetos que comienzan “El que
fuere dichoso serd amado...” e ‘Imagen celestial, cuya belleza...”,
en los que la tradicién heredada cuaja —por la perfecta construc-
cion de esos textos, por su intensidad expresiva y por su fuerza
emotiva— en dos de las composiciones mas hermosas del Conde vy,
también, de toda la poesia en lengua castellana. El primero (n°
193) dice asi:

“El que fuere dichoso sera amado,

y yo en amor no quiero ser dichoso,
teniendo, de mi mal propio enwdloso,
adicha ser por vos tan desdichado™.
Solo es servir servir sin ser pmrmado,
cerca esta de grosero el venturoso;
seguir el bien a todos es forzoso,

¥ J.F.Ruiz Casamva., Introduccion a Conde de Villamediana, Poesia impresa
completa, 195 nota.

* La edicién de Ruiz Casanova dice “a dicha de ser por vos tan desdichado”,
que hace el verso largo. Lo enmiendo.
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yo sdlo sigo el mal sin ser forzado.

No he menester ventura para amaros:

amo de vos lo que de vos entiendo,

no lo que espero, porque nada espero;,
llévame el conoceros a adoraros;

servir, mas por servir, sélo pretendo:

de vos no quiero méas que lo que os quiero”.

La composicion, bellisima, retine varios motivos corteses, pe-
trarquescos y neoplatonicos: el servicio a la dama sin esperanza
—ni deseo— de premio, el gustoso sufrimiento de amor, la religio
amoris (v. 12, “adoraros”), el amor concebido aqui como conoci-
miento o entendimiento intelectual del objeto amado (aspecto éste
ya apuntado en otro soneto del Conde: “Quereros entender es no
entenderos, / pensar en vos parece confianza, / atreverse a miraros
es perderos”, n® 127, vv. 12-14). Como escribe Pozuelo Yvancos,
“Es doctrina neoplatonica también que el amor se ofrece al amante
por, via de conocimiento y que implica ausencia de la cosa ama-
da™', y ya antes habia explicado Ia oposicién ver / entender, como
dos formas graduales de percepcion: “Ver es apreciar la hermosura
sin mas; entender es conocer a través de ella su significado inte-
rior™*. Sobre este soneto, que recuerda el de Lope “Ya no quiero
mas bien que sélo amaros. ..”*’, ha escrito Rosales:

“No se puede ir mas lejos en el acierto poético, en la fijeza y
nitidez de la expresion, en la delicadeza del sentimiento. Son
muchos los sonetos amorosos de Villamediana que tienen este
logro, pero aqui y ahora no nos importa destacar su valor litera-
rio, sino su valor expresivo, que C{'.-nshtuye, indudablemente,
una de las cimas de la espiritualidad espafiola™*.

El otro texto se titula “A un retrato” (n” 269, catalogado entre
los sonetos liricos, con variantes importantes en el n® 266, “Ofen-

21

J. M. Pozuelo Yvancos, £/ lenguaje poético, 75.
2 J, M. Pozuelo Yvancos, £/ lenguaje poético, 72.
2 Sus cuatro primeros versos son: “Ya no quiero mds bien que s6lo amaros, / ni
mis vida, Lucinda, que ofreceros / la que me dais, cuando merezco veros, / ni ver
mas luz que vuestros ojos claros™, Lope de Vega, Rimas humanas y otros versos,
ed. de A. Carrefio, Critica, Barcelona, 1998, soneto 133, n® 170.
* L. Rosales, 162.
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sas son, sefiora, las que veQ.. .7, yen el nim. 271, “Ofensas son
por cierto éstas que veo...”):

“Imagen celestial, cuya belleza
no puede sin agravio ser pintada,
porque mano mejor, mas acertada,
no fio tanto a la naturaleza.
En esto vera el arte su flaqueza:
quedando vida y muerte asi pintada,
esta menos hermosa que agraviada
sin quedarlo la mano en su destreza.”®
Desta falta del arte, vos, sefiora,
no quedais ofendida, porque el raro
divino parecer est sujeto.
Retrato propio vuestro es el aurora,
retrato vuestro el sol cuando es mas claro,
vos, retrato de Dios el mas perfeto.

También aqui se da una interesante acumulacién de motivos: se
parte del retrato de una dama —motivo reiterado en la lirica amoro-
sa, lo mismo que en las comedias auriseculares—, pero no se utiliza
para la topica descriptio puellae, sino para presentar la belleza
fisica de la amada con valor frascendente: esa belleza fisica de la
dama es trasunto de la belleza de su alma, y ésta lo es a su vez de
la Suma Belleza que es Dios. El poema se basa en imagenes de luz
y claridad: la aurora y el sol son retratos de la mujer amada, de la
misma manera que ésta es retrato de la Divinidad. Con esto enlaza
otra cuestion muy debatida en el Renacimiento y el Barroco, la del
arte como imitacion de la naturaleza, que es bella precisamente por
su misma variedad (con ecos en numerosas obras literarias como
el Quijote y el Persiles de Cervantes o la Dorotea de Lope de Ve-
ga). Aqui, el artista no es capaz de captar la belleza de la dama,
pero su arte no es culpable, porque esa belleza fisica es reflejo de
la Hermosura divina (pintada por otra “mano mejor, mas acerta-
da”, esto es, por Dios, que con frecuencia aparece en otros textos
bajo el tipo alegorico de “Divino Pintor”). Por otra parte, la es-
tructura circular del soneto (comienza con “Imagen celestial” y

% Para esas variantes, ver L. Rosales, 159-160.

* Modifico la puntuacion del soneto que trae Ruiz Casanova, para darle mayor
sentido.
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acaba en “retrato de Dios el mas perfeto”) redondea desde el punto
de vista estructural esta hermosa composicién”'.

Como he tratado de mostrar en este apretado resumen, disper-
sos en los sonetos liricos del Conde de Villamediana podemos
encontrar distintos motivos tomados de las teorias amorosas de
raigambre neoplaténica vigentes en la época. Un rastreo exhausti-
vo daria resultados interesantes en otros autores. En cualquier ca-
so, creo que los ejemplos aducidos bastan para mostrar la impor-
tancia de esa huella que la doctrina filosofica neoplatonica dejo
impresa —valga la expresion— en la lirica amorosa espafiola del
Siglo de Oro.

Carlos Mata Indurain
Departamento de Literatura
Universidad de Navarra
31080 Pamplona Espafia
cmatainf@unav.es

Ruiz Casamva anota que el mismo tema se aborda en el soneto de Quevedo
n’ 364 en Poesia original completa, (A un retrato de una dama. Soneto amoro-

, que comienza “Tan vivo esta el retrato y la belleza.. "), aunque con trata-
Imenm distinto.
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