CLAVES PARA LA COMPRENSION DEL
PENSAMIENTO DE GABRIEL MARCEL

ALFONSOLOPEZQUINTAS

The autor offers several keys to interpret the gsoiphy of G.
Marcel and to internalize it in creative mannerciskeys are: “the
different modes of reality”, and “the aesthetic esences of de-
clamation of a poem and interpretation of a musieatk”. They

enable us to clarify marcelian themes such as dtitelogical de-
mand”, “the union of participation”, “the relatioof presence”,
“the second reflection”...

Keywords creativity, different modes of reality, aesthetipe-
riences.

La actividad de Marcel como filésofo, dramaturgajsimo, en-
sayista y conferenciante tuvo una meta clara: darvala humana
la elevacion debida y evitar el declive de la saba Cuando
describe el poder destructor del reduccionismaylteesiccesible a
buen ndmero de lectores. Al exponer el modo de pieinamente
la vida personal, se torna mas dificil, pues aitdd del “hombre
contra lo humano” —mediante la reduccion de lageasa las fun-
ciones que ejerce y de la comunidad a mera masatrapone la
“entrega al ser” —a impulsos de la “exigencia aigaa’™—, la
atencion al “misterio”, el ejercicio de la “refléxi segunda”...,
expresiones que resultan cripticas a muchos legteobre todo a
los que desconocen el lenguaje filosofico.

Quiero proponer unas claves de lectura que perraitam am-
plio circulo de lectores adivinar la interna vidald de los escritos
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de Marcel y ampliar, asi, los horizontes de su iproda. Esas
claves las he descubierto y formulado a la luzadeXperiencia
cotidiana. Tal experiencia implica actividades dsas: la creacion
de vinculos familiares, la interpretacion o, al ognla audicion
atenta de obras musicales, la declamacion de podadectura
penetrante de ensayos filoséficos... Toda persomaejercite su
capacidad creativa en alguno de esos aspectosvilialpersonal
podré familiarizarse con dichas claves.

Esta propuesta viene inspirada por un texto revelatk
Marcel, en el que se vincula la experienciaxistir y la decrear,
entendida esta ultima en sentido estricto o lato.

“En mi propio caso, si yo he tenido alguna expeaignde
existir, ha sido en cuanto he tenido la suerte crelar en el preciso
sentido de la palabra, o de participar en un ogienes en realidad
el del amor y la admiracion, dentro del cual sedpugescribir el
acto creador. Esto Ultimo es esencial, porque dguni modo se
podria negar la experiencia de existir a innumesaberes huma-
nos que nunca han escrito una linea ni intentagoesarse a si
mismos en mausica o en pintura. Esta experiencisteexiesde el
momento en que una persona alcanza una ciertayaleoon tal de
que no degenere en una autosuficiencia ilusbria”

Lo decisivo es despertar en las gentes el ansgedereativas
en alguna vertiente de su vida, pues el ejercieiadreatividad es
fuente de luz y nos abre posibilidades insospeshddacompren-
sion de nuestra realidad actual, de apertura dedmbes promete-
dores y, consiguientemente, de interpretacion &idel los pensa-
dores empefiados en descifrar el enigma del serfmuma

El camino ideal para penetrar en el nlcleo de wmaeapcion
del mundo y de la vida es, sin duda alguna, ponégescubierto el
sentido cabal de sus conceptos clave. Ellos soguesluminan la
articulacion interna de todo el pensamiento. Algude los princi-
pales conceptos-luzque polarizan e impulsan la busqueda filo-
sofica de Marcel son los siguientes: inquietud réspl y exi-

1. G.MARCEL, Prologo al libro de Kenneth T. Gallaghég filosofia de
Gabriel Marce| Razén y Fe, Madrid, 1968, p. 16.
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gencia ontoldgica; participacién y presencia; aggmto a lo
concreto y creatividad; conocimiento y amor; reoognto y refle-
xion segunda; intersubjetividad y esperanza...oSidomprende-
mos por dentrg como si los estuviéramos gestando nosotros mis-
mos, descubriremos todo el alcance que tiene lguieds socratica
de Marcel, realizada a través de diarios y obrasndticas. Tal
comprension es facilitada notablemente por divessadisis que
he realizado ya en otros escritos. Entre ellosusmtan los rela-
tivos a los niveles de realidad y de conductaelgeriencias esteé-
ticas de interpretacion musical y declamaciéon demas, la rela-
cion de presencia —integrada por una forma de iratexly otra
de distancia—... Recordemos algunos de ellos, ddimostrar la
fecundidad metodolégica que albergan.

I. ALGUNAS CLAVES DE INTERPRETACION

1. LOS NIVELES DE REALIDAD Y DE CONDUCTA

Para orientarnos en la vida, hemos de tener uaacidea de los
distintos niveles de realidad y de conducta enpmpgemos vivir.
Un transelnte vio a un nifio que llevaba un nifio pepuefio a
cuestas y le dijo: “¢,coOmo cargas tu espalda comrjaste peso?”.
El nifio le contestd: “ino es un peso, sefior; ekeninano!”. ¢En
gué nivel se hizo la pregunta y en cual se diespuesta? El nifio
intuia que llevar con afecto a un hermano a laléap@aivel 2
implica cargar con un pesniyel 1), pero no se reduce a ello.

a) Niveles positivos

Nivel 1.En la vida cotidiana poseemos y manejamos diversos
objetos o cosas. Por “objeto” se entiende unadadlimensurable,
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pesable, asible, manejable..., que podemos siteiatefa nosotros
porqgue no nos sentimos comprometidos corf.eademos com-
prarla, canjearla, venderla, usarla o tirarla, seguestros inte-
reses. Este tipo de realidades que estan a ndestasicion y esos
modos de conducta posesiva y utilitarista podenoosiderarlos
como elnivel 1 de realidad y de conducta.

Nivel 2.Una hoja de papel es un mero objeto, en el setido
dicado. Si un compositor escribe en ella unos signe expresan
una obra musical, deja de ser una realidad cegndd y se con-
vierte enrealidad abierta porque se dirige a quien entienda el
lenguaje musical y le revela una composicion. Radreh sufrido
una transformacion, esa hoja de papel recibe urbreodistinto: el
de partitura. Al estar abierta a quien pueda entenderla, latpeati
es una realidad que abarca cierto campo y se par&e un am-
bito de realidad que a un objeto cerrado. Podefaosatle senci-
llamente “ambito”. No ha sido “producida” por urtesano a lo
largo de un proceso fabril, sino “creada” por utistx, en un pro-
ceso creador. El intérprete que compra la partitiargposee en
cuanto es una hoja de papel, pero, en cuantoyrastino puede
tratarla a su arbitrio; debe respetarla, estimadalaborar con ella,
para dar nueva vida a la obra que en ella se expYestenemos un
nuevo tipo de realidad y un modo distinto de cotaluespecto a
ella. Constituye ehivel 2.

En un plano superior, la persona humana, por sgroma,
puede ser delimitada, asida, manejada... comoesa fun objeto.
Pero presenta una sorprendente apertura y capatediiciativa:
puede pensar, desear, proyectar, colaborar, afmaceotoda suer-
te de posibilidades y recibir las que le son ottasi Al hacerlo,
funda toda suerte de encuentros. Abarca, porralicho campo de
realidad; debe ser considerada como el “ambito” gpaelencia.
En cuanto tal, ha de ser tratada con sumo respgtima y volun-
tad de colaboracion.

2. El término “ob-jeto” procede del verbo latiobjacere—estar enfrente—,
del que se derivabjicere cuyo participio esbjectum objeto.
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Nivel 3. Para adoptar de manera estable la actitud de gene-
rosidad y colaboracion que nos exigen las realslatabitales
—sobre todo las personas e instituciones—, necasstastar vin-
culados de raiz no sélo a ellas sino a ciertagdegids mas sutiles
y dificiles de captar, pero que se muestran sumenieaundas en
nuestra vida. Me refiero a valores tales céabondad, la verdad,
la justicia, la belleza, la unidadel animal, por tener “instintos se-
guros” —instintos que ajustan su actividad a lad@mones de su-
pervivencia—, no necesita inspirar su modo de adinaen esos
grandes valores. El animal actla bien con solaskejevar de sus
pulsiones instintivas. El ser humano necesita taredichas pul-
siones y armonizarlas con las energias que seayerersu espi-
ritu cuando se orienta hacia el ideal auténticdéadeda. El ideal
verdadero viene dado por la unidad y sus cuatroreslcom-
plementarios: la bondad, la verdad, la justicia pélleza.

El vinculo profundo con estos valores sélo es pesinando
adoptamos una actitud alejada de toda voluntacbaeénib, pose-
sion, manejo arbitrario e interesado y cercana aémtimientos de
sobrecogimiento y veneracion. Precisamente pamsgrelevados,
esos valores no se ngsponen coactivament@ero muestran un
poderimponentepara atraernos y colmar nuestra vida de sentido,
creatividad y libertad interior. Cuando sabemogaader positi-
vamente a la llamada de tales valores, experimastamfuerza
transfiguradora Esa energia interior la adquirimos emiekl 3.

Por su poder para conceder ciertas licencias meteeidas, un
alto dirigente de empresa recibia toda suerte camendaciones.
El las aceptaba con tranquilidad, bien seguro derguquedaria
atrapado en una red de intereses, porque su vin@ulprofunda e
inquebrantable al valor de la justicia le daba mmaensa libertad
interior. “Dile que se hara justicia”, me decia arprbable cuando
le comunicaba que alguien se empefaba en que redaraesu
solicitud. Si le hubiera preguntado qué tipo ddidad tiene eso
gue llamamos “la justicia”, me hubiera dicho posibénte que pa-
ra él no era una mera idea; era algo tan reakeda y tan fecundo
como es un criterio de vida, una pauta, una oménasegura.
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De modo afin, si alguien le dijera a Mozart quertiasica” es
s6lo una palabra, pues lo Unico real son las coitiposs, los
instrumentos y los intérpretes, sufriria un atadeerisa ante tal
ignorancia y luego responderia algo asi: “la musg&l que me ha
movido a componer desde nifio, lo que llena mi imtete belleza,
de la energia de los ritmos, de la magia de la®as, de la
expresividad melddica... ¢Cémo no va a ser real@nBsrincipio
de realidad, un origen enigméatico, pero no por eheal. De él
procede y en él se asienta cuanto se relacionalane de los so-
nidos”.

Esto es, justamente, lo que venia a decir el giadriPcuando
subrayaba, en el albor de la filosofia occidetdaimportancia de-
cisiva de las “ideas”, que no son meros “conceptsisio “princi-
pios de realidad”. Asi, la belleza es el fundameitgdodo lo bello;
la justicia, de lo justo; la bondad, de lo buersoyérdad, de lo
verdader8.

Nivel 4.Para lograr que nuestra vinculacion radical al ,bi@n
verdad, la justicia, la belleza y la unidad seandicional,de mo-
do que se mantenga por encima de cualquier vidjsdebemos
sentirnos religados por nuestra misma realidadopalsa un Ser
qgue no cambia y constituye la encarnacion perféettales valo-
res. Dios, por amor, cred los seres humanos a ageimy seme-
janza. Este acto creador los dot6 de una dignidathse inque-
brantable, que las hace en todo momento acreedanasrespeto
absolutg es decirabsueltoo desligadade cualquier condicién. Po-
demos hallarnos, por propia culpa, en un estaddedealimiento
total, e incluso de envilecimiento e indignidad. 8mmos dignos
de alabanza por ello, pero, como personas, mereceendratados
con respeto y bondad compasiva, porque nuestrerogg el Sefior
absolutamente bueno. Al sentirnos religados, enigeo de nues-
tra persona, a Quien es la bondad, la verdadsiiip, la belleza y
la unidad por excelencia, situamos nuestra vida eivel 4.

3. El caracter eminentemente real deid@sslo expone Platén de modo es-
pecialmente nitido en el didlogipias mayor.
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La experiencia propia deivel 4hace posible la delivel 3,que
€es, a su vez, la base de la vida de encuentrogpdapiivel 2.En
un ser corporeo-espiritual como es el hombre, dstgsniveles se
apoyan en ehivel 1.Y, viceversa, la vida en elvel 1adquiere un
sentido personal en las experiencias propiasigel 2 que, para
ser auténticas, remiten aivel 3 que, a su vez, requiere la fun-
damentacion ultima delivel 4. Esta implicacion mutua y jerarqui-
zada de los cuatro niveles es indispensable pal@sven toda su
riqueza y con su poder configurador de nuestraopatsiad.

b) Niveles negativos

Nivel 1.Si, por haberse debilitado nuestra relacion cadesl
de la unidad, carecemos de energia interna paeadesca los ni-
veles 2, 3y 4, nos movemos exclusivamente erivel 1y tende-
mos a adoptar una actitud egoista. En consecuet@ias prima-
cia a nuestro bienestar, consideramos a los deonds egn medio
para nuestros fines, intentamos poseer y domiremtownos rodea
para incrementar nuestras gratificaciones de todeno Al no estar
compensada esta tendencia al propio bienegigel (1) con la
voluntad de hacer felices a los derfidisel 2, corremos riesgo de
tornarnos egocéntricos e insensibles, poco o nestEypados de
ser bondadosos, justos y veraces con ellos, agh denunirnos a
ellos y procurarles una vida bella. Al unirse assensibilidad con
la costumbre de considerar a los otros como unaorgalia nues-
tros fines, no tenemos mayor dificultad en hacérser y sentir
abiertamente, con lo cual herimos su sensibilidagigbrantamos
su autoestima. Iniciamos, con ello, el procesoéttgo y bajamos
al nivel 1.

Dos jovenes se unieron en matrimonio, y tanto Sicfin so-
cial como su porte hacian presagiar un buen fuflabpresagio
parecio cumplirse durante ocho afos. Pero un dig,una larga
estancia en el hospital, a la joven esposa seatgndstico una en-
fermedad crénica, que no es mortal pero impider uiarmal-
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mente. Cuando regreso a casa, las primeras palgibeasyd a su
marido fueron éstas: “lo siento, pero ahora ya ®osirves como
mujer. Tengo que irme”. Y la dejo sola, con su.ljata frase dio
un vuelco a su vida, porque le revel6 de un golpesy marido la
habia reducido a un medio para saciar sus apetgnuial 1), y, al
perder calidad ese medio, resultaba para él “ifideiv(nivel —-J).
Tal vez le haya dicho mil veces que la “amaba” twata el alma.
A juzgar por su actitud actual, nunca la amo ddastifivel 2. La
apetecio fivel 1) cuando ella gozaba de todas sus potencias. Ahora
la ve inatil, como un utensilio estropeado, y seeapra a canjearla
por otra en mejor estado. Las operaciones de sanjeipicas del
trato con meros utensilios. Realizarlas con pelssogone un re-
bajamiento de éstas mivel 1.Es, por eso, un acto de violencia.
Decirlo abiertamente a la persona interesada supongtraje e
implica una caida en alvel —1de realidad y de conducta.

Nivel 2. Si alguien considera a otra persona como un medio
para sus fines —por tanto, como una posesién—, yeneatis-
fechas sus pretensiones, puede llegar a desahodanssracion
con insultos e incluso con malos tratos, psiquycfisicos. Se trata
de una ofensa de mayor gravedad que la anterigpgne la caida
en elnivel =2 Actualmente, la sociedad se halla confusa e indig
nada ante el fendbmeno de los malos tratos entrgugén. Se re-
claman toda clase de medidas policiales y judisidkero apenas
hay quien se cuide de investigar las fuentes de degieneracion
social. El analisis de los niveles de realidad yaleducta nos per-
mite radiografiar este fendbmeno degenerativo y p@hedescu-
bierto algunas de las causas béasicas del mismo.

Nivel 3.Una vez entregados al poder seductor del vértio de
dominio, podemos vernos tentados a realizar el siposemo de
posesion que es matar a una persona para decidir gelpe todo
su futuro. Al hacerlo, nos precipitamos haciaieel —3.No pocas
personas manifiestan su estupor ante el hechoalalguien mate
a quien comparte con él la vida. Visto aisladamesseun hecho
que parece inverosimil. Si lo situamos en su vendadontexto
(nivel =3 y lo vemos como continuacion delvel —2, con cuanto
implica, advertimos que estamos ante una caidealgobogan del
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vértigo. Lo que sucede en esta caida es injudilB¢cgero resulta
previsible cuando alguien se lanza por la via deilecimiento
que es el proceso de fascinacién o vértigo.

Nivel 4.En esta caida hacia el envilecimiento personak tab
posibilidad de llevar el afan dominador al extred® ultrajar la
memoria de los seres a quienes uno mismo ha quaadda. No
pocos terroristas han mancillado las lapidas qaedgun los restos
de sus victimas. Esta vileza los hunde en el abdghavel —4.La
burla es una forma prepotente de dominio, propiquien disfruta
altaneramente al presenciar el espectaculo deb iciido. En el
fondo, las actitudes propias de los niveles negsitbon formas ca-
da vez mas agresivas de dominio. Estan inspiradalpideal
egoista de dominar, poseer y disfrutar, asi cosadétudes carac-
teristicas de los niveles positivos respondenedligeneroso de la
unidad y el servicio.

Nivel 5.El que se enfrenta al Creador con algun gestodstasf
0 agresivo se sitta en rivel —5.Si ello sucede en una obra lite-
raria o cinematografica, deja ésta de pertenecearapo de la au-
téntica cultura.

Este proceso de envilecimiento en cinco fases @sri¢o por
la figura literaria de Don Juan, configurada eisiglo de Oro es-
pafiol por Tirso de Molina y recreada posteriormeute numero-
sos autores: Moliere, Zorrilla, Torrente Ballestey de modo sin-
gular por Daponte-Mozart en la genial 6ppan Giovanni.

2. EXPERIENCIA ESTETICA DE DECLAMACION DE UN POEMA

Aprende un poema de memoria, “de corazén” —comerdic
expresivamente los franceses y los ingleses—, hhado con in-
tencidn creativa, no rutinaria, para mostrar todaapacidad ex-
presiva.

“Nuestras vidas son los rios
que van a dar en el mar,
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que es el morir;

alli van los sefiorios,
derechos a se acabar
y consumir”.

A medida que vayas logrando dar al poema su exjprgmir-
fecta, el poema se te ira iluminando méas y mas, gosivertira en
el principio interno de tu actuacibn como declamadmtes de
conocerlo, era para ti algo distinto, distanteemd, extrafio, aje-
no. Ahora sigue siendo distinto, pero ha dejadeatalistante, ex-
terno y extrafio, para convertirse ietimo. Al volverse intimo, se
te hace rigurosamenprFesenteEs él mismo quien te mueve a ac-
tuar de una determinada manera, quien te da ermngiguradora
suficiente para volver a darle vida; en una palabsaél quien te
inspira en tu tarea creadora. En ese momento, tu unidneton
poema es perfecta, y, por serlo, supera la esaisitia el interior y
el exterior, el dentro y el fuera. Por eso, al dewr el poema, ac-
thas con energia y, al mismo tiempo, te sienteadle; te mueves
con libertad interior y eres fiel al cauce marc@do la obra; eres
autonomo respecto a la partitura y, a la vez, piddmente soli-
dario con ella. En esémbito de colaboraciém campo de juego
creado entre ti y el poema, nadie domina a nadidientiene pri-
macia sobre nadie; tl configuras el poema en cuamejas confi-
gurar por él; el poema muestra su potencia ex@eparo lo hace
en cuanto es configurado por ti.

Estamos ante unexperiencia reversiblede doble direccion,
como corresponde alivel 2. Tu recibes activamente las posibili-
dades que te ofrece el poema, y das lugar a aleeontalioso: el
poema en acto de ser declamado, el poema comdaeadixpre-
siva patente. Esa forma decibir activamentegosibilidades fecun-
das es la quintaesencia deitaatividad.

4. Las experiencias de declamacion poética y dggretacion musical son
analizadas en mi obtateligencia creativa. El descubrimiento personallds va-
lores,BAC, Madrid, 2003, pp. 109-127.
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3. EXPERIENCIA DE INTERPRETACION MUSICAL

Un pianista toma en sus manos la partitura de uwra g
adivina en ella una gran rigueza. Para conocer]arjria pone en
el atril del piano y empieza a reproducir sus nogas acordes y
melodias... Lo hace en principio de forma tantegmmiosa, de-
masiado atenida a la partitura. Pero, a fuerzangayes, las formas
hacen su aparicion a través de la fronda de lasnsé perfilan y
diferencian unas de otras, pero no para alejarsepara crear una
estructura expresiva. Con ello, la obra se va hdoienas y mas
presente al intérprete, y éste adquiere una miandd expresiva.
Sigue atenido a la partitura, que es el cauce ggela su inter-
pretacion, pero con quien se esta relacionandcaal®werdad es
con la obra, que se va configurando ante él miautainuto. De
esta forma, va conociendo la olpar dentrq ya que esté colabo-
rando a su génesis. Recibe activamente las pdsihds expresivas
que le ofrece la composicion y, merced a esa r@mepctiva, le
da cuerpo sensible, la configura como una obraretang real. Esa
configuracion se la otorga él, pero es de ella. sy unién admi-
rable entre el intérprete y la obra que surge ®agodedos.

En el campo de juego creador que se crea duranietde
pretacion, la obra no esta fuera del intérpretd de ella; ambos se
mueven en etampo expresivgue estan creando. Al ser fluida la
interrelacion entre la obra y el intérprete, dec@ngoie éste “do-
mina” la composicién; la domina en cuanto se dejaidar por
ella. Pero més exacto seria indicar —como hemas &iproposito
del poema— que la “configura” al “dejarse configlzor ella. En
el nivel 2—nivel de la creatividad y del encuentro—, nadiendo
na a nadie. La actitud de dominio pertenead\edl 1—el nivel de
los objetos o de realidades ambitales reduciddgedos—, y con
objetos no es posible encontrarse. Cuando se dangs@a confi-
guracion de obra e intérprete, los medios expresida partitura,
el piano, los recursos técnicos del intérpreteinrprete mis-
mo...— pasan a un segundo plano discreto; siguaizaado su
papelmediador pero conceden la primacia a la obra, que se hace
luminosamente presente en ellos. En ese momengn de ser
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medios paradar vida a la obra; son losedios eros cuales la obra
muestra su esplendor.

El intérprete se deja plenificar por la obra, liederiormente
por su impulso configurador, pero no pierde con sli persona-
lidad, antes al contrario: perfecciona su libertaghtiva, se con-
vierte en una especie de co-autor que da nuevauvalabra. No la
repite la vuelve a creardesde su peculiar perspectiva y su sen-
sibilidad propia. Puede parecer que el intérpretépgerde” en la
obra, al serle totalmente fiel. Pero esta fideligempia delnivel 2
consiste en asumir activamente las posibilidadeatieas que la
obra ofrece. Por eso llamersidénen ésta no supone upardida de
si, ni siquiera unasalida al exterior sino unadentrarse en las
regiones mas auténticas de si mismo, como miictar vida a la
composicion, el ejecutante siente que ésta le mEée se iden-
tifica prodigiosamente con él, es creada por élgd, sin embargo,
trascendente, distinta y en cierto sentido supeHor eso admite
interpretaciones diversas, que no se oponen, siaGg contrastan
y complementan. De ahi el profundo respeto quetétprete sien-
te hacia la obra que surge al conjuro de sus détialie mejor que
él sabe que, si estudio la obra esforzadamentenéreed al im-
pulso que le otorgaba la obra buscada; y, cuanoi@ad interpreta
con aparente facilidad, es gracias a la energiarcadia la obra
encontrada.

II. PODER ILUMINADOR DE ESTAS CLAVES DE INTER-
PRETACION

Es sorprendente el poder clarificador de estaseslauando se
aplican a la comprension profunda de los concegtog del pen-
samiento marceliano. Veamoslo brevemente con unesit@s
ejemplos.
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1. LA INQUIETUD BASICA DEL SER HUMANO

Es decisivo comprender a fondo esta condicion destra
realidad personal, pues constituye el punto dedaade la inves-
tigacion filosofica de Marcel. A su entender, lguretud nuclear
del hombre implica la alegria del que va en bustdadplenitud
personal mediante la inmersion en el “ser”, nocandbjetos, sino
en lo que confiere a nuestra persona la amplipksesta llamada.
“Creo poder afirmar en principio —escribe Marcel-degla in-
quietud y la aspiracion al ser son hoy dia estreehtée solida-
rias™. “Estar inquieto es ir a la busqueda de su propidliego” 6.
Esta aspiracion esforzada hacia la plenitud heracsitdarla en el
nivel 2 el nivel de la creatividad.

La filosofia existencial suele considerar al homboeno un
“ser-en-el-mundo”, y tal formulacion es exactaasehtendemos de
modo activoy dindmica Cuando nos movemos enrgvel 1,nos
vemos rodeados de objetos, seres dominables y alde®por no-
sotros. Si ascendemosraVvel 2, nuestro entorno vital esta consti-
tuido por “ambitos”, realidades abiertas que nosaah diversas
posibilidades creativas. Esa apertura apslg nos invita ares-
ponder activamentecreando ambitos de mayor envergadura. Na-
cimos en un hogar, que —en condiciones normales-el kgyar
por excelencia del acogimiento y el encuentro. ¥imas en este
lugar de encuentro porque mucho antes estabamosertos en la
trama de &mbitos que implicaba el proyecto amodesauestros
padres. Estos ndéamaron a la vida, y nuestra existencia debe
consistir erresponderagradecidamente a esa llamada generosa. He
aqui la razon profunda de que seamos “seres lasientseres
destinados desde antes del nacimiento a ser ll@anadorespon-
der— y hoy nos defina la Antropologia mas cuald&acomo

5. G. MARCEL, L'homme problématiquéubier, Paris, 1955, p. 181.

6. G. MARCEL, Homo viator. Prolegoménes a une métaphysique dpé-e
rance Aubier, Paris, 1944, p. 183.
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“seres de encuentrd”El “elemento” natural en que se despliega
Optimamente nuestra existencia es el encuentmiclgp con ma-
yor amplitud, la trama de ambitos que vamos creaniddargo de

la vida al establecer toda suerte de interrelasié®eundas. De ahi
nuestra radical inquietud hacia las realidadeslasmue podemos
encontrarnos.

A esta trama de ambitos que nos envuelve y nuftrecién-
donos toda suerte de posibilidades y otorgandasiscapacidad
de desarrollo, alude Marcel al hablar del “ser"centraposicion al
entorno de los meros “objetds™Tan pronto como hay creacion,
en cualquier grado que sea, estamos en el domahiseat’. Pero
es igualmente cierto lo contrario: es decir, nadisentido usar la
palabra ‘ser’ sino cuando nos encontramos antectegecion, en
una u otra form&. Con esa serie de ambitos entreverados nos ve-
moscomprometidosporque de ellos recibimos posibilidades crea-
tivas, mediante las cuales creamos nuevos amiitmgpodemos
“ponerlos en frente”, como si fueran meros “ob$éto “proble-
mas™0 —realidades que podemos ver desde fuera, comoealgo

7. J. FOF CARBALLO, El hombre, ser de encuentrélfaguara, Madrid,
1973; M. ®BADA CASTRO, La vigencia del amgrSan Pablo, Madrid, 1994.

8. Para comprender por dentro lo que sugiere Maicetilizar el término
ser,hemos de advertir que, cuando intenta clarificalmgle hacerlo por contra-
posicion a los términos “objeto”, “tener” y “prolba”. “Nuestras posesiones nos
devoran —escribe—. [...] Esto es tanto mas veraadmr extrafio que parezca,
cuanto mas inertes estamos ante objetos inerte$ mismos, y tanto mas falso
cuanto mas vitalmente, mas activamente nos halldigados a algo que sea
como la materia misma, la materia perpetuament@vesta de una creacion per-
sonal (sea el jardin de quien lo cultiva, la gratgequien la explota, el piano o el
violin del musico, el laboratorio del sabio). Eddse estos casos, el tener tiende,
podria decirse, no a anularse, sino a sublimarsgamsmutarse en ser”;
G. MARCEL, Etre et avoir(Ser y tener Aubier, Paris, 1935, p. 241. En esta mis-
ma linea se mueve Louis Lavelle, eminente pensgderdebiéramos incorporar
creativamente a nuestra investigacion filosoficéade mi obraCinco grandes
tareas de la filosofia actuaGredos, Madrid, 1977, pp. 160-167.

9. G. MARCEL, Prologo a la obra de K. T. Gallaghka, filosofia de Gabriel
Marcel, p. 16.

10. El vocablo “problema” tiene un origen semejaitdel término “objeto”.
Se deriva del verbo griego “proballein”, lanzar inadelante, pro-poner, poner
enfrente.
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terno y ajeno a nosotros—; nos envuelven de formdcia y pen-

den en cierta medida de nuestra respuesta a acipel—u oferta
de posibilidades—. “Desde que estamos en el-sadvierte

Marcel— estamos mas alla de la autonomia. He ahfy® el re-

cogimiento, al ser una nueva toma de contacto ksereme trans-
porta a una zona en la cual la autonomia no esebibie; y esto es
asimismo verdad en lo tocante a la inspiracionpd tacto que
compromete globalmente cuanto s&y”

Al no ser “ob-jetivables” los seres ambitales gejert nuestro
entorno vital, no podemos conocerlos con un tipoatecimiento
lineal, incomprometido, dominador. Los conocemds 8@ cuanto
nos unimos a ellos de forma creativa, asumiendoamente las
posibilidades que nos ofrecen. Este tipo de unideithe el nombre
de “participaciéon®2. Al no ser cognoscibles de forma dominadora
y exhaustiva, por depender de nuestra actitudicagdas realida-

11. G. MARCEL, Etre et avoir,p. 192. Marcel ve el ser como una fuente de
realidad que nos es trascendente, nos desbords ealiza en todo momento, si
adoptamos una actitud receptivo-activa frente a. éle halla en sintonia con
M. Blondel, L. Lavelle y M. Heidegger, autores quérmyan el caracter re-
versible de la relaciéon de cada uno de nosotrosetsar: “no buscariamos el ser
si no lo tuviéramos o no lo fuéramos, en cierto o'ip. BLONDEL, L'étre et les
étres, Alcan, Paris, 1935, p. 12. “Hay una experienciaiah que esta implicada
en todas las otras y que da a cada una de el@seedad y su profundidad: es la
experiencia de la presencia del ser. Reconocerpestencia es reconocer al
mismo tiempo mi participacion en el ser”; LAYELLE, La présence totale
Aubier, Paris, 1934, p. 25. Al final de su confaian;Qué es metafisica?,
Heidegger advierte que, en rigor, no cabe inmergirsla Metafisica porque “en
cuanto existimos, ya nos hallamos siempre en eNa”HEIDEGGER Was ist
Metaphysik Klostermann, Frankfurt, 1955, p. 41 (Version éspa enHitos,
Alianza, Madrid, 2000, p.121).

12. La participacion propia delivel 1 —patrticipar, por ejemplo, en el re-
parto de una tarta— es lineal; un sujeto se adjudia parte de un objeto, que
amengua en proporcion directa al nUmero de paatitgs. En ehivel 2 la par-
ticipacion enriquece a participante y participadi®modo que éste —por ejemplo,
una obra musical valiosa— incrementa su valor aiglaeque es compartida por
mas personas.
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des gue no son meros objetos sino dmbitos sondawadias por
Marcel como “misteriosass.

El caracter “misterioso” —vital, fecundo, inagothbl— del ser
lo experimenté a menudo Marcel al reflexionar sdarestructura
de la experiencia de interpretacién musical. Coemds visto, el
intérprete va en busca de la obra impulsado pené&gia que la
obra buscada le otorga. Segun Marcel, sentimosatgupor bus-
car el ser y participar de su riqueza porque esaenotodo mo-
mento recibiendo la energia que él irradia a traleékos seres que
nos ofrecen posibilidades de todo orden.

La realidad y la riqueza del “ser” la experiment@ly otra vez
Marcel al improvisar sobre el teclado del piano diversasmmo-
siciones, impulsado por esa fuente de belleza gnerdinamos “la
musica”. Se dice que el primer tiempo de la sori@aro de
Luna” de Beethoven fue, en principio, fruto deitaprovisaciones
que solia hacer el compositor en los salones wsn&ecordemos
esa musica, que se desliza como un torrente plgaielancélico,
e imaginemos el trasfondo enigmatico del que suigia duda,
Beethoven actuaba con absoluta libertad, perorg@dkevado; era
plenamente consciente de lo que hacia, pero na sksirazén
cumplida de la maravilla que surgia de las yemasudededos. En
lo m&s hondo de su ser se hallaba activamente |l una
fuente de belleza. Cuando se da ese tipo de viiéolactiva, ha-
blamos de “inspiraciéon”. No sabemos a punto cigtti&n nos ins-
pira, ni a qué mérito nuestro debemos ese don. éaamos segu-
ros de que se trata de una energia real, un pirbgovida que nos
hace tocar fondo en el misterio de la realidad. & vemos
saciada nuestra “exigencia ontoldgica” y sentimdesitro de noso-
tros, la presencia operante del ser. Buscamos €leségencia on-
toldgica™4) porque necesitamos saciar nuestro inquieto aén
plenitud. Esta plenitud la logramos al recibir \ethente las

13. EIl concepto de “misterio” significa en prindpalgo “escondido”, “re-
condito”. Pero a lo largo del tiempo adquiri6 taémbiel sentido de “fecundo”,
“rico”, “inagotable”.

14. G. MARCEL, Le mystére déétrel, Aubier, Paris, 1951, pp. 35-52.
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posibilidades que nos dan los seres “ambitalesicpmtrarnos con
ellos. El encuentro nos permparticipar en los seres del entorno
y unirnos con ellos de forma entrafiable. Ese tgpordon fecunda
nos hace sentir de modo eficiente la riqueza qu®ide el ser.
“Sobre todo, no estamos solos — escribe Josephuchenla me-
tafisica de Marcel no puede comprenderse bien gemina en
una moral de caridad: ésta es su via de accesist@msmo. A la
riqgueza interior, a la participacion en el ser deceos a través del
‘t0™. “ [...] Estamos en el orden méas profundodel las relaciones
entre personas”. “Nada mas normal que promoverlgmeamente
la busqueda del ser en filosofia y la creacionetessen el teatro.
En esta unién de un plural y un singular se noglaetoda la
unidad del pensamiento de G. Marcel’. “Agreguemaos @sta
creacion a la que se nos invita no es posible —ctmda crea-
cibn— sino mediante esa especie de participacioeleser que
G. Marcel clarificé en su andlisis del misterioalagico™>.

El capitulo que dedica en su libro mas sistematieaponer la
idea de ser concluye con estas palabras: “yo sflaro en el ser
en tanto que tomo conciencia mas o menos distimtgnue la uni-
dad subyacente que me une a los demas seres aligadepre-
siento™6,

2. LA UNION DE PARTICIPACION

El que tiene inquietud por unirse a la trama deitoslgue le
rodea y le impulsa experimenta la necesidad deegadnarse y
perfeccionar a los demés. Como “ser de encuergtdipmbre es
ambitalizabley ambitalizador es decir, puede realizarse asumien-
do activamente las posibilidades que otros ambéosfrecen y
puede ayudarles a desarrollarse mediante la dertatras posi-

15. J. GIENU, Le théatre de Gabriel Marcel et sa significationtaphy-
sique Aubier, Paris, pp. 177-178.
16. G. MARCEL, Le mystére déétrell, p. 20;El misterio del serp. 211.
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bilidades. Podemos decir que el hombre, por seitahybpor tan-
to inquieto, busc@entrarse des-centrandosiéste procedimiento
seria paradojico en alvel 1, es perfectamente l6gico ennével 2
el propio de las realidades abiertas, dial6gicasadoras de vincu-
los. Este tipo de descentramiento no supone uitasi si, ni una
alienacion, sino el entreveramiento de dos amt@tosin mismo
campo de juego. Una realidad me ofrece posibilisigde las asu-
mo activamente, al tiempo que le ofrezco las méama gue ella las
asuma creativamente. Esa relacion creadora corestawnidad de
participacion

Participar implicaestar disponiblgabierto a dar y a recibir, a
tomar parte en la vida de los otros y aceptar gastente que ellos
compartan mi vida. Eso implica vivir en forma comtara, no
como dos yos, sino como un “nosotros”. Con ellopeodemos
nuestra identidad personal, no nos alienamos eEraAOS, por-
gue, al tratarnos creativamente, superamos lai@sa&stre el den-
tro y el fuera, el interior y el exterior. Por eSmcogerse” —en
sentido marceliano— no implica aislarse, sino abra aquello que
nos plenifica al encontrarse con nosotros. Medinparticipacion
—entendida como actividad creadora, que asume ifidades y
ofrece las propias—, logramos el modo de union emdsafiable
con las realidades del entorno, y, en ellas, caeglporque crea-
mos un campo de juego en el cual colaboramos sootias reali-
dades a desarrollarse plenamente y ellas colalmmamosotros.
Debido a ello, las conocemp®r dentrq genéticamentea la luz
que brota en ese comun proceso de desarrollosB@refunda ra-
z6n, Marcel afirma —en sintonia con L. Lavelle— dlaemetafi-
sica es, ante todo, una filosofia de la particimaGide “la partici-
pacion del pensamiento en el ser”. “[Désde el momento en que
se introduce la palabra participacion, nos vermagtos a sustituir
el término ser por el término verdad”

17. G. MARCEL, Présence et immortalitéFlammarion, Paris, 1959, pp.
22-23.
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3. LA RELACION DE PRESENCIA

La participacion genera presencia. Esa presenciavilaos en
los acontecimientos de encuentro, cuando una pEersennos
revela en la mirada, en la palabra, en la expagilvdel rostro. Te
digo una broma que te agrada y me sonries. Enntiisacse me
hace presente tu persona complacida. La sonrisa sa blogue.
Si, para “explicarla”, la descomponemos en los elgos fisiol-
gicos que la integran, la perdemos de ¥¥staebemos verla sinép-
ticamente, a través de unos medios expresivosghacen trans-
parentes. Una obra musical se le hace preseniarastp cuando
cobra vida bajo sus dedos. “[...] El misterio mabies el misterio
mismo de la presencia. Y aqui debemaos referirnosgae hay de
mas intimo en el comercio entre los seres. Enrgldgeespiritual
de la palabra, la presencia no se reduce al heetestdr ahi. La
presencia no es algo dado; yo diria, mas bienggu#go revelado
[...].- Un ser nos es presente cuando se abre a nosotes$p yi0
implica en modo alguno que esté situado en el @spaoto a
nosotros?®.

Al entrar en presencia de algo valioso, del quégyeamos con
amor y admiracion, ganamos concienciaedestir de verdadde
estarafirmados en el seEl “ser” al que aqui aludimos no se redu-
ce a una mera idea universal; se halla cargad@sidhd, de po-
tencia operativa, de virtualidades creativas. Alngis éstas, nues-
tra “exigencia ontolégica” se aquieta y da lugama plenitud vi-
tal. Es el sentimiento de plenitud propio de leciead.

La verdadera felicidad humana se logra mediants@&tnso al
nivel 2 bien enraizado en elvel 3y fundamentado ultimamente
en elnivel 4. A medida que ascendemos de nivel, incrementamos

18. “Los intelectuales desmontan la cara para exé por partes —escribe
A. de Saint-Exupéry—, pero ya no ven la sonrisa.d€enno es desmontar, ni
explicar. Es acceder a la vision. Pero, para v&y,due comenzar por participar.
Es un duro aprendizaje”; AE SAINT-EXUPERY, Piloto de guerra Editorial
Sudamericana, Buenos Aires, 1958, p. 47.

19. J. ARAIN-VIAL (ed.),L'esthétique musicale de Gabriel Marc&ibier,
Paris, 1980, p. 57.
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nuestra unidad con el entorno: con la multitud kditos que nos
rodean, sobre todo los demas seres humanos, gfieitida, el Tu
absoluto que funda nuestra fidelidad incondici@englienes se en-
cuentran con nosotros.

Al participar de este modo, nos unimos de formananty nos
enriquecemos sobremanera. Es el modo de unioncperéa el
nivel 2 asi como la fusién lo es enmglrel 1 En el nivel del en-
cuentro,la fusién es negativa porque anula la identidadqye.
En el nivel de los objetos-por ejemplo, dos bolas de cerata
fusion es positiva porque desborda los limitesadaser y permite
conseguir un ser de mayor envergadura.

En el nivel 1 —el de la posesién, dominio y manipulacién—
nos alejamos del entorno en cuanto tendemos a itiorigs reali-
dades “misteriosas” en “problematicas” y los anbiém objetos.
Ello implica la corrupcion de la mente y de todg@déasona. De ahi
el interés constante de Marcel por marcar la digtimde misterio
y problema, ser y tener, presencia y objeto. “lecamés directa que
podemos seguir para lograr pensar el misterio stmdial vez, en
destacar la diferencia de registro espiritual qamasa el objeto y la
presencia®.

4. EL SENTIR, COMO MODO DE PARTICIPACION

Marcel manifiesta que la experiencia musical fuepa una
fuente inagotable de clarificacion de la vida. “@d@ intento mirar
asi mi vida pasada —escribe—, advierto que la rausicsolo ha
jugado un gran papel en ella; ha sido uno de lpedientes origi-
nales de mi sefl. Esta singular influencia se debe sin duda al

20. G. MARCEL, Le mystére déétre I,p. 220. Este parrafo se halla en el ca-
pitulo titulado, sintomaticamente, “La presencianoomisterio”,pp. 213-235El
misterio del serp. 185. En las paginas 379-380 de esta edicjdariesa se inserta
un interesante texto de Marcel sobre la estreck&iéa que media entre pre-
sencia y misterio.

21. Cfr.,L'esthétique musicale de Gabriel Margel 90.
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sorprendente poder formativo que alberga la expegigemusical
cuando se la vive creativamente. En la experiedeignterpreta-
cion o de audicion atenta de una obra musicaltegrien al menos
ocho niveles o modos de realidad: los sonidosdustdos sonidos
entreverados; los sonidos entreverados y estradsyaes decir,
ensamblados en ufiarma los ambitos de realidad expresados por
las formas musicales; el “mundo” o estilo que $kejeeen toda la
obra —mundo barroco, clasico, romantico...—; la &vidad que
suscita la composicion; el entorno vital para e fue compuesta;
la relacion operativa con un intérprete bien dota&locaptar si-
multdneamente los ocho niveles, se perfeccionaitiligencia,
pues se ejercitan sus tres condiciones basicas: #ecance, ampli-
tud y profundidad. La inteligencia madura no sedaguen los valo-
res inmediatos, los trasciende; no se limita astegyilas impresio-
nes sensibles, atiende a su significado profundcel®° 47 dé.a
Pasion segun San Matede Bach, sentimos el encanto del violin
musitando una melodia melancélica, pero tambiér yniamo
tiempo la hondura del sentimiento del apdstol amédo tras la
traicion.

Debido a nuestra condicién de seres “encarnadagistros
sentidos son el lugar viviente de los acontecimierte partici-
pacion que vivimos. En el encuentro nos unimossaskres del
entorno con toda nuestra persona —cuerpo y espitgon todas
nuestras energias aunadas —las pulsionales y pagueges—22.
No debemos, por ello, considerar nuestro cuerpcoceminstru-
mento destinado a recibir mensagkesfuera, del exteriofEl cuer-
po humano, visto “en concreto”, com cuerpg es una realidad
propia delnivel 2,el nivel donde se crean relaciones de encuentro
gue superan la escisién de lo interior y lo exterb dentro y el
fuera, dicotomia propia delvel 1y de su correlativa actitud pose-
siva y dominadora. “Un problema es algo que encaeque veo
integramente delante de mi, pero que por eso njsmdo asediar
y reducir, mientras que un misterio es algo enue yo mismo

22. Véase el capitulo “El sentir como modo de pigricion” enLe mystére
de létre I, pp. 119-140. Version espafiof@abras Selectas de G. Marcél,BAC,
Madrid 2002, pp. 103-121.
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estoy comprometido y que, por tanto, sélo es péasaimo una
‘esfera en la que la diferencia entre lo que esténiey lo que esta
frente a mi pierde su significado y su valor ifitiz.

Cuando lo vemos y vivimos con actitud creativa,streecuerpo
se convierte en el lugar viviente de participacidnlos seres del
entorno, y mediante ellos, en el ser. Cuando adsarneativa-
mente, los medios ejercen una positiva lalm@diadora no una
negativa funcibnmediatizadora Son vehiculos vivientes de la
presencia. De ahi que el lenguaje, cuando es augpipor una
actitud creativa, no “objetivice” los contenidosegaxpresa; los
“objetiva”, sin reducirlos a objetos. Por esta prufa razén,
Marcel subraya que, para acceder al ser, debemmstaaduna
actitud creativa, que nos elevanalel 2,e incluso al 3y al 4

5. LA ATENENCIA A LO CONCRETO

En la linea del pensamiento existencial, Marcetedr prima-
cia al andlisis de realidades y acontecimientosretos, porque es
entre ellos donde se da la creatividad, se creadil@rsos modos
de encuentro y se abre, asi, la persona a la h@dexceia. Marcel
resalta, “con verdadera emocion”, esta cita dekhista inglés E.
M. Forster: “es la vida privada y ella sola la guesenta el espejo
en el cual el infinito viene a reflejarse; son fakciones perso-
nales y sélo ellas las que apuntan a una persadatjde se halla
mas alla de nuestras perspectivas cotidi#AaFPara pasar de lo
concreto a lo universal no procede Marcel por daalstraccion
—que seria infecunda— sino de vibracion interngtasedo los
multiples “vinculos misteriosos” de cada realidad tas demas. El
yo tiende, por necesidad interior, a unirse craatiente al ti y a
toda realidad que le ofrezca posibilidades de Vidaanto mas sa-

23. G. MARCEL, Le mystere déédtre |, p. 227;0bras Selectas de G. Marcel,
I, p. 190.

24. G. MARCEL, Du réfus a'invocation,Gallimard, Paris, 1940, p. 192.
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bemos reconocer el ser individual en cuantdemlsu plenitud de
implicaciones), mas nos orientaremos y encaminasdmagia una
captacion del ser en cuanto gér”

Con razén vincula Gallagher el acceso al ser, thcpzacion
creadora en las realidades circundantes y la vidsomunidn con
otras personas: “el acceso al ser se alcanza nhed@aimtersubje-
tividad. Pues ¢qué es el ser? Es la fuente deguiidad de que mi
situacion existencial tiene un fundamento eterneroPesta
seguridad...] no es una proposicion expresable. Es, podasir,
la cara inteligible de la participacidn. Es ellssma una participa-
cion; o sea, el acto intelectual por el que yo segaro de que la
presencia del ser representa un nuevo nivel deipadion en el
ser. Pero este acto no es el producto incontamidedm segmento
autonomo del yo que podriamos llamar ‘raz6n pugs'.el pro-
ducto de todo el yo expresandose a si mismo, yfesando de
ese modo el ser. Sélo puedo caer en la cuentasiviadora pre-
sencia del ser en la medida en que soy un sujpidteal singular,
libre y creador. Y sélo lo soy como miembro de wagiedad
espiritual, no como un yo aislado. Por tanto, gaesigue los actos
gue me constituyen como sujeto en comunion soniéumbs ac-
tos que me dan acceso al 3ér”

Esta sensibilidad para descubrir como unas rea&lae co-
nectan con otras por una especie de sinergiadebid Marcel en
buena medida al cultivo de la masi€aTodo en la musica es re-
lacional. Brota de la relacion y llega a su cunmiegced al incre-
mento de las relaciones. Doy cuatro golpes incanesabre la
mesa, y todavia no hay musica. Repito los golpe®miea orde-

25. G. MARCEL, Op. cit.,p. 193. (El paréntesis es mio).

26. K. T. GALLAGHER, La filosofia de Gabriel Marcepp. 124-125.

27. En buena parte de sus obras, incluso las d@saMarcel destaca el
alto rango que debe ocupar la Musica en el munda deltura y destaca la ayuda
decisiva que le presto en la elaboracion de sugpaesto filoséfico. Algunos de
esos pasajes y los escritos centrados en ese teran frecogidos por Jeanne
Parain-Vial en la obrd'esthétique musicale de Gabriel Marc8lybier, Paris,
1980. Una exposicion amplia de la misma la reaticémi libroLa experiencia
estética y su poder formativdniversidad de Deusto, Bilbao, 2004, pp. 125-161.
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nada y surge el fenbmeno musical, conjurado poitrab, la pri-
mera columna del edificio sonoro artistico. A bageritmo se
crean intervalos y se componen melodias. Supemdnienelo-
dias, se descubri6 el sorprendente fendmeno denlanéa. Rela-
cionando unos sonidos con otros, se configurodalidad en sus
diferentes modos: ocho en el gregoriano, dos emdaica mo-
derna. Todo en la musica es interrelacion, vibradé unas reali-
dades con otras. Ningun elemento de la muasica siengdo sin los
otros: una voz sin las otras, un instrumento smoloos, una armo-
nia sin la melodia y viceversa... Todo esta enifunde todo.
Nada queda relegado en la periferia. Todo se Ivadlerto en la
trama expresiva. Mozart confesd a su padre queoratluir una
obra, la veia toda de un golpe: “esto es o mejagregé—. Es un
banquete?. Nada mas cierto, porque la expresividad de chda e
mento se potencia al unirse con la de los demas.

Esa union es fruto de la creatividad humana, gse,\&z, pro-
cede del espiritu. La vida del espiritu es vidacemunion, aper-
tura fecunda, estable y valiosa, que debemos disael nivel 2
nada se “hace”; todo se “crea”. “Hacer el amor'uea expresion
desacertada porque supone un rebajamiento injustoivel. El
amor debemos “crearlo”, porque —segun Marcel— @t tide un
“misterio”, en el sentido indicado; es un acontéeirto propio del
nivel 2 el del entreveramiento fecundo de ambitos.

Lo antedicho nos explica el empefio de Marcel etindisir
“ser” y “tener”, en fustigar el reduccionismo —&ntlencia a reba-
jar alnivel 1las realidades y acontecimientos propiosniel 2—,
en promover el trato personalizado —convirtiend®tab en un
tu—, en convertir los objetos en ambitos... Egie tle conversio-
nes entrafian el salto dalel 1al nivel 2e implican una transfigu-
racion, la creacion de un modo mas elevado dedezhliUna per-
sona tratada, de forma impersonal, como un “él” a—especie de
objeto distante y distanciado—, se convierte paraeemun “t0”
—una persona abierta activamente hacia mi e insert@trama de

28. W. H. MOZART, “Ausziige aus Mozartsbriefen” ddas Musikleben I,
Maguncia, 1948.
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ambitos que constituyen mi vida personal— cuan@é@raps un
campo de juego comun, es decir, de intercambioodéifidades
creativas. Las transfiguraciones se deben siemigreraatividad.

6. LA REFLEXION SEGUNDA

Para conocer un objeto, lo pongo en frente y Idiznamo-
vilizando exclusivamente mi capacidad técnica déisis. Es la
reflexion primera,que esta vertebrada por el esquema “sujeto-
objeto” y persigue el tipo de conocimiento “domiogd
(“zwingendes Wissen”, K. Jaspers) que en la culaleanana se
denomina “Erklaren”, esclarecer un todo —por ejempl feno-
meno de la sonrisa— descomponiéndolo en las paue$o com-
ponen.

Pero supongamos que me propongo conocer el sero @om
soy un ser, no puedo poner el ser frente a mi,dorde ob-jeto; no
lo puedo obijetivar. El ser es mi “objeto-de-condeimn”, pero no
se reduce a “objeto”. Compromete al mismo que deseacerlo.
Para conocerlo, no basta un tipo de pensamierdal, que va de
un sujeto a un objeto; hace falta un pensamien&egglobeal
objeto y al sujeto. A €l alude Marcel cuando hat#a“‘reflexion
segunda”. Intenta lograr un modo de conocimien&spgetuoso”,
acogedor del caracter “envolvente” o “englobantel’ ‘@bjeto de
conocimiento”. Este tipo de conocimiento es denachinen ale-
man “Verstehen”, comprension de una realidad coapd® su
irreductible unidad, tal como se nos hace presente.

Algo semejante cabe decir del conocimiento de wmaoque
estoy declamando. ElI poema es el principio inteteani actua-
cioén y no puedo distanciarme de él. El poema né feshte a mi;
constituye conmigo un campo de juego, en el cuahanodistin-
cion entre dentro y fuera, aqui y alli. Pensaraginpa como algo
gue me es intimo requiere uredlexion segunda.

La reflexion segundanaliza realidades ambitales, abiertas a
otros ambitos. Ostenta una capacidad notable dgrant diversos

467



ALFONSO LOPEZ QUINTAS

planos de realidad y captar realidades relaciorddtdas del alto
poder de “envolver” a quien desea conocerlas. Alagear un poe-
ma, me veo “envuelto” por él, en el sentido de mpeemuevo den-
tro de sus avenidas, al tiempo que las estoy yomnonfiguran-
do. Si pienso que soy yo quien configura el poesrggo razén en
el nivel 1, el propio del pensamiento lineal, no relacio8akdmito
gue el poema me esta impulsando y guiando en figoosacion de
su estructura, también estoy en lo cierto, pero sjgrcitando la
reflexion primera en el mismo nivel de causalidad lineal. Solo
llego a la verdad total cuando afirmo que yo canfigel poema al
dejarme configurar por él. Captar la condicién &esible” de esta
experiencia es tarea der&flexion segunda

Cuando digo que mi cuerpo no es un objeto que pleula
jetivar” —poner en frente—, ni un instrumento queg@a manejar
a mi arbitrio, sino que yo “soy corporeo”, estogrejtando la re-
flexibn segunda. En mi cuerpo vibra mi personaranteando me
muevo en ehivel 2,el nivel de la creatividad. El cuerpo se trans-
figura, gana una peculiar transparencia al conssgyr@ una labor
creativa: declamar un poema, dirigir una orquestagar a un
enfermo, acunar a un nifio. Hacerse cargo de estsfiguracion es
obra de la reflexion segunda. Cuando no adoptamasaatitud
creativa, sino dominadora, consideramos el cuespmoan objeto
del que podemos disponer. Es la forma elementaraleeder que
caracteriza a leeflexion primera.

Oigo una obra musical por primera vez y me paretar én-
merso en sus estructuras, casi diria fusionadceltas Analizo la
partitura, tomo distancia respecto a la primeracad, y vuelvo
de nuevo a oir la obra. Mi audicion tiene ahorevel la realizo a
“distancia de perspectiva’, no de alejamiento, gogana relacion
de “presencia” con la obra. Esta presencia confegandamente
una relacion de inmediatez y otra de distanciaegmespacio fun-
dado al situarmeerca a cierta distancigurge la presencia y, por
tanto, el verdadero conocimiento de la obra. Ebconiento de las
realidades ambitales no se da cuando nos situaanosetrca de
ellas que creemos hallarnfussionadosLa fusion es la forma per-
fecta de union en alivel 1,y la mas imperfecta en alivel 2:
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destruye el conocimiento porque anula la identidada realidad
gue conoce Y la realidad conocida. Tampoco acomtiet® cono-
cimiento cuando nos alejamos de las realidades taledi por
ejemplo un cuadro artistico. Esiestancia pura—no amenguada
por alguna forma de inmediatez o cercania— nos lieperder de
vista la realidad que deseamos conocer. Tenemopajaaciar la
inmediatez con la distancia y lograr la perspectigtacuada. Este
equilibrio se consigue en el “recogimiento” y laofitempla-
ciébn"29, Recogerse no es aislarse en la propia interibrida sabe-
mos que en el nivel de la creatividad no existéraposicion entre
el interior y el exterior, el dentro y el fuéfaEl cultivo de la
“interioridad” que lleva a cabo el recogimiento eqle a crear un
campo de juego con las realidades valitlsdsn ese espacio de
intercambio de posibilidadeacogemosdichas realidades y nos
sobrecogemoante su valor. Al vincular el recogimiento, el aieog
miento y el sobrecogimiento, sentimos una conmonzeddmira-
cion. “Ad-mirar” significa mirar de forma penetrante,nctodo el
ser, dispuestos a acoger el valor que encierradhairado. “[...]
Admirar ya es crear en cierto grado porque es ireaiivamente.
Y la experiencia hos muestra de manera irrecuspielos seres
incapaces de admiracién son en el fondo siempes sstériles,
probablemente porque son seres exhaustos, endtesdas raices
de la vida estan muertas o en todo caso ceg&da&lorar la im-
portancia de la admiracion, asi entendida, es faeaia de lae-
flexiébn segunda

Descubrir en cada realidad todo lo que implica &npide-
finidamente nuestro horizonte vital: el del conoadr sentir, el
guerer, el crear... Si guardo fidelidattondicionala una persona,

29. G. MARCEL, Le mystere de'étre |, pp. 141 ss. El misterio del ser
pp. 121 ss.

30. Sobre la capacidad del recogimiento de trasseladescision entre el
dentro y el fuera, edn miy el delante de micfr. G. MARCEL, Le mystere dedtre
I, p. 144;El misterio del serpp. 123-124.

31. G. MARCEL, Le mystére dedtre |, pp. 142-152EI misterio del serpp.
122-132.

32. G. MARCEL, Le mystére déétre |,p. 151;El misterio del serp. 130.
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debo preguntarme como es posible esta forma degan& quien
puede alejarse de mi o incluso volverse hostil.ndlamdo en el he-
cho real de que a veces se da esta conducta, deszsiien lo mas
profundo del ta al que vemos y tratamos la preseogerante del
Ta absoluto, que le confiere una dignidad tan adijde no puede
perderla aunque se empefie en ello. Este modo deaeaeiphori-
zonte del conocimiento por via de ahondamiento ren realidad
singular es propio de leflexion segunda.

Cuando Marcel confiesa que, al improvisar en eh@mise ve
nutrido por el ser, que le invade como una riqueaapero oculta
gue subtiende todos sus actos —el acto de vivihadaar, crear
formas, fundar encuentros...—, esta movilizandoefexiéon se-
gunda porque aquello en que piensa no se reduce ajeto @sta-
tico que pueda situar en frente de su inteligepara someterlo a
analisis; estd intuyendo una realidad que se hgesemte en otra
gue le sirve de elemento “mediaciorfdl’Su poder intuitivo, im-
pulsado por su actitud creativa, le permite comvettacto de in-
terpretar en algo transparente. Al improvisar, aoggeda en el
hecho de hacer surgir unos sonidos y unas forneaeta mas alla
y descubre la existencia de un “universal concrgtaymocionante
de una vida creadota Ese poder de penetracion se lo debere-la
flexiobn segunda.

Conseguir ese poder y ejercitarlo es un acto detéidi emi-
nente,libertad creativa.Por eso advierte licidamente Marcel que
la libertad creativa crea adhesiones, no eligeidapgamente. Se
afirma plenamente al asumir el propio destino,idesjue el hom-
bre alcanza plenamente al abrirse a las demasnpstsy sobre
todo al TU absolufs. Como el encuentro es fuente de luz, Marcel

33. Cfr., L'esthétique musicale de Gabriel Marceh. 98-99:Etre et avoir
pp. 16-22.

34. Cfr. G. MARCEL, Pour une sagesse tragique et son au-delan, Paris,
1968, pp. 19-21. Cfr. , asimismo, RROISFONTAINES De [éxistence a'dtrel,
Vrin, Paris, 1953, p. 27.

35. Cfr. G. MARCEL, Du réfus a'invocation p. 46.
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afirma con razén quser libre es estar en la I8 Esta libertad
creativa es la que movilizamos cuando ascendemaosvde del 1
al 2 —que funda encuentros—, al 3 —que da calidaéna
cuentro—, al 4 —que fundamenta el caracter incoowlit del en-
cuentro—. Con ello pasamos del otro visto como neaéidad im-
personal —un mero “él"— al otro apreciado como uif'," afir-
mado sdlidamente en el “Ta absoluto”. Cuando melitptd’ al Ser
Absoluto, me desligo de toda atadura y me abra dolamas mas
elevadas de creatividad, a la realizacién de londicionalmente
bueno, justo, verdadero y bello. Esta forma supremdibertad
inspira la fidelidad absoluta y la esperanza incaetable. La
fidelidad y la esperanza son actitudes propiasodeniveles su-
periores, que son el hogar, no del calculo y elidmmsino del
amor oblativo §gapg, que genera uranfianza ilimitada

Para un pensamiento concreto, como el de Marcelene sen-
tido afirmar que tenemos una intuicion del ser. imalicién care-
ceria de la densidad, la certeza, la jugosidadtigunen las expe-
riencias concretas de vinculacién fecunda con dosssde nuestro
entorno. Si vivimos creativamente y nos movemos tgao, en el
nivel 2 creamos toda suerte de encuentros, participantiosak
mente de la vida de otros seres, y hacemos laierpixr de que
algo en principio “distinto” y “exterior” a nososgouede volvér-
senos “intimo” sin dejar de ser distinto, dandoasisenergia vital
suficiente para desarrollar nuestra personalidapefda una y
otra vez esta experiencia, cobramos conciencia uge egtamos
sostenidos por algo que trasciende los seres d¢osgcigue les da
consistencia y no se agota en cada uno de elloto Eee lla-
mamos “el ser”. Al participar de cada uno de dichos seres, parti-
cipamos de esa realidad enigmética y fecunda y slaasumpli-
miento a nuestra “exigencia ontol6gi¢&a”Para tomar conciencia

36. Cfr. G. MARCEL, “Apercus sur la liberté” ea Nef, VI, 1946, pp.
67-74.

37. Sobre la dificultad de definir el “ser”, véaddrélogo de Marcel al libro
de K T. GallagherLa filosofia de Gabriel Marcep. 16.

38. Cfr. G. MARCEL, Position et approches concrétes du mystére ontolo-
gique,pp. 51-52 Aproximacion al misterio del sgp. 30.
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de esta forma de participacion, necesitamos “reocogg guardar
silencio interior a fin de captar en bloque diversspectos de
nuestro ser y verlos como “contrastes”, no comag@as o0 con-
tradicciones. Pensemos, por ejemplo, en nuesti@ciclu de vol-
vernos sobre nosotros mismos y de abrirnos a eess, de ha-
cernos cargo de que somos un “yo” y podemos sibgafrente a
cuanto existe, pero al mismo tiempo no vivimos cgmosonas
cabales si no entramos en relacion de encuentraicdd... Ese
recogimiento es la “reflexion segunda” o “reflexianla segunda
potencia”. Es la propia de quien se mueve emval 2 “Estamos

en el punto més dificil de toda mi exposicion; egar de usar el
término intuicion, mas valdria decir que tenemos habérnoslas
con una seguridad que sostiene todo el desarrellpahsamiento,
incluso el discursivo; por ende, sélo podemos dprasnos a él

por un movimiento de conversion, es decir, por rgiexion se-

gunda: la reflexion por la cual me pregunto compasdir de qué
origen, fue posible el proceso de una reflexiogiahique postu-
laba lo ontolégico pero sin saberlo. Esta reflexi@gunda es el
recogimiento, en la medida en que es capaz de gensasi

misma’se.

La reflexion primera degrada el misterio en prolaemeduce
los &mbitos a objetos, escinde el dentro y el fueranterior y lo
exterior... La reflexibn segunda, merced a la orielatd propia de
quien se mueve en alvel 2,integra aspectos de la vida que son
contrastados pero no opuestos, antes se complemgnganri-
guecen. Como Marcel quiere situar la vida humanka exta cota
del nivel 2 que es el plano del “misterio”, la creatividad ea-
cuentro o intersubjetividad..., necesita moviligartodo momento
el recogimiento o la reflexién a la segunda potnci

39. G. MARCEL, Position... pp. 65-66;Aproximacion.., p. 48
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7. VISION SINOPTICA

Veamos de conjunto los andlisis de Marcel sobrééelinar de
la sabiduria” a la luz de la teoria de los nivelesrealidad y de
conducta —o, lo que es igual, de los procesos d&goéy éxta-
sis—, y nos sorprenderd la lucidez y la precisidm gue podemos
captar su mas hondo sentido.

Volvamos a analizar ahora, con el “recogimientagio de la
“reflexibn segunda”, el siguiente texto de GabiMarcel, y nos
sorprenderemos al descubrir hasta qué punto podpem&trar en
el verdadero sentido y alcance de la “exigencialogica’ y la
“experiencia metafisica”:

“[...] Tan pronto como hay creacién, en cualquierd® que sea,
estamos en el dominio del ‘ser’. Pero es igualmeiggo lo con-
trario: es decir, no tiene sentido usar la paléked sino cuando
nos encontramos ante una creacion, en una u otna'ft.

La actividad creativa que Marcel mejor conocia ys neéti-
maba, debido a su cardcter dindmico, flexiblecrefal y suge-
rente, era la musical. Fue para él mucho mas gaeltisima di-
version, una eficaz ejercitacion de la inteligencia sensibilidad,
un ejemplo vivo de la prodigiosa capacidad creatishhombre.
Constituyé para su espiritu un lugar de verdadeealizacion
personal “[..] La musica ha sido para mi, en el curso de esta bus-
qgueda filosofica agotadora que ha sido la mia, comtestimonio
permanente de esta realidad que me esforzabagamzal a través
de los aridos caminos de la reflexiéon pdta”

Si revivimos las experiencias basicas que ilumi@aampulsan
el pensamiento de Marcel a la luz de la experiedegainter-
pretacién musical descrita anteriormente, daren&sopsentido a
las expresiones que moviliza para expresarlas:erosty pro-
blema, exigencia ontoldgica, experiencia metafjsieaogimiento

40. G. MARCEL, Prologo a la obra de Kenneth T. Gallagher filosofia de
Gabriel Marcel,p. 16.

41. G. MARCEL, La dignité humaingAubier, Paris, 1964, p. 92.
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y reflexion segunda, presencia y distancia, el rouado y el de-
clinar de la sabiduria... Entonces comprenderemosigntro qué
intentaba decirnos cuando confesaba que “la mfisica un valor
en si misma, un valor mas grande que todas las"fdeg que
Juan Sebastian Bach ejercié en su vida una funoidcho mas
decisiva que la de cualquier escrifoiSin duda, el haber visto a la
musica, hondamente considerada, como una fuentaliduria
llevé a Marcel a escribir esta sentencia: “el fii@sque se obliga a
no pensar mas que como filésofo se sitlla mas ata elgerien-
cia, en una region infrahumana; pero la filosoBauaa sobreele-
vacién de la experiencia, no una castracitn”

Alfonso Lopez Quintas
Catedratico-emérito de Filosofia
Universidad Complutense
Miembro de la Real Academia
De Ciencias Morales y Politicas
lquintas@filos.ucm.es

42. Cfr.,L'esthétique musicale de Gabriel Margel 107.
43. Cfr.,op. cit.,p. 89.
44. G. MARCEL, Du réfus a'linvocation,p. 109.
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