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Los que comentan y declaran a los poetas griegos y
latinos merecen alabanza y premio, asi por las canas
de [a antigiiedad que los ha hecho inaccesibles, como
porque se muestra mejor la erudicién de autores y
de varias lenguas.

(Lope de Vega, La Dorotea, acto IV, esc. 2)

nam cum plane existimem id quod in tota mundi
machina praecipuum est, nempe solem... ad te
[Quevedum], qui in Hispano orbe et ingenii, et litte-
rarum praestantia, et famae magnitudine, et sangui-
nis nobilitate primas tenes partes, emittere. ..

(Vicente Mariner, a Juliani Caesaris in Regem So-
lem ad Salustium panegyricus, Matid, 1625)

La coleccién de epigramas que, divididos en diversos sub-
géneros poéticos, puede leerse hoy en las ediciones de la Antologia
Palatina, son un producto de la labor de los filélogos de Constan-
tinopla. Asi llamada porque fue transmitida en un codex (inico de
la Biblioteca Palatina de Heidelberg, se sabe que habia sido reco-
pilada por Constantino Cephalas, en el siglo X de nuestra era. Ce-
phalas se basé en tres florilegios compuestos en épocas muy dife-
rentes. Por un lado, incluyé la «Corona o stephanos de Meleagros,
un griego de Siria del siglo T a. C,, gran poeta elegiaco, quien, jun-
to a sus composiciones y a las de alglin contemporaneo, como
Antipater de Sidonia, recogib epigramas escritos en la época clasi-
ca, es decir, entre los siglos VII y III a. C. Por otro lado, recogié la
«Guirnalda» o corona de Filipo, que data de la época de Augusto.
Finalmente, afiadié los epigramas correspondientes al «Ciclo de
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Agatias», que vivié en la época de Justiniano, poemas de autores
que eran contemporaneos suyos, por tanto, y otros procedentes de
las obras de Strato, Rufino y el alejandrino Palladas. Hacia el afio
980 terminé de compilarse y transcribirse esta coleccidn, dividida
en quince libros, que es la que leemos hoy en las ediciones mo-
dernas,

En el siglo X1II, el conocido erudito Maximo Planudes revisd y
reorganizéd la obra de Cephalas, estructurando la coleccién en
siete libros, divididos en capitulos, que contenian unos 2.500 epi-
gramas, frente a los 3.700 de la drrologia Palatina. Esta asi llamada
Antologia Planudea fue la que Hevaron consigo los humanistas
bizantinos que emigraron a Italia a lo largo del siglo X1v. Al se
imprimio, por primera vez en 1494, en las prensas de Aldus, en
una edicion monolingiie, que aparecid, sin embargo, con un titulo
bilingtie: Forilegium diversorum epigrammatum veterum - Anthologia
diaphdron epigrammdron palaidn. Reimpresa numerosas veces a lo
largo de los siglos XVI y XVII, entre otros por el editor francés
Henri Estienne, comenzaron a aparecer selecciones traducidas de
este florilegio a partir de 1528 pero nunca una edicién bilingiie
de la coleccidén completa. Las numerosas referencias de Gonzilez
de Salas a los poetas «epigramatarios», y sus indicaciones precisas
de los «libros» en los que se encuentran los epigramas citados en
los discursos preliminares de su edicion del FParnaso, confirman
que fue la Planudea 1a versién que hablan leido don Jusepe y su
amigo, Quevedo, en el Madrid de la primera mitad del XVII!. Estos
poemas encerraban «novedades» en materia de sopeZ, podian ser
fuente de inspiracién para el desarrollo de ese lenguaje agudo
que, promovido por Justo Lipsio, siguié desarrollindose desde
fines del siglo XVI y, aun mds, eran via directa de acceso a temas y
formas que se conocian generalmente a través de la lectura de los
imtermediarios que los transmitieron: los poetas romanos y los
humanistas neolatinos.

Si la lectura de los epigramas de la Planudea estaba firmemente
establecida ya entre los humanistas del siglo XVI, gran novedad fue
la publicacién de otra pequeria coleccién de poemas, transmitidos
en el mismo codex que contenia la dnrologia Palarina, donde figu-
raban como apéndice. Henri Estienne fue quien los descubrié en
Louvain en 1551. Procedi6 a darlos a la imprenta en 1554 y, tras

1 Sobre la historia de la coleccién, of* el prélogo de W. R. Paton a su edicién,
The Greek Anthology, 1993, y el libro fundamental de Hutton, 1935, Crosby,
1956, recordd ya estas cuestiones. Los comentarios de Gonzilez de Salas, publica-
dos en la princeps de EL PARNASOQ ESPANOL, / MHONTE EN DOS CUMBRES
DIVIDIDO, / CON LAS NVEVE MVSAS CASTELLANAS..., Madrid, 1648. / A
costa de Pedro Coello, Mercader de Libros, pueden leerse ahora en la edicidén de
la poesia de Quevedo de don José Manuel Blecua, Obra poética, 1969, tomo I, pp.
85-138. Rey, 1992, pp. 33-60, ofrece [a descripcidn de todas las ediciones del
Parnaso en su Poesia moral (Polimnia).
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modificar el orden de los poemas ¢ indicar, inescrupulosamente
dirfamos hoy, que se habia basado, ademais, en un segundo (e ine-
xistente) manuscrito, escrito en papiro («in cortice arboris»), los
hizo pasar por obras auténticas del poeta Anacreén de Teos (530-
485 a, C.), aunque estos poemas fueron compuestos muchos siglos
més tarde, hoy sabemos que en las eras romana y bizantina® El
éxito de las anacrednticas fue fulminante en Europa y su impacto
segula siendo poderoso a comienzos del XviI, cuando Quevedo
decide traducirlas y anotarlas en su Anacredn casteflane, de 1609,
concluido nueve afios antes de la aparicién de la traduccidén de
Esteban Manuel de Villegas en 1618. Indudablemente, estudiar
éste y otros tesoros de la cultura griega, que un editor habia hecho
accesibles, debia de haber sido objeto de regocijo para lectores
como Quevedo, que seguian con verdadera pasion, desde fines del
XVI, el movimiento editorial de las prensas italianas, ginebrinas y
francesas.

Que el Anacredn castellano es la primera traduccién que se hizo
en Espafia del poemario completo del seudo-Anacredn, es decir,
de las Anacreontea, es un hecho irrebatible. Que quien lee las no-
tas, preparadas por Quevedo para su edicidén, debe admitir que, en
este su periodo filolégico de la primera década del siglo XvII,
nuestro autor hizo un enorme esfuerzo por entender y explicar los
poemas consultando traducciones latinas y francesas y enciclope-
dias de la época, o comentando pasajes oscuros con su amigo, el
erudito y poeta Francisco de Rioja, es también innegable. Sin em-
bargo, cuando pensamos en la fortuna que esta temprana obra de
nuestro autor tuvo después de la década de los sesenta de nuestro
siglo XX, no cabe sino citar al gran poeta latino: Habent sua fata
libelli. Hace ya mas de treinta afios que se declaré que Quevedo no
sabia gricgo y se viene reiterando este diccum desde entonces, a
pesar de los elogios que, de Vicente Mariner y don Jusepe Gonza-
lez de Salas a Nicolds Antonio, de Maria Rosa Lida a Donald Cas-
tanien, fue recibiendo nuestro humanista amatenr®. En tres trabajos

L Cfr. ANAKREONTOS / Tefow Méle. / ANACREONTIS / Teij Odae. / Ab Hen-
rico Stephano / luee et Latinitate nunc primum donatae. / Lutetiae. / Apud Henri-
cum Stephanum. / ALD. LIIL Me refiero en detalle a estas cuestiones en un articu-
lo de préxima aparicion: «El dnacredn castellano de Quevedo y las Erdticas de
Villegas: lecturas de Ia poesia anacredntica espafiola en el siglo xvis. Para sendos
analisis de las anacreantea y su influencia sobre ia literatura francesa, ¢f#- respec-
tivamente, Rosenmeyer, 1992 y O’Brien, 1995,

3 El elogio de Mariner aparece en el epigrafe de este trabajo, en el que cito
unas frases de la «epistola nuncupatoria» de su Panegirico al Seol, que puede
leerse hoy en la edicién de las Obras completas de Quevedo, Prosa, 1932, pp.
1434-38 y me he referido a su juicio sobre la cultura de nuestro autor en otro
articulo (Schwartz, 1998). Pueden leerse las numeraosas alabanzas del editor de
El Parnase espariof, Madrid, 1648, en los discursos que preceden a cada una de
las musas o secciones de Ia prirceps de la poesia de Quevedo, de las que ofrezco
un solo ejemplo: «La felicidad del ingenio de nuestro don Francisco, fuera es de
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anteriores a éste, en los que estudio Ias versiones e imitaciones de
las Anacredniicas, que a partir de esta primera de [a serie, circula-
ron en el siglo XVII, me he referido ya a la necesidad de reconside-
rar este juicio basado, a mi modo de ver, en una concepcién ahis-
torica, anacrénica, de las practicas de la traduccién en la temprana
edad moderna*,

Quevedo leia griego, y lo transcribia, como lo demuestra mas
de una anotaciéon manuscrita que se ha encontrado en alguno de
los Iibros de su biblioteca. 8in duda, no fue un humanista profe-
sional. No serfa realista comparar sus conocimientos con los de su
amigo, Vicente Mariner, cuyas obras, transmitidas en treinta y tres
manuscritos catalogados por Juan de Iriarte en 1769, incluian
1.789 epigramas latinos y 149 epigramas griegos originales, ni con
los de los grandes fildlogos y criticos europeos como Erasmo,
Justo Lipsio, Henri Estienne o Isaac Casaubon, muchas de cuyas
ediciones de los cldsicos griegos y latinos Quevedo atesoraba en
su bibliotecas.

Sin embargo, como he sefalado ya, las anotaciones que ilus-
tran su parifrasis de las Aracrednticas dan amplio testimonio de
que nuestro autor conocia el canon, que se habia interesado por
las antigiiedades griegas y que manejaba las polianteas mas mo-
dernas que fueron reemplazando, en el XVII, a las que se usaban
durante la primera mitad del siglo anterior. Asi lo demuestran sus
citas de la Varia historia de Eliano, de los Deipnosophisiae y de las
ediciones ms recientes de obras griegas, algunas bilingiies, como
Los amores de Leucipa y Clitofonte, de Achilles Tatius, que Quevedo
utiliza en sus notas. Quevedo mismo tradujo algunos fragmentos

. famosos de esta novela griega de Achilles Tatius, que Apraiz pen-

toda duda que reind en la poesfa, Pocos, creo, que lo entendieron ansi, por comuni-
carle intimamente pocos; pero yo lo tuve bien advertido siempre, aun cuando mis
presumié de otras erudiciones, y ansiosa y afectadamente las profesé, y se divirtid
por mucha edad en ellas. Grande facultad tuve poética, y mas por su naturaleza,
digo, que por su cultura; pudiendo también asegurar que hasta hoy yo no cenozce
poeta alguno espaiiol versado mis, en los que viven, de hebreos, griegos, latinos,
italianos y franceses; de cuyas lenguas tuvo buena noticia, y de donde a sus versos
trujo excelentes imitaciones» (ed. Blecna, p. 91). Reitera esta opinién Nicolds
Antonic en su Bibfiotheca, reproducida en la seccidn «Elogios» de la ed. cit. de [a
obra de Quevedo, Ferse, vol. IT, p. 973a: «D. Franciscus de Quevedo Villegas, vir
inter nos ingenio et eloquentia nec minus eruditione clarus», Ver ademas los traba-
jos de Lida, 1939, Bénichou-Roubaud, 1960, Gregores, 1953-1954, Simén Diaz,
1945 y Castanien, 1958,

4 Cf». Schwartz, 1995, y los dos trabajos en prensa, «Catilogos de amores: va-
riaciones de un motivo poético grecolatino» y «Las dnacredneicas en la poesia de
Francisco de Trillo y Figueroan.

% Saco este dato del fundamental trabajo de Crosby, 1956, p. 442, quien cita la
obra bibliogréfica de Iriarte: Regiae Bibliothecae Matritensis Codices Graeci MSS,
Madrid, 1769, pp. 503-73.
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saba que pertenecian a una version completa perdida y asi todavia
lo afirmaba Maria Rosa Lida en 19518,

Entre las ediciones de obras griegas que manejé Quevedo,
pues, sin lugar a dudas, se encontraban la princeps del seudo-
Anacreon y la antologla de nueve poetas griegos, tan famosa en su
época, en la que también se transmitieron estos textos, y lo que se
crefa era la poesia de Alceo, Pindaro, Ibico y otros poetas?. Que-
vedo, que los habia lefdo y citado en su obra, tradujo, asimismo, la
«Vida de Anacredn» del humanista italiano Giraldi Cintio, que
precedia a sus poemas, y que «rehace» para refutar a su autor.
Como he demostrado ya, el Anacredn de Quevedo sigue fielmente
el orden en el que aparecen impresos los poemas de «Anacredn de
Teos» en la princeps, cuyos primeros versos reproduce al comienzo
de cada una de sus versiones. Quevedo no cuestiona, por supues-
to, la falsa atribucién de Estienne; tampoco lo hace Gonzilez de
Salas. Como se sabe, a excepcion de Francesco Robortello, 1a ma-
yoria de los humanistas de la época la dio por segura, fascinados
por el descubrimiento del helenista francés, que ofrecia nuevos y
prestigiosos Joci de la inventio con los que renovar el repertorio
poético de motivos erdticos, después de tres siglos de triunfo y
estabilizacion de los codigos petrarquistas.

También la Anrologia Planudea habia contribuido a expandir
las fuentes de la imitacién de los poetas neolatinos y verniculos de
esos siglos. Hoy parece evidente que Quevedo leydé numerosos
epigramas, ya que puede detectarse su huella en los juegos de la
imitacién con los que construye su poesia original. En 1993 seifia-
Ié ya que, en su transcripcién del inventario de los libros de Que-
vedo que le fueron incautados en Madrid en 1636, C. M. Maldo-

6 Véase la edicién latina de Eliano que usd Quevedo: AELIANI/ DE VARIA
HISTORIA LI- / BRI XIIT, nunc primum et latini- / tate donati, er in lucem / editi,
/IVS8T0 PULTEIO VVLT- / erano interprete. / ... Basileae, M.D. XLVII. Queve-
do leyé la poliantea griega Arhenaei Deipnosophistarum libri X VI, probablemen-
te, en la edicidn bilingiie de Isaac Casaubon, publicada en Heidelberg en 1597 y
reimpresa varias veces en el siglo Xvil; Ja cita constantemente en sus notas al
Anacredn. La edicidén utilizada de Los amores de Leucipa y Clitofonte fue proba-
blemente Ia hilingiie griego-latin de 1601, hoy en la BNM: ACHILLIS / TATII De
Clitophontis et Leucippes amoribus LIB. IV, / Parthenis NICAEENSIS / De amato-
riis affectibus Lib. [/ Omnia nunc primum simul edita / Graece et Latine/ Ex
officina Commeliniana, / MDCL Quevedo incluyé traducciones de algunos frag-
mentos famosos en su Aracredn, que llevaron a Apraiz a afirmar que se habia
perdido su «versién» de la obra, dato que todavia reitera Maria Rosa Lida, 1975:
«5¢ han perdide las versiones de Clitofonce y Lencipe debidas a Quevedo y a
Pellicer, pero queda la de Diego de Agreda y Vargas, Madrid, 1617, hecha sobre
una italiana (ofr. Aprdiz, of. air, p. 166)n,

7 Cfi. CARMINVAT POETA - / rum nouem, lyricae poescos / principum, frag- /
menta. / ALCAEI / SAPPHVS / STESICHORI / IBYCI / ANACREONTIS /
BACCHYLIDIS / SIMONIDIS / ALCMANIS / PINDARI / Editio Tertia. / Apud
Henricum Stephanorum. / MDLXXXVI. He citado ya esta antologla (¢fn
Schwartz, 1993).
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nado no habia llegado a identificar un titulo transcripto por el
amanuense como Florilejium dibersorum. Este es, en efecto, el titulo
ya mencionado de la antologia de Planudes que, por estar en latin,
debe de haberle confundido, pues la opinién, casi universalmente
admitida, de que Quevedo no sabia griego impedia concebir que
hubiera leido algunos epigramas de la Ansologia en su lengua ori-
ginal. Condenados por esta coman opinién, ya que no «por el
consonante», como decia el poeta loco del Swesio del infierno, con
excepcidn de un trabajo dedicado al tema y notas espalcidas en
otros, la presencia de la Antologia griega y las anacrednticas en la
poesn de Quevedo sélo recientemente comienza a percibirse en
su importancia y extension®,
_ 8in embargo, en estos momentos, es de crucial importancia re-
cuperar estas fuentes, para reconstruir, con mayor precision, los
complejos juegos de contaminatio que generaban textos poéticos
en el siglo XVIL. Henri Estienne, como otros preceptistas y autores
del Renacimiento, se comparaba con los ansiqui aucrores reiterando
cudles eran los tipos de produccion textual que debian practicarse
si se queria seguir el admirado ejemplo de los griegos y romanos:
del inaceptable firnm a un honeste firars, que la allusio dignificaba;
de la émitatio de un sélo texto, tarea imposible, a la contaminario,
para efectuar aquella famosa agemulatio, resorte retérico y mental
que aseguraria la dignidad y perfeccién de un nuevo poema, de un
NUEvo pasaje en prosa.

Estas observaciones confirman que la tradicion clasica no pue-
de ya ser entendida, como lo era hasta hace unas décadas, fuera
del tiempo y del espacio. No es, ni era, una estructura que flotaba
por encima de la realidad de los hombres y Ia sociedad. La obra

de los clasicos grecolatinos se actualizaba en las lecturas concretas
que se hacian en una época determinada, nuestro XVII espafiol, en
este caso. Kstas lecturas dependian de los sextos que los humanistas
ponian a disposicion de sus lectores y estos, a la vez, se entendian
de una manera u otra a partir de los repertorios lévicos y enciclopédi-
cos al uso en esa época. Por tanto, si el lector actual quiere enten-
der como leia Quevedo la Antologia griega y las anacrednticas que,
por todo lo dicho, era sin duda de modo muy diferente del actual,
le cumple reconstruir las particulares relaciones que nuestro poe-
ta-humanista, siguiendo el discurso critico de su época, establecia
entre los diferentes tipos de composiciones que configuraban las
formas poéticas grecolatinas mas prestigiosas®.

8 Cfr. Los sueiios, ed. Arellano, 1991, p. 229: «Aqui nos tienen, come ves meti-
dos / y por el consonante condenados, / a puros versos, come ves, perdidos, / ioh,
mlseros poetas desdichados!s.

9 Véase, en este mismo nlmero, el trabajo de Sagrario Lébpez Poza, en el que
sefiala la importante funcién que habian complido las polianteas y otros manua-
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Los epigramas de la Antologia griega estaban clasificados en sa-
tiricos, simposiasticos, amorosos, ecfristicos, dedicatorios, funera-
rios/sepulcrales, declamatorios, hortatorios y admonitorios. Ade-
mas, formaban subgrupos especiales las inscripciones destinadas a
ser grabadas en templos y en sepulcros, y los epigramas que cifra-
ban problemas, enigmas, adivinanzas y oraculos. En esta ocasién
me limitaré a proponer algunas relaciones intertextuales que la
poesia de Quevedo establece, por un lado, con los epigramas sati-
ricos; por otro, con los ecfrdsticos y sepulcrales. Por fin, concluiré
con una somera propuesta de fuentes para unos poemas amorosos,
en los que Quevedo juega con epigramas amatorios y con las ana-
crednticas, con el propdsito de llamar Ia atencién sobre ciertas
practicas de contaminatio que le son caracteristicas. En efecto, la
recreacidon de fragmentos de poemas del seudo-Anacredn se con-
juga, generalmente, con imitaciones de los epigramas amatorios de
la Adntologia Planudea, y estos, con las de sopoi de la poesia pastoril
de Tedcerito, Virgilio y los poetas neolatinos de su propia época,
que pueden remitir a citas de la poesia eleglaca romana —Tibulo,
Propercio, Ovidio— o de las odas de Horacio o de la novela griega,
Leucipa y Clitofonte, por ejemplo. En los poemas descriptivos, no es
infrecuente que los subtextos procedentes de los epigramas ecfras-
ticos de la Anrologia griega se combinen con otros motives caracte-
risticos de las Sifvas de Estacio. Para el caso de la poesia satirica,
Quevedo parece haber relacionado motivos tipicos de los epigra-
mas satiricos de la dnrologia griega con recuerdos de los de Mar-
cial, que él mismo parafrased e imitd, y con numerosos motwos
procedentes de los dlScursos proverbiales y populares de su épo-
ca. Un sustrato coman explica que muchos apodos y chistes vulga-
res que circulaban en la Espaﬁa del XVI coincidieran con otros
semejantes en textos satiricos grecolatinos, por lo que aIgunos
poemas quevedianos parecen originarse en la superposicién y
entrelazamiento de varios discursos.

Enlo que mgue, por tanto, me Emport'a menos proponer fuentes
Gnicas de unos poemas de Quevedo que reconstruir como leyd
Quevedo los textos grecolatinos desde su perspectiva histérica. En
efecto, la recepcién de esta poesia ya estaba condicionada por su
1nc01poracmn a otros discursos, ¢l emblemidtico, por e]emplo, que
difundié no pocos epigramas de la dnrologia o frases y metaforas
de los elegiacos romanos, Ovidio y Propercio, proverbializados
como inscriptio de emblemas. A mi modo de ver, los Emblemara de
Alciato o las colecciones tematicas especializadas, los Amorum
emblemata, de Vaenius asi lo demuestran,

les de retérica del siglo xvi, intermediarias en la configuracién de una nocién e
idea de la filologia, que diferia considerablemente de la actual.
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FuenTtEs EPIGRAM.&TICAS DE ALGUNOS TIPOS, TOPOI'Y CONCEPTOS satf-
RICOS

Arturo Marasso habia recordado, en 1934, que el soneto satiri-
co de Quevedo que lleva el ndimero 560, en las ediciones de Ble-
cua, remitia a dos epigramas de Ausonio, 132 y 133: «Insidens
cacco graditur pede claudus utroque» y «Ambulat insidens caeco
pede captus utroque»'?;

SIGNIFICA LA INTERESABLE CORRESPONDENCIA
DE LA VIDA HUMANA

El ciego Heva a cuestas al cullido:
digola maria y caridad la niego,
pues en ojos los pies le paga al ciego
el cojo, sdlo para st impedido.

FEl mundo en estos dos estd entendido,
si a discurrir en sus astucias llego,
pues yo te asisto a ti por tu talego,
td, en lo que sé, cobrar de mi has querido.

$i tl me das los pies te doy los ojos;
todo este mundo es trueco interesado,
¥ despojos se cambian por despojos.
Ciegos, con todos hablo escarmentado;
pues Unos somos ciegos y 0tros cojos,
ande el pie con el ojo remendado,

Conzalez de Salas habia anotado simplemente, en su edicion
del Parnaso, que Quevedo «Representa esta moralidad con la fabu-
la del cojo y del ciego que reciprocamente se ayudaban». Alciato,
por su parte, habia popularizado este motivo en su conocido em-
blema 160, «Mutuum auxilio», que Bernardino Deza habia tradu-
cido: «Que los hombres se han de favorecer unos a otros». La
fuente de Alciato y de Ausonio, sin embargo, es un epigrama de la
vieja «Corona de Filipo», de la época augustea, que lleva el niime-
ro 11 de los epigramas declamatorios y es de dudosa atribucidn,
Filipo o Isidoro'™

10 Cf. Francisco de Quevedo, Poesia original, 1968, p. 579 y Marasso, 1934,
p. 17. Menéndez Pelayo, 1902, pp. 170-71, ya habia proporcionade este dato.
Véanse ahora las notas de Arellano, 1984, pp. 439-40; asimismo, las notas com-
plementarias de la antologia anctada Un Herdclito cristiano, Canta sola @ Lisi y
viros poemas, ed. L. Schwartz e L Arellano, 1998, p. 911; cito el texte de esta
antologfa, donde Ileva el ndmero 208,

Y Of The Creek Anthology, ed. W. R. Paton, Cambridge-Londen, 1983, tomo
TIL, p. 7. Segin Ia traduccién de A. Lasso de la Vega, citada por Marasso: «Faltd-
bale al uno piernas / y al otro faltaba vista, / pero mutuamente entrambos / se
dieron lo que Ia impia / suerte negéles. Al cojo / de sus espaldas encima / coloct el
ciego, y andaba, / teniendo a su voz por guia, / sin tropezar en su senda / ni expo-
nerse a una caida. / Necesidad ingeniosa / ensefiado les habia, / a hacerse parte
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11, OIAITITIOY, ot 8¢ [ZIAQPQY
TTnpdg 6 uév yuioig, 6 § dp Supoowy. dpuedtepol 8
£l¢ alrovg 0 TU¥Ng Eviedc ipdvicay.
RO yip Mnbyvtov Enopddiov Bdapog alpev
10ig kelvov paveic drpardv dpbofarer
mavte §& taldt £5i8uke mikph ndviodpog dvdyxn, 5
dalirolg pepioot todAangg el téheov.

Probablemente Quevedo partié del conocido emblema de Al-
ciato pero, como dice Arellano, «subvirtié el sentido» del mismo,
ya que lo que ejemplificaba la «solidaridad» de los hombres se
convirtié en critica topica del interés generalizado que dominaba
las relaciones humanas. Sin embargo, que el emblema parezca
haber sido la fuente inmediata del poema de Quevedo no impide
suponer, lo he comprobado en otras ocasiones, que éste pueda
haber actualizado, ademas, la lectura del epigrama de la dntologia
g?’iegal que lo anticipaba. Bien puede explicarse la génesis del sone-
to satirico como resultado de Ia superposicién o entrecruzamiento
de dos o mas textos relacionados. En efecto, el recuerdo de una
cita proverbial, de un popularizado texto artistico, de una repre-
sentacidén pictdrica o de un emblema llevaba a nuestros autores
dureos a releer las obras que les habian servido de fuentes.

Hacia fines de la misma década de los treinta, Maria Bosa Lida
afiadia unas cuantas fuentes de otro famoso soneto satirico de
Quevedo, que es de los mds comentados por la critica'?

A UNA NARIZ

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,
érase una nariz sayén y escriba,
érase un peje espada muy barbado,

era un reloj de so] mal encarado,
érase una alquitara pensativa,
érase un elefante boca arriba,
era Ovidio Nasén mds narizado,

érase un espoldén de una galera,
érase una pirdmide de Egito,
las doce tribus de narices era,

érase un naricisimo infinito,
muchisimo nariz, nariz tan fiera
que en la cara de Anés fuera delito.

del todo / que les faltaba, y podfan / uno al otro completarse / poniéndose en
armonian.

2 Cf. Un Herdelito cristiano, ndm 161, pp. 285-86 y las notas complementa-
rias, pp. 870-74; el soneto lleva el nim, 513 en las ediciones de Blecua.
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En 1966, Crosby publicaba su importante trabajo sobre la 4n-
tologia, en el que, partiendo de las fuentes ya propuestas por Ma-
rasso y Lida, ampliaba su descripcion, refiriéndose, ademas, a las
ediciones de época que podia haber utilizado Quevedo, y a él
remito para otros detalles’®. Lo cierto es que el motivo de las nari-
ces grandes estructura todo un subgrupo de epigramas satiricos
del libro XI de la Anrlogia segin las ediciones modernas, o el
libro 11 de la edicién que manejéo Quevedo, como indica Gonzilez
de Salas. Nueve son los que propone Lida como fuente del sone-
to: XI, 198, 199, 200, 203, 267, 268, 405, 406, 418.

Del epigrama XI, 198, de Teodoro, puede proceder la inversion
que propone el verso 1 del soneto quevediano, en el que, por
hipérbole, se independiza la nariz, hasta hacer del narigudo un
apéndice de la misma, inversidn satirica de proyecciones fantasti-
cas que todavia serd fuente de humor en un relato decimondnico
de Nicolds Cogol*:

198. GEOAQPOY
"Bppoxpding 16 puvog énel, tév plva Adyovieg
' Epokpdtoug, Hikpoic uaxpa xopiidpeda.

Otras metaforas y conceptos quevedianos resultan de la reela-
boracién de metiforas y frases ingeniosas del epigrama XI, 203,
cuyo objeto es producir la risa ficil del receptor: figuras de se-
gundo grado que Quevedo inventa a partir de los similes que ho-
mologan una nariz larga con un azadon, una trompeta, una hosz,
un arado y otros objetos metélicos y que subyacen a la relacién
establecida entre la nariz y una alguitara, también metalica.

203." AAAO
"H pig Kéotopdg £otiv, drav oxdmm 1, Slcedla
odAmyE 8, Gv peyxn 1 8& tpyy, Spéravov
&v mhotowg dyxvpa xataonetpovil & dpotpov
GyKlotpoy valtalg dwoeddyolg Kpedypa:
vournyoig oxévdula: yewopyois 8& npacéiovpov: 5
éxtooy dElvy 1ol 8& nuhdot kdpag.
olteg evypiiotov oxebove Kdotwp tetdynke,
piva ¢Epav Tdong dppevoy Epyacing.

Por otra parte, la imagen del reloj mal encarado, habia sugerido
Maria Rosa Lida, parece proceder, asimismo, de un epigrama del
emperador Trajano (XTI, 418):

418. TPAIANOTY BAZIAEQY,
Avtiov fghiov otioug piva kel otdpa ydoxoy,
Seileig g dpac nbot mopepoudvorc.

3 . Crosby, 1956.
1 En traducctén inglesa, véase Gogol, 1960.
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Finalmente, el concepto nariz—elefante boca arriba debe de
haberse originado en el epigrama XI, 204, de Palladas, segin lo
habia advertido ya Croshy'™

204, ITAAAAAA
"Pritopa Matpov t8dv étebinea, puyxeiddavia,
yeldeot Aitpoiorg 080 yyov €via ghvov.

Las interpretaciones ideolégicas de estas imagenes, en la linea
de las que Maurice Molho ofrecié en un conocido trabajo de
1980, parecen hoy excesivas, a la luz de la tersa nota de Gonzalez
de Salas, quien, desde la perspectiva de un lector de época, apunta
la funcién lidica que estos epigramas deben de haber ejercido
para la construccién de burlas de tipos risibles: «Los epigramma-
tarios griegos tropezaron mucho en las narices grandes; y ansi
fatigaron, con no poca agudeza a los narigudos muchas veces. En
el libro 1T de la dntologia, cap. 13, se hallaran buen ndmero... que
prestaron el argumento a este, y conceptos también»,

Argumento y conceptos, decia Gonzilez de Salas, es decir, #n-
ventio y ornatus; la imitacion de las fuentes epigraméticas llevaba
tanto a imaginar un tema como a estructurar las figuras retéricas
que lo representaban. Ya Lope de Vega habia dicho que inventio e
Zmitatio eran una y la misma cosa; afiadamos ahora que el ornaus
también dependia, en gran medida, de la imitacién de fuentes ver-
bales's. Persiguiendo las lecturas de nuestros clasicos, el fildlogo
actual va recomponiendo el imaginario colectivo de los espafioles
del siglo XVIIL, en el que se entrelazaban unos motivos satiricos
literarios con el acervo de apodos populares, que estructuraron las
figuras del motejar en el siglo XVI, y que entraron a formar parte
de las caricaturas de tipos ridiculos con las que se solazaba el
espectador o el lector menos instruido que nuestros humanistas y
cortesanos de la Corte de Felipe III y de Felipe IV. Asi se super-
pone a las metiforas de la Ansologia que relacionaban la nariz de
un narigudo con objetos metélicos la imagen de una «nariz de
navio», de un relato en equivocos, incluido en la Misceldnea de
Zapata y citado por Maxime Chevalier. A los origenes populares
de ciertas formas de la agudeza verbal se ha referido extensamente
Chevalier, y su conocido libro y articulos permiten completar esta
revisién de las fuentes de la invencién en el campo satiricol”.

15 Cf, la antologfa anotada de Schwartz y Arellano, cit, para una revisién de
estas fuentes y de la bibliografia que existe sobre este famoso soneto,

16 f. Lope de Vega, Le Doratea, ed, Morby, 1958, p, 314: «Porque como la
inuencidn es la parte principal del poeta, sino el todo, y inuencién y imitacién
sean también vna misma cosa, ni lo vno ni lo otro se halla en el que comentas. De
esta misma seccién procede el epigrafe de este trabajo: «Los que comentan y de-
claran a los poetas griegos y latinos merecen alabanga y premio...»,

17 Chevalier, 1986 y 1992, ademés de otros trabajos.
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Pero no sélo fueron blanco de critica los de «desaforadas nari-
ces», como las describia Sancho al hablar de las del escudero del
Caballero del Bosque, porque también en el Quzjote dejo su huella
este motivo culto y popular’® Lo es también la mujer de mucha
edad, figura ridiculizada, nuevamente, tanto en los discursos cultos
como en los populares en el siglo XVII. Gonzélez de Salas y, si-
guiendo su nota, Damaso Alonso y Crosbhy, ya apuntaron que las
fuentes del motivo y de algunos de los conceptos con los que
Quevedo construye su soneto 160 («“Antes que el repelén”: eso
fue antafio») provienen de un conjunto de epigramas sobre viejas,
del libro XI: 65 al 7412

ENCARECE LOS ANOS DE UNA VIEJA NINA

«Antes que el repelén»: eso fue antafio:
ras con ras de Cain; o, por lo menos,
la quijada que cuentan los morenos
y ella, fueron quijadas en un ailo.

Seécula seculorum es tamaiio
muy nifio, y el diluvie con sus truenos;
ella y la sierpe son ni mis ni menos;
y el rey que dicen que rabié, es hogaiio.

No habia a la estaca preferido el clavo,
ni las duenas usado cenojiles;
es mis vieja que «Présteme un ochavos,

Seis mil afios les lleva a los candiles;

¥ si cuentan su edad de cabo a cabo,
puede el guarismo andarse a buscar miles,

De la Anrologin, a veces a través de los epigramas de Marcial,
que funcionaron como intermediarios, provienen las faciles metd-
foras que describen su cara: manzana arrugada o cualquier tipo de
fruta seca: orején, pasa, vieja siempre desdentada (XI, 374). En la
Antologia leyd Quevedo una hipérbole satirica, también presente
en Marcial y en los discursos populares, en la que se la hacia més
vieja que Hécuba, Priamo, Néstor, Titon, la S8ibila de Cumas o el
Diluvio. Asi se lee en X1, 67 y 72:

67. MYPINOY
T zetprdan’ dotiv. Exeig 88 ob tobg Eviautolg
8i¢ dooovug, Tpudepny Adl Kopavexdfn,

18 Cfr. Don Quijote de la Mancha, 11, 16: «La verdad que diga —respondid
Sancho- las desaforadas narices de aquel escuderc me tienen aténito y llenc de
espanto y no me airevo a estar junto a éls,

M ¥e el que Heva el ndmero 512, en las ediciones de Blecua; ¢fin Arellano,
1984, p. 357, yen la antologfa cit., pp. 283-84 y 869-70. Conzilez de Salas anotd
en el Parnaso: «Es imitacién de epigrammas griegos y latinos, de que yo di mu-
chos ejemplos en un preludio a Arbitros. Dadmaso Alonso, 1976, en particular pp.
533- 34, enumera estos epigramas en nota,
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Tiovdou O pduun, kot Asvkadiovog aeAon.
Barte 8& 1dg Aevkde, kol Adye ndol tord.

72. BAYELOY EMYPNAIOY
"H oA xpotddorst Kutotuplg, 1) toAvyuvlog
ypdia, 3T fiv Néotop odkén npecPitatog,
1} @dog afpricas EAddou mAdov, N xepl Aaif
yipog dpidueictal Sevtepov dpEaudvy,
Ldet kol Aedooouon kel Gprinog, old 1 vingn,
thote us StotdEery, ui Tt némovl " Aldne.

Bromas primitivas, nos parecen hoy, que deben de haber can-
sado hilaridad en la época, y que Quevedo recred en varios poe-
mas, el més conocido de los cuales es, precisamente, éste, cuyo
primer verso ofrece la frase popular: «“Antes que el repelén”, eso
fue antaiio» en reemplazo de las referencias a tiempos miticos. Se
superponen, nuevamente, a fas metaforas griegas y latinas caracte-
risticas, las que se encuentran, por ejemplo, en una caricatura de
vieja, incluida en el Tesoro (1580) de Pedro de Padilla, citada por
Chevalier, y en otros incontables retratos de las satiras populares
de transmisién manuscrita de los siglos XVI y XVII, adjudicables a
adocenados poetas, que recordarfan sus encuentros con estos
epigramas tan difundidos en los medios estudiantiles?®:

muerte viva con pellejo.
descarnada anatomia...
S€COo tasajo con toca...
cuerpe hecho de raices. ..

Del mismo modo puede explicarse el primer verso del soneto
170:

DESNUDA A LA MUJER DE LA MAYOR PARTE AJENA
QUE LA COMPONE

5i no duerme su cara con Filena
ni con sus dientes come, y su vestido K
las tres partes le hurta a su marido
y la cuarta el afeite le cercena;

si entera con €l come y con €l cena,
mas debajo de el lecho mal cumnplido,
tode su bulto esconde reducido
a chapinzanco y mofio por almena,

ipor qué te espantas, Fabio, que, abrazado
a su mujer, la busque y la pregone,
si, desnuda, se halla descasado?

20 Cfr. Chevalier, 1992, p. 70 y Schwartz, 1995.
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8i cuentas por mujer lo que compone
a la mujer, no acuestes a tu lado
la mujer, sino el fardo que se pone.

Un sopos de reelaboracion frecuente en la poesia epigramitica
de Marcial resulta «actualizado» por la lectura de un poema satiri-
co griego. Asi, el epigrama XI, 310 de la dneologia griega: «Com-
praste cabello, color, miel, cera y dientes. Por lo mismo, podias
haberte comprado una cara», se ha superpuesto al del epigrama
IX, 37 de Marcial, cuya metafora nec tecum facies tua dormiar Que-
vedo traduce, cambiando sélo el pronombre, en este primer verso
que ya estudiamos: «8i no duerme su cara con Filena»®:

310. TOT AYTOY
"Hydpaoog mhokdpovg, d0Kkog, e, knpdy, 0ddviac.
tijg avtiig Sumdvng Syv dv Nydpucag.

Cum sis ipsa domi mediaque ornere Subura,
fiant absentes et tibi, Galla, comae,

nec dentes aliter quam Serica nocte reponas,

et laceas centum cendita pyxidibus,

nec tecum facies tua dormiat, innuis illo

quod tibi prolatum est mane supercilio (vv. 1-6).

Entrelazadas con las imagenes que ofrecian estos epigramas se
hallaba toda una tradicién popular de apodos y de motes que,
junto con otras caricaturas de figuras ridiculas por su aspecto
fisico y pretensiones, aparecian codificados, por ejemplo en la
Floresta de Melchor de Santa Cruz?. LEn efecto, paralelos tipos
ridiculos, gordos y flacos, de los relatos de la Floresza se hallan en
el libro XI de la Antologia. Por tanto, es dificil puntualizar qué
fuentes tuvieron primacia sobre otras, ni es importante determinar-
lo, ya que una de las caracteristicas de la sitira era, precisamente,
el entrelazamiento o mezcla de discursos cultos y populares®

Poco edificantes nos parecen hoy otros motivos vulgares apli-
cados a divertir a receptores no muy exigentes en materia de esté-
tica. Dos epigramas del libro XI, 8 y 395, por ejemplo, es decir, del
segundo libro de la Planudea, presentan bromas sobre flatulencias,
que Quevedo rehara en el soneto 610 y en otros relacionados®, A
un dmbito semantico semejante pertenece una reelaboracion sati-
rica de los «enigmas» del libro X1V, 19 a 47, de la dnrologia, por
cjemplo: se trata del poema 629 («Las dos somos hermanas pro-
ducidas»), transmitido en el ms. 4.117, que estd relacionado con

2L ¢y, Schwartz, 1987, pp. 146-49 y las notas de Ia antologia citada, pp. 299-
300 { 883-84,

2 Cfy, Chevalier, 1992, p. 65.

23 Sobre el tipo literario de la vetwla, ¢fr Schwartz, 1984 y 1987,

2 . Crosby, 1956, pp. 436 v ss.
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otros muy conocidos que contribuirin a forjar la imagen de un
poeta «vulgars, todavia hoy considerado «el mejor Quevedo», tan
opuesto al poeta culto que en magnificos sonetos, canciones y
silvas amorosas o morales renové notablemente el lenguaje litera-
rio de su tiempo®.

Otras versiones satiricas de epigramas ecfrasticos son los poe-
mas que llevan en las ediciones de Blecua los niineros 631, «A un
pastelero» («Este, cuya caraza mesurada, / con calva, panza y go-
ta»), 632, «A un viejo teiiido» («Este que veis leonado de cabeza, /
negro de barbay rojo de mostachos»), 633, «A cierta dama corte-
sana» («Esta que esta debajo de cortina, / como si fuera tienda de
barbero»), 634, «A un tabernero» («Este que veis hinchado como
cuero, / descansando la mano en un bufete»), en los que se des-
construye un esquema retérico-literario, aplicandolo a la deserip-
cién de tipos sociales o morales despreciables.

Finalmente, también pueden verse como resultado del entre-
cruzamiento de modelos epigramiticos y populares los epitafios
satiricos 635, 636 y 637, que, mientras por un lado remiten a los
epigramas sepulcrales del libro VII de la dntologia &7iega, por otro
rehacen férmulas adocenadas de los subgéneros jocosos estudia-
dos por Blanca Periiian?. Ignacio Arellano ha estudiado este pa-

radigma compositivo, conectindolo con la tradicién popular y
recogiendo una veintena de poemas satiricos, en diversas formas
estroficas, que dialogan con los epitafios graves, también practica-
dos por Quevedo en la musa IIl, Melpdmene, de su Parnaso espa-
Al

Uno de estos epitafios, el soneto niimero 168, cuyo epigrafe re-
za: «Tdmulo de la mujer de un avaro que vivié libremente, donde
hizo esculpir un perro de mirmol, lamado “Leal”, contamina la
imitacién de una inscripcién sepuleral caracteristica con la de un
epitafio latino del poeta francés Du Bellay segiin el modelo litera-
rio tradicional. Se inicia con una forma del verbo yacer en posi-
cién inicial, contiene referencias a la materialidad del sepulcro en
la que esta grabada: en esta piedra dura, e incluye al final un pedido
al hipotético viajero que vera el monumento: «<no le pises, que
muerde, caminante». Los tercetos, en cambio, rehacen los versos

de Du Bellay, también imitados por Céngora, como lo seiialara ya
M. R. Lida®%;

25 A pesar de su transmisién en un manuscrito Gnico, no he encontrado indi-
cacion de que sea un poema apéerifo; ¢fr. Carreira, 1989,

25 ¢4, Perifidn, 1979.

27 & Arellano, 1984, pp. 217-19; los satiricos corresponden, en la edicién de
Blecua, a los nimeros 520, 521, 598, 599, 635, 637, 804, 805, 806, 809, 811, 814,
819, 820, 821, 822, 840, etc.

Corresponde al nlim. 520, en las ediciones de Blecua; ¢ Lida, 1939, p.
371. Para los versos cits., cfr Joachim du Bellay, Poemarsa, 1558, libro 14 y las
notas de nuestra antologfa cit., pp. 296 y 881-82.
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Latrata fures excepi, mutus amantes:

sic placui domino, sic placui dominae

Yacen en esta rica sepoltura
Lidio con su mujer Helvidia Pada,

y por tenerla solo, aungue enterrada,
al cielo agradecid su desventura.

Mandé guardar en esta piedra dura
la que, de blanda, fue tan mal guardada;
¥ que en memoria suya dibujada
fuese de aquel perrillo Ia figura.

«Leal» el perro que miriis se llama,
pulla de piedra al talamo inconstante,
ironia de marmol a su fama.

Ladré al ladrén, pero callé al amante;
ansi agradé a su amo y a su ama:
no le pises, que muerde, caminante.

L.OS EPIGRAMAS ECFRASTICOS Y SEPULGRALES Y LAS STLVAS

Si los epigramas de la Planudea y las silvas del romano Estacio
compartian codigos semejantes para la deseripeion o edphrasis, que
se remontan, indudablemente, a fuentes comunes en 1a literatura
griega clasica y a unas préacticas retdricas que las habian estableci-
do en su funcién de modelos, también pueden establecerse rela-
ciones semanticas entre los epigramas funerarios o sepulerales,
reales e imaginarios, y las silvas concebidas como epitafios, que ha
estudiado Manuel Angel Candelas®. En efecto, al analizar tres de
estas silvas quevedianas, las «Exequias a una tdrtola, que se queja-
ba viuda, y después se hallb muerta» (Blecua, nim. 383), el «T-
mulo a la mariposa» (Blecua, ntm. 200) y el «Epicedio en fa muer-
te de una ilustre seifiora, hermosa y difunta en lo florido de su
edad» (Blecua, ntim. 278), actualiza Candelas sus conexiones con
otras composiciones que Gonzilez de Salas publicd en la musa I,
Clio, y en la musa 111, Mclpémene®. Se trata de una poesia de cir-
cunstancias, en la medida en que los «elogios y memorias de prin-
cipes y varones ilustres» o la «poesia fiinebre» de timulos y epita-
fios, va encaminada a la alabanza de grandes prochombres de la
monarquia, a veces literatos o escritores conocidos, pero general-
mente héroes de su cultura y sociedad. Estos elogios de vivos o
desaparecidos podian, pues, estructurarse, entre otras opciones,
como silvas 0 como sonetos, forma métrica que en los Siglos de
Oro era percibida como equivalente a los breves poemas en disti-
cos elegiacos que constituyeron los epigramas latinos o griegos.

29 Gandelas Colodrdn, 1997. Cf., asimismo, Egido, 1991, pp. 44 y ss. donde
menciona ya estas afinidades entre la dntologia griega y las Siluas de Estacio,

30 Pueden considerarse antecedentes de estos epitafios a animales muertos los
epigramas funerarios del libro VII de la dnrelogia 189-214.
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Los epicedios de Estacio, sin embargo, difieren considerable-
mente de un tipo de epitafio literario que es caracteristico, en
cambio, de los recopilados en el libro VII de la Anrologia griega,
en el que, junto a los que proceden de tumbas y monumentos, se
leen otros concebidos como ejercicios retéricos para celebrar la
memoria de poetas famosos, o de héroes y figuras histéricas. En-
contramos asi nueve epigramas dedicados a Anacreén de Teos,
VII, 23-31, construidos en torno a motivos caracteristicos de su
obra, entre otros autores celebrados. Un grupo sustancial, en cam-
bio, estd dedicado a la memoria de héroes griegos, a los que se
recuerda por sus cualidades y hazafias.

El epigrama VH, 142, por ejemplo, construye una voz que se-
fiala la tumba de Aquiles, terror de los troyanos; el 143 ensalza,
brevemente, a los grandes amigos, Aquiles y Patroclo. El 239 cele-
bra al invencible Alejandro Magno; el 240 afirma que si se pudie-
ra cantar la tumba de Alejandro, deberia decirse que los dos con-
tinentes son su MONUMENto:

142, AAHAON
Toppog * AyidAkiiog pnEivopog, 6v ot " Ayatol
daunoav, Tpodov deita Kal Eoaopuévov:
atylohd 8¢ véveuxey, iva atovayfiol Buldoong
xudaivorto ndig thg dAiag ©éndog.

143. AAHAON
“Avdpe 0w dthdm kol &v tebyesaiy Gplotw,
roipetov, Alakidn, kat ov, Mevortiddn,

239. TIAPMENIQNOZ
®bicOu’ AdéEavBpoy yeudng odnig, elnep dAnbing
Goifog. dvixnrov drteto o0d " ATdng.

240, AAAAIOY
Toufov * AdeBavBporo Maxnddvog fiv 1ig Geldn,
nreipoug keivoy ofjua AEY dudotépac,

Pues bien, sin intencién de proponer que estos epigramas sean
las fuentes Gnicas de Quevedo, ya que, como he dicho, lo s
frecuente es que nuestro autor contamine mis de un antecedente,
creo que este tipo de epitafio se hace presente al lector contempo-
raneo en la lectura de dos poemas transmitidos en la musa I,
Melpomene, pp. 166 y 170. El soneto 276 Ileva el siguiente epigra-
fe: «Tmulo de Aquiles cuando llegd a é] Alejandro», y presenta
una escena imaginaria, en la que el héroe argivo habla al gran
conquistador, cuando éste se topa COR su monumento:

Por mis que el Tiempo en mi se ha paseado,
consumirme, Alejandro, no ha podido:
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que del cuerpo que en mi tengo escondide,
fuerzas contra las suyas he sacado.

Aquiles es quien yace sepultado,
y con silencio duerme en largo olvido.
Respeta las cenizas en que ha sido
su valeroso cuerpo desatado.

Rayo fue de la guerra, a Troya espanto;
Jipiter tuvo miedo de su acero,
hasta que dejd el alma el fragil manto.

Dicle la eternidad el docto Homero.

No le llores de invidia; vierte llanto
de lstima de un hado tan severo.

Este Aquiles rayo de la guerra, y espanto a Troya, metaforas, sin
duda, topicas, dialogan con la frase griega deijno Tpdav ‘terror y
espanto de los troyanos’ del epigrama de la Anrologia.

El madrigal 277 de Quevedo, «Epitafio a Alejandro Macedéns,
desarrolla las cualidades de invencible con las que se lo define en
el epigrama I, 139, recogiendo, al mismo tiempo, creo, su acumen
final. Decia el griego que ni el Hades podia detener al invencible,
es decir, que su poder y su fama habrian superado la ley de la
muerte. La figura ha dejado su impronta en los versos finales del
texto quevediano, donde Alejandro es, segtn la metafora topica,
exsanguis umbra, «desangrada sombra», metifora que Quevedo
construyo en imitacién de frases de Virgilio y de Ovidio, con las
que se designaba a las almas que descendian al ultramundo’:

Licito te serd, buen caminante,
poner en esta losa
los ojos, no los pies. Aguarda, tente,
no pases adelante,
que en esta tumba funeral reposa
el glorioso Alejandro blandamente.

Hizo sentir al ancho mar su pesa,
a las selvas nadar. Toda la tierra
fatigd con las armas y la guerra.
TFuvo sin libertad al mundo preso;
valié en muchos su nembre por herida,
por batalla su miedo. Tanto pude,
que a invidiosa bebida
agradecid su libertad el suelo;
y desangrada sombra en polvo mudo,
yace quien, de cortés, perdond el cielo.

Otros poemas podrian aducirse que confirman que Quevedo se
inspiré en méas de un epigrama descriptivo y de encomio de Ia

31 Y4age un examen de estas metiforas en Schwartz, 1994.



«UN LECTOR AUREO DE LO$ CLASICOS GRIECOS.. . » 311

Antologia y que pudo haber recogido en sus lecturas no pocos
impulsos para imaginar un fingido epitafio, un elogio literario, un
objeto que describir, unas hazafias que celebrar. De hecho, quien
lee hoy, en las ediciones modernas de la Antologia griega, el libro
XV], que recoge los epigramas de la Planudea que no fueron
transmitidos por el manuscrito Palatino, descubre numerosos re-
cursos retoricos escogidos para estructurar [os sonetos de las mu-
sas Clio y Melpémene, que se remontan a los utilizados por los
poetas «epigramatarios». Pueden verse, asimismo, como auténticos
exercitamina complementarios algunas de las versiones del seudo-
Anacreon, que realizé Quevedo hacia fines de la primera década
del siglo XVIL. En efecto, en su traduccidén de las anacrednticas
XVII (4), «Famoso herrero Vulcano», y XVIII (5), «Con ingeniosa
mano y nueva traza», Quevedo ya habia practicado la «retérica»
de la ekphrasis de objetos reales o artisticos, que es también consti-
tutiva de un tipo de silva estaciana y de los epigramas ecfristicos,
tan imitados en textos neolatinos desde el siglo XVI. En este con-
junto de fuentes clasicas y contemporaneas debe de haberse apo-
yado Quevedo para componer sonetos y silvas circunstanciales en
las que describio estatuas, retratos, casas y jardines®,

A modo de ejemplo, sugeriré algunos puntos de contacto. La
enumeracién de lugares geogrificos de un reino, que se presentan
como testimonio de las hazafias de Carlos V, en el soneto 58 (Ble-
cua, nam. 214), o del Duque de Osuna en el 67 (Blecua, nam.
223) recuerda, entre numerosos otros ejemplos, la que ofrece Ara-
bius 8cholasticus, XVI, 39, para encomiar un retrato de Longino,
prefecto de Bizancio: el Nilo, Persia, los licios, Armenia, [os indios
y los de Golquide tayivév pdprupéc eiot mévaw, son testigos de las
labores de Longino®:

39. APABIOY ZXOAAZTIKOY
Eig elxdva Aoyyivou trdpyou v Bulaviin

Neihog, [Tepate, “np, ZéAvpot, Adorg, Appevic, Tvbom
kot KéAyot oxonédov £yyibt Kovkaotmy,

kel nedlo {elovia rodvanepdov’ Ayapnviv
Aoyyivou tayivdy papTupic elot Tovay,

32 (i~ por ejemplo, la estatua de bronce de Felipe 111, en el soneto 56 (Blecua,
nim. 211} y en el 212, el retrato del Duque de Osuna, 59 (Blecoa, niim. 215), la
huerta del Puque de Lerma, en el 225, la casa de campo en la silva 202, ete.
Afiddanse estas relaciones a los antecedentes que ofrecemos en las notas de nues-
tra antologia cit. Sobre las silvas ecfristicas quevedianas, recuérdese el estudio
precursor de Asensio, 1983, Jauralde Pou, 1991 y ahora el libro de Candeias,
1997. Sobre el desarrollo de esta forma poética, es fundamental el estudio de
Egido, 1991, con amplia bibliograffa.

8 Cfr. The Greek Anthology, tomo V, p. 180.
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@558 tax b PacARi StdxTopog ey Bdevav,
. . xot 1oy ig elpivnv druce Keuﬂouévnv
‘Las descnpcmnes 'de estatuas ecuestres pueden .relacionarse
- con los epigramas XVI,:62, dedicada a'la también ecuestre.de Jus-
tlmano, en el Hipbdromo o ala del emperador Teodosio, XV, 65.
" El soneto 249, «Sepulcro de Jasén el-Argonauta» («Mi madre tuve
-en Asperas montafias»), construido, como habia dicho Gonzilez de
Salas, en-figura.de prosopopeya, remite, teméiticamente, a los epi-
sgramas XVI, 83 a 334: se dedican o describen estatuas o pinturas
de dioses y héroés griegos. En cambio, el recurso retérico por el
: que se'hace hablar a «un pedazo de la entena de'la nave» puede
serintento dérecrear ‘la variedad enunciativa, caracterisfica de
estos epigramas. En algunos es un caminante u-observador gquien
describe el objeto ar tlstlco para los lectores; en otros, éste impreca
0 se dmge a la figura mlsma, a Hércules, por e}emplo, en XVI, 103.
 El epigrama XVI, 111 se inicia con’la frase: «Parrasio pinté esta
imagen de Filoctetes», después de haber visto verdaderameénte al
héroe, punto de arranque que nos trae a la memoria el verso ini-
cial del soneto 59 (Blecua, nim. 215) de Quevedo, dedicado a un
retrato del Duque de Osuna:

Vuleano las forjé, tocdlas Midas,

En otros casos es el dios o la diesa quien enuncia el epigrama,
como en XVI, 156, donde se presenta Eco: «Soy una diosa de
Arcadia y vivo junto a los portales de Dionisio». Aun caben otras
variantes: que sea el mirmol mismo el que hable, como ocurre en
el epigrama XVI, 221, de Teaethetus Scholasticus, que describe
una figura de Némesis, esculpida por Fidias, en un bloque de
marmol traido por los persas: «Soy una piedra blanea que el escul-
tor medio cortd de la montaiia...»:

221. @EAITHTOY EXOAAXTIKOY
Ei¢ v “Afnvaiov Méueoiy

Krovény pe Mbov nadivovEdog £K neplenic
raotdnog Tiag netpotdpoig drict

Mndog éroviondpevoey, Snmg avdpeixela 1evky,
Thg kot " Abnvaiev odufoia xapuoving

Con tactica retorica semejante, en el soneto 244, concebido
como epitafio del sepulero de Osuna, Quevedo hace hablar al
marmol:

Memoria soy del mds glorioso pecho
que Espaifia en su defensa vio triunfante;
en mi podris, amigo caminante,
un rato descansar del largo trecho (vv. 1-4).
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Podria decirse, por tanto, que asi como los géneros epidicticos
practicados por Estacio le ofrecieron a Quevedo fuentes genéricas
y verbales para Ia composicion de sus silvas, los epigramas de la
Planudea le sugirieron motivos y ticticas retdricas que eran mas
apropiadas para su desarrollo en sonetos. No hay que olvidar, de
todos modos, que para Quevedo y sus contemporineos las silvas
latinas y los epigramas funerarios o ecfrasticos griegos gravitaban
hacia ambitos seminticos semejantes, lo que debe de haber impul-
sado a combinarlos en juegos de contaminatio.

EnTRE LA ANTOLOGIA GRIEGA Y LAS ANACREONTICAS: 1OS MOTIVOS
EROTICOS

Il epiprafe del soneto 84, uno de los dedicados a diversos suje-
tos femeninos, sugiere que Quevedo se baséd en fuentes epigramati-
cas para componerlo: «Venganza en figura de consejo a la hermo-
sura pasada». En efecto, en la Anrologia griega se leen varios
poemas en los que un amante despechado se venga de una mujer
envejecida, recordandole que deberia haber aprovechado su ju-
ventud. Quevedo entretejio varios subtextos para producir este
soneto: por un lado, recrea el motivo eleglaco del paraklausithyron,
basindose en la oda I, 25, vv. 1-6 de Horacio; por otro, el motivo
de la dedicatoria del espejo a Venus, que se lee en un epigrama

del libro VI, 1:

1. TTAATQNOZ
"H soBuapdv yerddoasa kal "BAlddoc, # noT Epaotdv
£ojov £mi mpoBipoig Adig Exouca veay,
i) fagiy 16 xdrontpov £rnel 1oin pév Opaabar
olk 284k, 0in § fiv ndpog ob dvanat,
Lais, cuando joven requerida por un enjambre de pretendien-

tes, ya mayor, declara que ha dedicado su espejo a Afrodita, por-
que no quiere verse como se ve, ni puede verse como se vio.

El epigrama de Platén, ya habia sido imitado por Ausonio, y és-
te fue, probablemente, el intermediario para Hurtado de Mendoza,
quien retoma el motivo en un poema citado por 1. Rothberg:

Lais, que ya fui hermosa,
Este mi espejo consagro
A i, Venus sacra diosa,
De hermosura milagro.
Ya no le he menester
5i no tornas a hacerme,
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Pues cul fui, no puedo ser,
Y cuil soy, no quiero verme®:

El poema de Quevedo, sin embargo, desarrolla estos dos moti-
vos de modo original, al integrarlos a una estructura sintactico-
retbrica semejante a la que se reservaba, tradicionalmente, para los
poemas del carpe diem, expandiendo asi el significado de los moti-
vos grecolatino y elegiaco en nuevas dimensiones®.

En uno de los siete idilios publicados en el Parnaso Quevedo
desarrolla el motivo del carpe diem, en contaminatio con una exhor-
tacidén al goce de los amores y del vino, de cufio anacreéntico.
Incluido entre los poemas amorosos dedicados a varios sujetos,
consta de 66 versos heptasilabos y endecasilabos, dispuestos en
estrofas aliradas de seis versos y lleva el siguiente epigrafe:
«Advierte la brevedad de la hermosura con exhortacién delicio-
sa»*, La nota de Conzilez de Salas lo define como «elegante imi-
tacién de Anacreontes. En efecto, Quevedo va construyendo una
red de alusiones, no sélo a los textos centrales de la tradicién te-
matica de la fragilidad de la hermosura, que habia recogido ya
Herrera en sus Anotaciones, sino también al famoso soneto XXIII
de Garcilaso, presente en alguna imagen, como la del cabello que
«volaba libre por el cuello» (v. 12), que transparentan los versos
5-8: «... 'l cabello... / con vuelo presto / por el hermoso cuello
blanco, enhiesto, / el viento mueve, esparce y desordena»®’. Pero,
ademas, en esta silva-idilio Quevedo construye algunos coneeptos,
que parecen derivar de los epigramas de la Antologia griega y de
varios poemillas de las dnacreontea™:

dAguardas por ventura,
discreta y generosa Casilina,
a que la edad madura,
y el tiempo codiciose, que camina,
roben, groseros siempre en sus agravios,
oro a tus trenzas, perlas a tus labios? (vv. 1-6)

3 Git. por Rothberg, 1958, p. 176. La versién de Ausonio, de la que derivaria
ofrece: «Lais anus Veneri speculum dico: dignum habeat se / aeterna aeternum
forma ministerium, / at mihi nullus in hoc usus, quia cernere talem, / qualis sum,
nolo, qualis eram, nequeon.

 Cfr las notas explicativas en la antologia anotada de Schwartz y Arellano,
cit.,spp. 138 y 747-48.

% Es el nimero 384 en las ediciones de Blecua.

3 Garcilaso de la Vega, Obra podtica y textos en prosa, ed. Morros, 1995, p.
43,

38 Cfr. Gallego Morell (ed.), 1972, pp. 371 y ss. Herrera ya citaba el poema
atribuido a Ausonio, «Ver erat, et blande mordentia frigora sensu», poemas de
Horacio y de varios petrarquistas italiancs, ademds de unos versos de la tragedia
Hipélite de Séneca, sobre la «fragilidad de la hermosura humana». Para una
visién de conjunto, ¢/t el clasico estudio de Gonzilez de Escandén, 1938.
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En esta incitacion al gozo de la belleza y de la vida, el poeta-
amante quevediano ira detectando ya el proceso de envejecimien-
to de Casilina en las marcas del paso del tiempo, personificado en
el «padre Tiempo», que, como en otros conocidos poemas, ha
dejado rastros de sus huellas «desiguales» en la cara de la amada
(v. 16%). La contraposicion juventud / belleza se hara explicita al
carear «la rosa» de «color perfeto» de Casilina, joven, con la fren-
te arrugada, y los cabellos canos, llegada ya la amada «a los um-
brales de la muerte» (v. 50):

Entonces, pues, tu mano
faccién no hallando digna de respeto
en tu semblante cano,
ni de Ja rosa aquel color perfeto,
se atreverd a tu frente ya arrugada,
y contra tus despojos serd osada (vv. 37-42).

Era constitutivo de los poemas que recreaban el topico que la
descripeidn de la belleza presente se contrastara con la de la vejez,
resultado generalmente de la inversién de las metaforas que homo-
logaban el rostro y cabeza de la amada con flores o metales pre-
ciosos. Ya en algunos poemas amorosos, sin embargo, Quevedo lo
rehace insistiendo en la visién de la vejez como verdadera ven-
ganza de los afios y asi lo hemos visto en el soneto 84, al que pue-
de anadirse, asimismo, el 93 («Cuando tuvo, Floralba, tu hermosu-
ra»*). No seria improbable, creo, que este desarrollo de la
antitesis tradicional estuviera también conectado con algunos epi-
gramas de la dntologia griega, en los que aparecia combinado el
motivo del carpe diem con acusaciones a figuras femeninas que se
resistian a complacer al amante. La amenaza era siempre la misma:
la rosa se transformard en fruta arrugada, el verano en invierno, la
juventud en odiosa vejez, y asi puede leerse en varios epigramas
amatorios del libro V; en los que se enfatiza la descripeidn de la
pérdida de la belleza, como el V, 21%:

21, POY@INOY
Ok Edeyov, Tlpodikn, "ynpdoropey”; ol Tpoedodvouy
"fEovely tayxéne ai Srodvoiddo”;
viv putideg kai Bpif molid) kol oduu pak@deg,
Kal orduu tée npotépuc oOKET Exov ydprrog.
p1 TG 001, HETEMPE, TPOOEPYETHL, T| KOAaKehOV
Aaooetay; 65 & 1doov viv oe mapepydueda.

¥ O 1a nota de Gonzalez de Salas: «Pint6 la antigiledad con alas al Tiem-
po, ¥ juntamente cojo ¥ con muletas» Sobre la imagen del «Viejo cojitranco», como
Io llama Quevedo en el soneto satirico 209 {Blecua, nim. 561), ¢ el conocide
estudio de Panofsky, 1972, citado ya por Arellano, 1984, p. 441, en su anotacion a
este soneto,

0 of Schwartz y Arellana, antologia cit., pp. 146 y 149-50, respectivamente.

£, por gjemplo, V, 12, 21, 23, 27, 62 y 72,
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En los ultimos versos de su silva-idilio, sin embargo, que son
los que justifican la nota de Conzilez de Salas, la incitacién al
goce del presente reviste la forma que asumian en algunos poemas
simposidsticos de las dnacrednticasy de la Antologia griega, en los
que el amante se entrega a los placeres del vino y del amor, para
celebrar un presente feliz que el tiempo arrebatara inexorablemen-
te. Asi puede leerse el epigrama V, 72%

72. TOY ATTOY
Totto Plog, 1007 ab1d. tpuen Blog. Eppet daviar
Laiig dvBpuimorg dAiyog xpdvos. dptt Ataiag,
dpt xopol, otédavol e Mhavlieg, dpt yuvdixeg
ofuepov &aBAd ©dBm' 16 ydp alprov ovdevi §Hiov.

Con imagenes paralelas, el amante quevediano dird a su Casili-
na:

Coronemos con flores
el cuello, antes que llegue el negro dia.
Mezelemos los amores
con la ambrosia mortal que la vid cria.
Y de los labios el aliento flaco
nos acuerde de Venus y de Baco (vv. 61-66).

Quevedo ha escogido para este ultimo sexteto los mismos lexe-
mas que aplicod a su traduccién de la anacredntica V (44), «10
podov 10 t@v Epdtwvs, «Mezclemos con el vino diligentes», que
también concluye con el pedido de que se corone a los amantes:
«bqué te detienes mas, padre Lieo? / Cordname, premiando mi
deseo», y ast también en su traduccion de una anacredntica sobre
la rosa, LT (55), «Con el verano, padre de las flores, / juntemos
de Ia rosa los loores», complementaria de la que citamos y en rela-
cion con la serie de poemas simposiasticos, que incitan a los pla-
ceres de Baco. Por tanto, su traduccién de la oda V comenzaba®:

Mezclemos con el vino diligentes
la rosa dedicada a los amores,
y abrazando las frentes
con las hermosas hojas y colores
de la rosa, juguemos descuidados.

Estos juegos intertextuales con las anacreonteay la Antologia
griega le permiten ofrecer una variacion del carpe diem en el idilio

# Otros relacionados, que describen la belleza de la mujer refiriendo a la ro-
sa de su tez, son V, 35, 48, 81 y 136. Sobre Ia rosa, recuérdense las conocidas
silvas de Francisco de Rioja, en Poesias, ed, Lépez Bueno, 1984. Quevedo, por ona
parte, traduce un fragmento de la novela Lewcipe y Clitofonte de A. Statius, que
versa también sobre la flor, en su Anacredn castellano, en Qbra poérica, IV, Ma-
drid, 1981, p. 274,

B . Anacredn castellano, p. 273.
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384, en el que la exhortacién al goce del presente conduce menos
a una reflexion sobre la inexorabilidad del tiempo que se desliza,
de ribetes generalmente moralizantes, que a una aceptacién de los
placeres que el vino y el amor ofrecen en /oci amoenz, en escena-
rios naturales, donde reinan las flores y es eterna primavera. Epi-
gramas y anacrednticas compartian un universo semejante de mo-
tivos amoTosos y estos entrecruzamientos se completan con otros
que remiten a la poesia pastoril que, como ya indicé Candelas al
estudiar las silvas amorosas de Quevedo, es también contexto im-
prescindible para entender idilios / silvas, y algunas canciones de
nuestro autor.

En este sentido, resultan significativas las notas que Quevedo
redactd para su Anacredn castellano, ya que nos ofrecen claves para
entender las conexiones que un humanista del siglo XVII establecia
entre los epigramas de la dntologia griega, las Anacrednticas y la
poesia pastoril. Quevedo habia sido lector de algunos /fdilios de
Tebcerito y estos, a la vez, le ofrecieron fuentes que imitar en sus
propias creaciones. Su silva 399, «Farmaceutria o medicamentos
enamorados», por ejemplo, de claro contexto pastoril, fue com-
puesta, ya habia dicho Gonzéilez de Salas, en juegos de contamina-
tio del idilio 2 de Tebcrito y de la égloga VIIT de Virgilio* Estas
fuentes fueron, evidentemente, superpuestas a fragmentos de las
anacrebnticas. De esta conjuncién nacié su silva pastoril o égloga
y asi lo demuestra Quevedo en las notas explicativas del poema X,
es decir, de la anacredntica 11, en las ediciones modernas. En
efecto, para contextualizar la venta de un retrato de Gupido hecho
de cera, que presenta la anacredntica, Quevedo se referird a «los
mas principales ritos de los hechizos amatorios», es decir «la cera
derretida en nombre de [a cosa amada», a la que alude el texto
griego. Como es bien sabido, el idilio de Tedcrito se habia conver-
tido, aun en la Antigiiedad, en un lugar comiin para representar
estos ritos de magia erética®, En efecto, la oda que comienza:

% Candelas, 1995; ademds, establece esta relacidn en su libro (Candelas,
1997, pp. 189 y ss.).

Anacrecn castellane, pp. 281-83: «Ingenicsamente dice que el amor mis
apacible y mas blando, el cual representa en el de cera, es tal de tirano, que,
abiertos los ojos de la razdn, le da de balde quien le tiene, sin otro precic mayor
que el de no tenerle. Y aunque es verdad que parece sblo agudeza de sujeto decir
Anacreén que le derritira si no derrite a su dama y se la ablanda, tiene oculta
significacidén. Y es asi: que antiguamente, entre los mas principales ritos de los
hechizos amatorios, era el de Iz cera derretida en nombre de la cosa amada.
Véase en la Farmaceutria de Teberito en estas palabras: “Asi como vencida de las
llamas / se derrite esta cera, se derrita / Dafni en mi ardiente amor™. Y Virgilic
en la égloga que imitd de este idilio, aunque dejé otras cosas, este rite puso como
principal, desta manera: “Como un mismo calor aquesta cera / ablanda, y este
barre le endurece, / asi con el amor suceda a Dafne”s. Quevedo puede haber lefdo
la cita traducida de Tedcrito en la edicidn bilingiie de los Jfdilios, que he visto en fa
BNM: THEOKRITOU S8Y- / rakousion Eidyllia kef Epigrdmmata sozdmetha. /
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Un Cupidillo en cera retratado,
blande sujeto a dios tan obstinado,
quise comprar, por ser obra curiosa;
y asi le pregunté a quien le vendia
en cudnto me daria
del fiero dios la imagen ingeniosa

concluye recreando este motivo, que encontramos en el idilio
teocriteo, y que imita Virgilio en su bucélica VIII y Horacio en el
epodo XVI, vv. 76-78, citado este altimo por Quevedo en su co-
mentario:

deja que lleve el idolo a mi casa;

que ardiente fuego sin piedad me abrasa,
y si acaso no hace que mi dueiio,

por quien mis ojos tristes quito al suefio,
que e quiera y admita,

y por mi se derrita,

YO te prometo que, por pena, al ciego

le haga yo que se derrita al fuego.

Si buscamos otras conexiones que establecer entre los epigra-
mas de la Adntologia griega y el seudo-Anacredn, hallamos textos
paralelos dedicados a describir la prisién del dios del amor, FEros-
Cupido. Se trata de una inversién de la metifora poética que ho-
mologaba la pasién a los grillos o cepos que inmovilizaban a un
prisionero, y de los que éste no podia librarse® De carcelero a
prisionero, esta tradicién se instaura, en la [irica grecolatina, como
respuesta no exenta de ironta de las vietimas del amor, La ana-
creontica XXX (19) esta construida sobre este motivo:

Las Ninfas le hicieron
de coronas los lazos
a Cupido y de rosas
la céreel le formaron.
Y para no ofenderle,
por ser un dios tan blando,
le dieron por prisiones
las galas del verano;
y preso desta suerte
a Licor le entregaron:
a Licor, por quien pudo

SIMMIOU RODIOU, / MOSJOU SYRAKOU / sivn, / BIONOS SMYR- / ndiou. /[
Theocriti, Simmie, Moschi, et Bionis. Ei- / dyllia et epigrammata quae supersunt, /
cum Musae poé€matio: / omnia Graecolatina et exposita; ¢/ p. 12, donde la ver-
sibn latina de los versos que Quevedo cita reza: «et sicut 1lla crepat valde in-
flammata / Ut subito conflagrauit... / Tta etiam Delphidis care in fiamma consu-
maturs. Rosenmeyer, 1992, pp. 170-73, estudia las relaciones entre el idilio de
Tebcrito y el poema anacredntica.

6 Estudia estas metéforas elegiacas, que ya habfan sido incorporadas al dis-
curso petrarquista, Manero, 1990 y, para la poesia de Quevedo, 1992. :
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bramar Jipiter santo.
Al punto Citerea,
haciendo pregonarto,
prometid ricos dones
por rescate y hallazgos.
Mas quien conoce al dueiio
le aconsejé que en vano
procuraba librarle,

y verle rescatado,

si, aungque se viese libre
de tan dulce tirano,
hecho a servir, serfa
por su gusto esclavo,

Se relata aqui la prision de Eros; atado con guirnaldas, el car-
celero de los amantes se ha convertido en esclavo de Licor y no
acepta, por tanto, el rescate que hace pregonar Afrodita. El poema
juega intertextualmente con una serie de epigramas del libro XV1
de la dniologia, que describen sus prisiones, tal como podia haber
aparecido representado en estatuas de la época®®

197. ANTITIATFOY
Eig 10 altd

Tig 81y ot moddpag npodg kiova dfoev
AdOKTOLS

dppoat; tig mupi ndp, kat dokov
elde §0Aw;

viyte, ufy 81 ddxpu xatd yhvkepoie
APOCWHTOU

BdAhe: ol yip tépny ddxpuoty
NiBEwv.

De la conjuncién de la anacreéntica 19, de estos epigramas del
libro XVI y de otros de Meleagro, construidos como invectivas a
Eros en el libro V de la Antologia, deben de haber surgido varios
sonetos amorosos. Gombinados, por ejemplo, con la imitatio de la
égloga Cupidus cruciatur de Ausonio, y aun de subtextos petrar-
quescos, generaron, Como traté de demostrar en otra ocasién, el
soneto 130 del Canta sola a Lisi, cuyo primer cuarteto reza’s:

Quédate a Dios, Amor, pues no lo eres;
que servir a quien sirve es vil locura.
Esclavo eres de Lisi en prisién dura,

&y que te sirva yo de esclavo quieres?

# Rosenmeyer, 1992, pp. 184 y ss. menciona los epigramas XVI, 195, 196,
197, 198, en los que celebra su esclavitud.

® Corresponde al ndimero 468 en las ediciones de Blecua. Cfr Schwartz,
1993. En este trabajo no habia mencionado, lamentablemente, los epigramas
sobre estatuas de Cupido ni habfa hecho referencia a las dnacredniicas.
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La tradicién petrarquista y su prictica de la composicién de
cancioneros dedicados a celebrar a una dnica amada se impuso,
evidentemente, como modelo central de la poesia amorosa de
Quevedo, cuyo subconjunto mas significativo sea probablemente
el Canta sola a Lisi. Sin embargo, no falta algin poema en el que
Quevedo se hace eco de otra vertiente en el tratamiento de Ia pa-
sidn. Me refiero a la construccién de la voz de un poeta amante
que dice penar «en dos amores dividido», que dice sufrir en la
eleccién. Quevedo nos ha legado dos sonetos complementarios
que desarrollan el motivo de los dos amores, y a ellos he dedicado
ya un trabajo al que remito®. Los tercetos del primer poema, que
plantean, en el plano teérico, esta propuesta declaran, pues, el
problema:

Amor, que no es potencia sclamente,
sino [a omnipotencia padecida
de cuanto sobre el suelo vive y siente,
tpor qué con dos incendios una vida
no podré fulminar su luz ardiente,
en dos diversos astros encendida?

En una de las pocas notas extensas de la princeps, Gonzalez de
Salas va sugiriendo varios antecedentes de este motivo, entre los
que se refiere a dos epigramas de Ia Anrologia griega que Quevedo,
en efecto, leyé y que ademas pudo aprovechar a través de uno de
sus intermediarios en el proceso de transmision del mismo: la 4po-
[ogz'a de Apuleyo. Se trata de dos textos del libro X11, la Musa pueri-
s, que Quevedo, como otros de sus contemporineos, traslado a
un sujeto amante heterosexual. Ast en XII, 88, una voz afirma que
dos amores han descendido como una tempestad sobre el amante
y lo consumen; concluye rogando a su amigo, Eumachus, que lo
divida en dos mitades, para asi satisfacer una y otra pasién. En XI1,
91, también se dice que un doble amor quema el corazén del
amante, para lo que no encuentra solucién, sino en su holocausto.
Como hemos ya visto, por tanto, aunque sean varias las fuentes
manipuladas en estos sonetos, que incluyen fragmentos de Ovidio
y otros poetas, las citas de estos epigramas demuestran que la in-
fluencia de la Anzologia griega estuvo muy extendida entre los au-
tores cultos de los siglos dureos.

Finalmente, y sin pretensién de exhaustividad, ya que no he
agotado el examen de toda la poesia de Quevedo, me gustaria re-
cordar atn su versién de dos anacrednticas, también paralelas a
epigramas de la dnrologia griege, que contienen pedidos a pintores
de que retraten al amado del poeta, Batilo. Se trata del poema

49 3on los sonetos 90 y 91, en Schwartz y Arellano, cit,, pp. 144-47 y corres-
ponden a los ndms. 328-330 de¢ las ediciones de Blecua. Cf# Schwartz, 1993, p.
317,
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“XXIT- «A-la sombra de Batilo» (18, 10-17)y el XXIX (17): '«
Batilo mi querido / retrata de esta manera». La «oda» XXVIIL en
cambio, se refiere a un retrato de mujer: ¢Retrata, diestro pintor»
(16). El'recderdo de este Gltimo se hace’ presente en‘fa lectuta del
‘madrigal 155 (Blecua, nan. 507) de Canta sola a Lisi, por cjemple,
que describe un retrato de Lisi en-mérmol, aungue su fuente in-
'medmta es, sin-embargo, un poema de Luigi Groto:

Un-famoso escultor, Lisis esquiva, "
.en una piedra te ha imitade viva, .
y ha puesto mas cuidado en retratarte
"que la Naturaleza en-figurarte;
pues si te dio blancura y pecho helado,
é1 1o mismo te ha dado. .

También relacionado con la cuestién de la representacién de
1a belleza en otros medios artisticos “PlIlfUla o escultura— esté el
soneto 86 (Blecua, nlim. 307), del que citar¢ el primer cuarteto, y
que parece también remitir a los epigramas’descriptivos de estatuas
y cuadros del libro XVI de la Anrologia: .

5i quien ha de pintaros ha de veros,
¥ o es posible sin cegar miraros,
dquién serd poderoso a retrataros,
sin ofender su vista y ofenderos?

Muy estudiados han sido ya estos juegos de imitaciéon compues-
ta, en los que un poeta iba superponiendo recreaciones de textos
griegos y latinos, italianos y espafioles, hasta producir un efecto (Ie
mise en abime que puede desconcertar a los lectores actuales y ast
lo demuestran algunos de los ejemplos ya comentados.

La bisqueda de fuentes, sin embargo, ha dejado de ser, para
muchos de nosotros, bisqueda de las causas de un poema. Las
fuentes no explican, per se, la poesia de Quevedo, cuyo valor e
interés residen en el particular proceso retédrico por el que fueron
transformadas en un nuevo y original enunciado, El hallazgo de
nuevas relaciones abre, en cambio, las puertas a la reconstrucecibén
de Ias lecturas de nuestro auter, lecturas que iluminan su escritura
¥ que nos permiten acercarnos al imaginaric de un humanista,
politico y pensador que, como otros de sus contemporaneos, es-
cribié poesia en todos y cada uno de sus momentos de ocio reflexi-
vo, para legarnos, en méas de ochocientas cincuenta composiciones,
todo un universo de preocupaciones intelectuales, que se hicieron
elocuente sentir en rimas y conceptos.
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