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Cinema during the Spanish Civil War (1936-1939)

Resumen: Al iniciarse la guerra espafio-
la, los dos centros cinematograficos
del pais, Barcelona y Madrid, queda-
ron en territorio republicano. Por este
motivo, la produccién filmica en esta
zona fue muy temprana, a diferencia
de la produccion de la Espafia nacio-
nal. La diversidad de centros de pro-
duccién provocé una gran variedad de
puntos de vista y propuestas ideolégi-
cas. En los paises occidentales demo-
craticos se realizaron pocas peliculas
sobre la contienda, y casi siempre pro-
ducidas por organismos progresistas,
porque los Gobiernos de estos paises
fueron fieles a la politica del Comité
de No-Intervenciéon. En cambio, la
Unidén Soviética, Alemania e Italia glo-
rificaron la resistencia y las victorias
del bando que apoyaban.

AgsstrAcT: At the start of the Spanish
War the two movie production centers
of the country, Barcelona and Madrid,
were both in Republican territory. For
this reason, the movie production of
this zone began quite early, as oppo-
sed to the production carried out in
the Nationalist zone. The diversity of
movie production centers provided a
wide range of viewpoints, as well as
ideological proposals. In the Western
democracies, few films were made

‘about the war, and almost always pro-

duced by progressive organizations,
because Governments of these coun-
tries were faithful to the policy of the
Committee of Non-intervention. On
the contrary, the Soviet Union,

' 'Germany and Italy glorified the resis-

tance and the victories of the side that
they supported.

Si las causas de la Guerra Civil espafiola son internas, su desarrollo y sus
implicaciones la convirtieron rdpidamente en la mds internacional de las
guerras civiles contempordneas hasta aquella fecha. Sobre todo porque en la
agitada Europa de los afios treinta un conflicto interno, producido en un
pais situado estratégicamente, no podia dejar indiferente a las potencias
mundiales. La Guerra Civil representé una feroz lucha ideoldgica entre los
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republicanos y los nacionales. En esa lucha, el cine fue utilizado como arma
politica y de propaganda bélica, aprovechando los tres elementos que
ofrece: la imagen, el texto verbal y la musica. La diversidad de centros de
produccién cinematograficos, tanto espafioles como extranjeros, durante el
conflicto bélico, proporciond una gran variedad de puntos de vista, asi como
de propuestas estratégicas e ideolégicas. Por primera vez en los conflictos
bélicos del siglo XX, la cultura de la imagen jugé un papel sobresaliente en
esta Guerra Civil.

Hasta poco antes de la muerte de Franco, los casi tres afios que duré la
Guerra Civil espafiola fueron ignorados por las diversas obras escritas sobre
el cine espafiol ' o, en su defecto, este perfodo fue tratado de forma breve,
como si el conflicto bélico hubiera interrumpido la produccién cinemato-
grafica. Nada mis lejos de la realidad: el cine producido en Espafia durante
la contienda civil es una fuente documental privilegiada para el historiador,
ya que permite saber cudl era el entorno social e histérico en el que fue pro-
ducido. Unas cifras aproximadas de las peliculas (tanto de ficcién como de
no ficcién) producidas durante la Guerra Civil nos dan una idea de su
importancia *:

Republicanas Nacionales
1936 66 11
1937 210 25
1938 80 22
1939 4 35
Total 360 93

Tras el fracaso de la sublevacién militar, iniciada el 17 de julio de 1936
en el Marruecos espafiol, el pronunciamiento se transformé en Guerra Civil
quedando Espafia dividida en dos zonas irreconciliables. A partir de este ins-
tante aparecen dos cinematografias diferenciadas: la realizada por el bando

1 Cfr. CABERO, Juan Antonio, Historia de la cinematografia espafiola (1896-1948), Gréficas
Cinema, Madrid, 1949; y MENDEZ LEITE, Fernando, Historia del cine espafiol, Vol. 1. Rialp,
Madrid, 1965.

2 AMO, Alfonso del (ed.), Catdlogo general del cine de la Guerra Civil, Cétedra-Filmoteca
Espafiola, Madrid, 1996, p. 31.
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republicano y la de la zona nacional. Con el inicio del conflicto bélico la
zona republicana disponia de los dos principales centros de produccién
cinematografica de Espafia, Barcelona y Madrid, pues en ambas ciudades la
rebelién militar habia sido sofocada. Mientras, el bando nacional solamente
contaba con los equipos cinematogréaficos que se habian desplazado a rodar
un par de peliculas en Andalucia: Asilo naval (Tomds Cola) en C4diz y El
genio alegre (Fernando Delgado) en Cérdoba. Esta situacién tuvo sus conse-
cuencias cinematograficas durante los primeros meses de guerra. Desde las
primeras semanas del conflicto armado, el bando republicano movilizé a
toda la industria cinematogréfica, que estaba en su poder, como elemento
ideolégico y politico. En cambio, la produccién de la zona nacional sélo
consiguié despegar gracias a la ayuda de Alemania, Italia y Portugal.

Dos son las caracteristicas comunes de las producciones filmicas produci-
das por ambos bandos: primero, defender la legitimidad y legalidad de sus
acciones por el bien de Espafia; y segundo, la descalificacién del enemigo:
mientras en las producciones republicanas se tilda a los militares sublevados
de “fascistas”, “traidores sin honor”, “bestias feroces”...; en las peliculas

” o« » &«

nacionales se llama a los republicanos “rojos”, “canallas marxistas”, “trape-
ros desarrapados del Frente Popular”, etc.

La principal diferencia cinematogréfica entre las producciones republica-
nas y nacionales se refiere al nivel de censura en que trabajaban los cineas-
tas. Los operadores de la zona republicana tras filmar una noticia entregaban
las imdgenes rodadas para que pasaran la censura oficial. En cambio, los
operadores de la zona nacional tenfan que solicitar primero el permiso para
poder filmar una noticia. Tras obtener la autorizacién y rodar la noticia, el
material filmado era entregado para que pasara la censura, que no sélo era
politica, la oficial, sino militar y religiosa. Otra diferencia entre los
documentales de ambas zonas es es que la vida cotidiana era précticamente
inexistente .en las secuencias del bando nacional, donde predominan los
temas militares.

Con la finalizacién del conflicto bélico, toda la industria e infraestruc-
tura del pafs, incluida la cinematografica, estaba econémica y material-
mente destrozada después de casi tres afios de guerra. Hubo que esperar unos
cuantos afios para lograr los niveles cualitativa y cuantitativamente anterio-
res a julio de 1936. Tanto los republicanos como los nacionales utilizaron la
industria cinematografica para sus intereses ideolégicos respectivos, sin pen-
sar en consolidar unas bases sélidas minimas para que ésta perdurara una vez
finalizado el conflicto bélico.
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1. Espafia republicana

En la Espafia republicana, la inmensa mayorfa de las peliculas realizadas
estuvieron producidas por las centrales sindicales, los organismos guberna-
mentales, los partidos politicos y muy pocas por la iniciativa privada. En un
principio, los estudios y laboratorios de cine de Barcelona y Madrid paraliza-
ron su actividad a la espera que la situacién se aclarase. A medida que el
conflicto fue alargdndose, Barcelona gané importancia respecto a Madrid,
siendo varios los factores que determinaron esta situacién:

a) la pérdida real de Madrid como capital y de cualquier tipo de inver-
sién para la industria cinematografica;

b) la situacién geogrifica de Barcelona —ciudad que posee puerto y que
dispone de vias de comunicacién con la frontera francesa, lo que facilitaba
la exportacién de las peliculas y la importacién de material cinematogra-
fico—;

c) las infraestructuras cinematograficas de la Ciudad Condal —contaba
con cuatro estudios de rodaje: Orphea, Trilla-La Riva, Kinefon y Lepanto—;

d) la capital catalana estaba alejada del frente de guerra, la ocupacién
militar por parte del Ejército nacional no se inici6 hasta marzo de 1938,
mientras que Madrid sufrié desde el otofio de 1936 el asedio y bombardeo,
provocando una serie de consecuencias como, por ejemplo, las inte-
rrupciones en el suministro de energia eléctrica.

Si bien en un primer momento las organizaciones anarcosindicalistas
monopolizaron las producciones cinematogréficas, a partir de 1937 las tni-
cas productoras que mantuvieron una continuidad en su esfuerzo fueron las
relacionadas con organizaciones marxistas ¢ instituciones gubernamentales.
Por tanto, se puede afirmar que la Republica dedicé un esfuerzo mayor,
humano y econdmico a la propaganda cinematogrdfica que la Espafia nacio-
nal y los noticiarios fueron un ejemplo de ello; pues mientras en la Espafia
republicana se exhibian algunos noticiarios en 1936, el Gobierno franquista
no produjo su propio noticiario hasta casi dos afios después de comenzar la
guerra.

1.1. La produccién anarquista

Al iniciarse la confrontacién civil se paralizé la produccién cinematogra-
fica en Barcelona. El Sindicato Unico de Espectdculos Pidblicos (SUEP),
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controlado por la CNT-FALI, pasé a controlar todas las salas de exhibicién y
gran parte de la infraestructura. Como sindicato anarquista defendié los
puestos de trabajo de sus afiliados y era partidario de producir un nuevo cine
revolucionario. El SUEP se transformé en el Sindicato de la Industria del
Espectdculo (SIE). A partir de este instante, las producciones de la
CNT-FAI aparecieron bajo la firma SIE Films. La CNT-FAI fue, hasta
finales de 1936, la productora cinematogrifica hegeménica en el bando
republicano, ya que produjo diversos cortometrajes de propaganda.

Reportaje del movimiento revolucionario en Barcelona (Mateo Santos) fue el
primer documental rodado durante la Guerra Civil, pues fue filmado entre
el 19 y el 22 de julio de 1936 en la capital de Catalufia. Esta pelicula es un
documento excepcional; nos muestra a las fuerzas anarcosindicalistas
luchando contra la sublevacién militar en Barcelona, ast como el nuevo
orden social que implantaron las fuerzas anarcosindicalistas. El locutor
comentaba que el éxito se debié al pueblo que “magnifico en su furor, hizo
fracasar el cobarde propésito de unos militares sin honor en sorda alianza
con la burguesia y los negros cuervos de la Iglesia que inspira el Vaticano”.

La produccién cinematogrifica de los anarquistas fue muy importante
tanto por su ndmero como por la originalidad de varias de sus peliculas’.
Entre 1936 y 1938, la CNT-FAI produjo alrededor de treinta ndmeros del
noticiario Espafia grdfica, con una media de 8 a 10 minutos de duracién. Las
milicias catalanas actuaron principalmente en los frentes de Aragén y
Madrid. En las series Los aguiluchos de la FAI por tierras de Aragén y Madrid
tumba del fascio (1936-1937) se presentan sus actuaciones tanto en la reta-
guardia —las colectivizaciones— como en el frente de batalla. La guerra es
vista como una lucha decisiva, sin cuartel ni tregua, donde se ventila un
rumbo nuevo de progreso y de justicia social revolucionaria.

Asimismo, SIE Films produjo diversas peliculas de ficcién: Aurora de
esperanza (Antonio Sau, 1937) y Barrios bajos (Pedro Puche, 1937) fueron
sus dos largometrajes mds ambiciosos por ser obras representativas del cine
social producido por los anarcosindicalistas *. ;No quiero ... No quiero!

? RIGOL, Antoni, “Cine anarcosindicalista en la Guerra Civil espafiola”, Historia y Vida, n®
extra 72, 1994, pp. 74-81.

* Aurora de esperanza y Barrios bajos son estudiadas y analizadas por José Marfa Caparrés Lera
en su tesis doctoral Arte y politica en el cine de la Repriblica (1931-1939), Universidad de Bar-
celona y Editorial 7, Barcelona, 1981, pp. 175-194.
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(1938) fue una pelicula que segin palabras del propio director, Francisco
Elfas, fue obstaculizada por los comunistas para la edicién de la copia estdn-
dar y su posterior exhibicién’.

Tras los Sucesos de Mayo de 1937, los anarcosindicalistas vieron dismi-
nuir su poder e influencia en la zona republicana. En Manifiesto de la
CNT-FAI (1937) se rinde homenaje a las personas que murieron en los
enfrentamientos de primeros de mayo. Es curioso comprobar que con poste-
rioridad a esta fecha la SIE abandona la temética de adoctrinamiento y la
exaltacién revolucionaria para mostrar la vida y moral de la retaguardia —Asi
vive Cataluiia (Valentin R. Gonzélez, 1938)—, los efectos destructores de la
aviacién enemiga —~Bombas sobre el Ebro, jCriminales! o Bajo las bombas fas-
cistas, todos realizados en 1938— 0 que conmemoran alguna efeméride: 20 de
noviembre (1937), homenaje a Durruti en el primer aniversario de su
muerte, o Teruel ha caido (1937), sobre una manifestacién en Barcelona que
celebraba la toma de dicha capital por los republicanos.

En Madrid, existia el Sindicato Unico de la Industria Cinematografica y
Espectédculos Puablicos (SUICEP), de orientacién confederal, que produjo
diversos documentales: la serie Estampas guerreras (Armand Guerra, 1936)
~con bastante similitud a la serie Los Aguiluchos de la FAI por tierras de Ara-
goén, producido por el SUEP barcelonés—, Hijos del pueblo (Domingo Martin,
1937), jAst venceremos! y Evacuaciéon (ambos realizados por Fernando Rol-
dén en 1937), Castilla libertaria y Frente libertario (ambos dirigidos por Mén-
dez Cuesta en 1937)... La Federacién Regional de la Industria Cinemato-
grafica y Espectdculos Pablicos (FRIEP), organizacién madrilefia de
orientacién anarquista produjo algunos documentales, entre ellos: Olivos y
aceite y Ganaderia (ambos realizados por Antonio Polo en 1937) o Nuestro
culpable (Fernando Mignoni, 1937) —largometraje de ficcién—. La mayoria
de estas peliculas tenfan como tema central la consigna “trabaja y lucha por
la revolucién”. Pero a partir de mediados de 1937, la polémica entre guerra
y revolucién se resolvié finalmente a favor de la primera. El documental
Teruel por la Repriblica (A. Polo, 1937) se limit6 a reafirmar esta idea.

Otra productora anarquista madrilefia fue Spartacus Films, la cual llegé a
editar el noticiario Momentos de Espafia, del que se montaron pocos nime-

5 CAPARROS LERA, José Maria (ed.), Memorias de dos pioneros: Francisco Elias y Fructuds
Gelabert, CILEH, Barcelona, 1992, p. 52. Tras la guerra, ;No quiero... No quiero! fue distri-
buida por Cifesa y estrenada en 1940, lo que demuestra que el contenido del filme no era
nada virulento. La pelicula, basada en una comedia de Jacinto Benavente, satirizaba cierta
clase de ensefianza.
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ros. Como se puede comprobar, la industria cinematografica anarcosindica-
lista en Madrid tuvo una produccién menor respecto a la de Barcelona,
debido a que el grado de afiliacién sindical no era comparable al de la capi-
tal catalana y a diversas dificultades, como se ha puesto de manifiesto ante-
riormente —cerco y ataques aéreos, cortes en el suministro eléctrico, etc.—.
Ello motivé que algunas peliculas no fueran terminadas: Hambrientos del
mundo (Domingo Martin, 1937), Tierra Jarama (1937), Castilla se liberta
(Adolfo Aznar, 1937) o jCafn! (Santiago Ontafién, 1938); todas documen-
tales, a excepcién del filme de Ontafién que era un largometraje de ficcién.

1.2. La produccién gubernamental

En Cataluiia, el 12 de septiembre de 1936 se cre6 el Comissariat de Pro-
paganda de la Generalitat de Catalufia. De este organismo dependia el
Departament de Cinema, el cual serfa bautizado con el nombre de Laya
Films. La actuacién m4s valiosa del Departament de Cinema del Comissa-
riat de Propaganda fue la creacién de un noticiario. Tres fueron las etapas
por las cuales pasé este noticiario®:

a) producidos por Laya Films entre diciembre de 1936/enero de 1937 y
marzo de 1937. Su titulo fue Noticiario Laya Films o Noticiari Laya Films,
dependiendo si la copia era castellana o catalana.

b) producidos conjuntamente por Laya Films y Films Popular —produc-
tora afin al PCE y de la cual se hablard m4s adelante— entre marzo y
mayo/junio de 1937. Si la versién era en cataldn o castellano, el noticiario
recibfa la denominacién Espanya al dia o Espafia al dia, respectivamente.

¢) produccién, de forma independiente, de Laya Films entre mayo/junio
de 1937 y enero de 1939. El noticiario se amé Espanya al dia.

Espanya al dia o Espafia al dia ~dependiendo si la versién era en lengua
verndcula o no— fue un noticiario estructurado, tal como lo eran el resto de
los europeos. Se inclufan alrededor de diez noticias por nimero, con una
conciencia clara de que su trabajo estaba al servicio de la actualidad. Ade-
mds, se encargé de editar versiones en francés e inglés para su difusién en el

§ CRUSELLS, Magi, “Infrastructures del cinema de la Generalitat de Catalunya durant la
Guerra Civil: Espanya al dia”, Cinematograf, n° 2 {Segunda época), 1995, p. 49. Comunica-
cién presentada en las Il Jornadas sobre Recerques Cinematogrifiques. Infrastructures indus-
trials y celebradas entre el 13 y 14 de mayo de 1995 en Barcelona.
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- extranjero. La diferencia entre los noticiarios del Departament de Cinema

del Comissariat de Propaganda y el resto de noticiarios producidos por otras
fuerzas republicanas era que los noticiarios de Laya Films no tenfan una
ideologia precisa, a excepcién de la defensa de la libertad de la Republica,
que era también la de Catalufia. Una prueba, por ejemplo, la tenemos en los
homenajes que se dedicaron a dos personalidades de ideologfa tan opuesta
como eran el sacerdote Jacint Verdaguer o al anarquista Buenaventura
Durruti.

Pero ademds de la realizacién de noticiarios, Laya Films también produjo
diversos documentales que reflejaban tanto la situacién militar —~Un dia de
guerra al front &’ Arags (1936), Aragén 1937 (1937), La toma de Belchite
(1937), Catalanes en la Alcarria (1937), Jornadas de victoria. Teruel (1938),
Catalunya martir (1938)— como la vida en la retaguardia: Conmemoracién del
XIX Aniversario de la Revolucién Rusa (1936), Lenterrament de Durruti
(1936), El president Euzkadi hoste d’honor de Catalunya (1937), Delta de 'E-
bre. Arrosals (Ramon Biadiu, 1937), Nifios felices (1938), Transformacié de la
induistria af servei de la guerra y Vall d’ Aran (ambos realizados por Ramén Bia-
diu en 1938), etc. En 1938, Laya Films contaba con un archivo propio de
90.000 metros y més de 130.000 copias para su distribucién’.

El Gobierno del Pafs Vasco, segiin Santos Zunzunegui®, produjo al menos
dos documentales a través de su Servicio de Propaganda: Entierro del Bene-
mérito sacerdote vasco José de Korta y Uribarren, muerto en el frente de Asturias
y Semana Santa en Bilbao {(ambos de 1937) y que tenian la caracteristica
comun de demostrar que en su territorio existia culto de la religion catélica.
La escasa filmograffa del Gobierno vasco se debe a la corta vida de su Esta-
tuto —ni siquiera llegé al afio, de octubre de 1936 a julio de 1937~y a la
inferior tradicién cinematogrifica en el Pafs Vasco.

Al comienzo de la guerra, la informacién y propaganda cinematografica
del Gobierno de la Reptiblica dependian de una Seccién de Propaganda
incluida en el Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes. En enero de
1937, se creé el Ministerio de Propaganda. Todo el poder para el gobierno

7 GUBERN, Romén, 1936-1939: la Guerra-de Espaiia en la pantalla, Filmoteca Espafiola,
Madrid, 1986, p. 28.

8 ZUNZUNEGU], Santos, “La produccién filmica en el Pats Vasco: 1936-1939”, Revista de
Occidente, n2 53, octubre 1985, p. 24. Para este tema, cfr. también la sintesis de ZUNZUNE-
GUI, Santos, El cine en el Pais Vasco. Diputacién Foral de Bizkaia,lBilbao, 1985; y PABLO,
Santiago de, Cien afios de cine en el Pafs Vasco, Diputacién Foral de Alava, Vitoria, 1996.
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(1937). fue un reportaje en apoyo a.la politica de. concentracién del poder
gubernamental: movilizacién general, depuracién de mandos militares y
orden social dirigido por el Gobierno.

Tras la caida de Francisco Largo Caballero ~mayo de 1937~ se fundé
una Subsecretarfa de Propaganda, dependiente del Ministerio de Estado,
donde se incluyé el cine. Entre sus actuaciones destacamos: Atentado a
Madrid (1937), Espafia por Europa (1937), Un afio de guerra (Arturo Ruiz
Castillo, 1937), Nifios espafioles en Méjico (1938), Palabras del Excmo. Sr.
Presidente del Consejo Doctor Negrin (1938), Bombardeo de la Universidad de
Barcelona (1938), Los trece puntos de la victoria (1938), La batalla de Guadala-
jara (1938) o Campesinos de ayer y hoy (1938). La Subsecretarfa de Propa-
ganda fue responsable de la coproduccién del largometraje de ficcién Sierra
de Teruel, filme realizado por André Malraux entre julio de 1938 y enero de
1939 en diferentes poblaciones catalanas. En la pelicula se narra las dificul-
tades de la aviacién republicana, a consecuencia de la falta de medios, para
bombardear la zona enemiga. Ocupada Catalufia por el Ejército franquista,
la pelicula fue finalizada en Francia gracias a la intervencién del productor
Edouard Corniglion—Molinier, pero el estreno oficial no tuvo lugar hasta
julio de 1945. En Espafia no fue estrenada hasta 1978°.

Ademds, varias eran las organizaciones —dependientes del Gobierno re-
publicano— que tenfan su propia seccién de cine y producian sus propios
documentales, entre ellas destacan:

1) Comisariado General de Guerra: Nuestros prisioneros (1937), en el que
se mostraba el buen trato que recibian los presos de los nacionales.

2) Estado Mayor del Ejército del Centro: Invasién (1937), sobre el desas-
tre de las tropas de la Italia fascista en Guadalajara y Brihuega, o Resistencia
en Levante (1938), acerca de la solidez defensiva en el frente mediterréneo.

3) Informacién y Propaganda del Ejército: Alas rojas sobre Aragon
(Teniente coronel Alfonso de los Reyes, 1937), sobre la actuacién de la
aviacién republicana.

4) Servicio de Informacién Gréafica de Ingenieros de Madrid: realizé el
noticiario Grdfico de Ingenieros, el primer nimero fue editado en 1937.

5) Comité Pro-Ejército Popular Regular: El ejército del pueblo nace
(1937), tiene como eje central la movilizacién e instruccién militar.

? 'Para mds informacién sobre esta pelicula cfr. CRUSELLS, Magi, “El filme Espoir/Sierra de
Teruel, de Malraux, ejemplo de propaganda cinematografica”, Historia y Vida, n® 349, abril
1997, pp. 109-117.
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6) Direccién General de Carabineros: Transporte de carabineros (1937) o
Prdcticas de la Escuela de Carabineros en Caldas de Montbuy (1938).

7) Ministerio de Instruccién Piblica y Sanidad: Espafia vieja (Manuel
Lara y Pepe Garcia, 1937) —documental en cuya produccién colaboré la
organizacién Milicias de la Cultura—, sobre las campafias de alfabetizacién
entre los soldados, o La Repriblica protege a sus nifios (1938), filme producido
en colaboracién con los Auxiliares Mecdnicos de la Ensefianza.

8) Delegacién de Propaganda y Prensa de la Junta Delegada de Defensa
de Madrid: Reportaje de la causa de los prisioneros del Cerro Rojo (1937), sobre
el juicio a m4s de 80 personas capturadas en los primeros combates en torno
al Cerro de los Angeles, en Getafe, al iniciarse el cerco de Madrid.

1.3. La produccién de las organizaciones marxistas

En este apartado se hace referencia a aquellas peliculas producidas por
organizaciones marxistas afines o adheridas a la III Internacional: el Partido
Comunista espafiol (PCE), el Partit Socialista Unificat de Catalunya
(PSUC), las Juventudes Socialistas Unificadas (JSU), la Unién General de
Trabajadores (UGT), la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la
Defensa de la Cultura, el Socorro Rojo Internacional, el 13 Regimiento de
Milicias Populares “Pasionaria” y la 46 Divisién “El Campesino”.

El maximo organismo responsable de la produccién cinematogréfica del
PCE y del PSUC fue Film Popular. Film Popular nacié como empresa distri-
buidora —primero de las peliculas importadas de la Unién Soviética y, poste-
riormente, de sus propias producciones y de otras organizaciones—. Antes de
la creacién de Film Popular como productora, el PCE ya habia producido
algunos documentales como por ejemplo ;Traicion! Fanjul, Mola, Franco,
Queipo (1937) o Mando tinico (Antonio del Amo, 1937), este dGltimo sobre

la unificacién del mando militar.

Anterior a la firma Film Popular fue la creacién, en el verano de 1936,
de la Cooperativa Obrera Cinematografica afin al PCE y al Sindicato Gene-
ral de la Cinematografia o Sindicatos de la Industria Cinematografica de la
UGT. La Cooperativa Obrera Cinematografica fue una empresa que se
encargé de producir sus propios filmes —Julio 1936 o jjPasaremos!!
(documentales dirigidos por Fernando G. Mantilla en 1936), en los que se
describe la situacién de Madrid- y de distribuir diversas peliciilas, entre ellas
titulos clasicos del cine soviético como Octubre (S.M. Eisenstein, 1927), La
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linea general (S. M. Eisenstein, 1929), Chapaiev, el guerrillero rojo (Sergei y
Georgi Vasiliev, 1934) o Los marinos de Cronstadt (lefim Dzigam, 1936). La
distribucién de estos filmes soviéticos en territorio cataldn hasta 1938
estuvo a cargo de Laya Films.

La labor més importante de Film Popular fue la edicién del noticiario
Espafia al dia, creado ~como se ha apuntado antes— junto con Laya Films, y
que fue coeditado por los comunistas en versién castellana difundida fuera
de Catalufia. La coedicién con Laya Films duré s6lo unos meses porque Film
Popular edité, desde finales de abril de 1937, su propia versién de Espafia al
dia, con noticias distintas. Seguramente el noticiario Espanya al dia/Espafia
al dia llegé a editar alrededor de un millar de noticias a lo largo de cerca de
un centenar de nimeros ', constituyendo un hecho insélito en la cinemato-
graffa espafiola, s6lo comparable a lo que posteriormente serfa el NO-DO
franquista.

Conjuntamente a la edicién del noticiario Espafia al dia, Film Popular
produjo diversos documentales de temdtica variada: Celestino Garcia
Moreno (1937) —que narra cémo este hombre se enfrents, él solo y con
éxito, a trece tanques enemigos—, La cerdmica de Manises y Tesoro Artistico
Nacional (realizadas por Angel Villatoro en 1937), La mujer y la guerra
(Mauricio A. Sollin, 1938) —sobre el trabajo femenino, no en el frente de
batalla, sino supliendo a los hombres en sus puestos de trabajo en la reta-
guardia—, Con la 43 Division (Clemente Cimorra, 1938), entre otros. Es
légico que el PCE viera a la Unién Soviética como un modelo. Por ello, en
algunos documentales se rinde tributo a este pafs. Una prueba, por ejem-
plo, fue el documental Homengje de Catalufia a la URSS (1937), sobre los
actos que se celebraron al cumplirse el vigésimo aniversario de la revolu-
cién bolchevique.

EL PSUC, al igual que el PCE, rodé pocas peliculas porque a partir de la
creacién de Film Popular produjo y distribuyé sus filmes a través de dicha
firma. El documental Quan el camperol és soldat i el soldat és camperol (1937)
es uno de los pocos documentales producidos por el PSUC. Dicho filme fue
realizado por la entidad denominada Cameramans al Servicio de la Repi-

¥ Consultada la prensa de la época, el dltimo nimero editado del noticiario Espafia al dia fue
el mimero 82 y estrenado en el Cine Actualidad de Valencia el 30 de enero de 1939. Cir. La
Voz Valenciana, 30.1.1939.
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- blica (los cdmaras en cuestién eran Alfonse Gimeno, -Alberto Garcia Nico- -

lau, Joaquin Lepiani y Rafael Roca) '

La JSU produjo, a través de su Secretaria de Agitacién y Propaganda,
una serie de documentales como La juventud desfila (1937) e incluso realizé
un noticiario, Grdfico de la juventud (1936-1937). En ellos se destaca que el
sistema educativo implantado por los republicanos era participativo e inde-
pendiente.

La UGT no dedicé una especial atencién al cine documental a pesar de
contar con un sindicato en el ramo de la industria cinematografica. Si no
fuera por algtin caso aislado, como el filme Banquete de la UGT a los comba-
tientes internacionales (1938), se podria decir que la produccién cinemato-
gréfica de este organismo fue nula y que prefirié velar por los intereses de sus
afiliados. '

La Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura,
creada en 1935, produjo varios filmes, algunos de los cuales estuvo dedicado
a la proteccién de la capital espafiola: La defensa de Madrid (Angel Villa-
toro), produccién realizada en dos partes, entre 1936 y 1937, y en colabora-
cién con Socorro Rojo Internacional; Nifios de Chamartin (1937); u Obuses

sobre Madrid (1937).

La organizacién solidaria Socorro Rojo Internacional posefa una seccién
cinematografica que produjo algunos documentales como La obra del fas-
cismo: Bombardeo de Madrid (1936) Nifios de hoy, hombres de mafiana (José
Fogués, 1937), el noticiario Grdfico espaiiol ~empezado a editar en 1936- o
la serie Tres minutos realizada, al parecer, también por Fogués.

Dentro de las organizaciones marxistas que combatfan en el frente exis-
tia el 13 Regimiento de Milicias Populares “Pasionaria” —que desaparecid
cuando éste pasé a formar parte del V Cuerpo del Ejército—, que disponia de
una seccién de cine que produjo algunas filmes como Frente a frente (1936),
mediometraje de ficcién en el que se relata la conspiracién de la oligarquia
en un pueblo castellano y como reaccionaron los trabajadores hasta aplastar
la rebelién.

A su vez, la 11 Divisién, al frente de la cual estaba Enrique Lister, pro-
dujo Y cuando Lister llegé... (Mauro Azcona, 1937). En este documental de

W SALA, Ramén, El cine en la Espafia republicana durante la Guerra Civil, Ediciones Mensa-
jero, Bilbao, 1993, p. 120. Posteriormente, los Cameramans al Servicio de la Reptblica pro-
dujeron su propio documental: Las democracias internacionales contra los bombardeos de las ciu-
dades abiertas, 1937.
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.. propaganda se explica la desconfianza que tenian les habitantesde un pue- .-« . ~e mvaren
blo castellano hacia esta unidad militar. Una vez conquistado, Lister comu- - -~ -z =
nica que no se practicardn requisaciones ni matanzas de forma indiscrimi-

nada. Finalmente, soldados y vecinos de la poblacién desfilan con jubilo.

La 46 Divisién —a cuyo mando estaba Valentin Gonzélez “El Campe-
sino”— también posefa su propia seccién cinematografica como lo demuestra
la produccién de algunos filmes en los que se exaltan las conquistas milita-
res en las que intervino esta unidad: Quijorna (Antonio Vistarini, 1937), La
conquista de Teruel (Julidn de la Flor, 1938) o El paso del Ebro (Antonio del
Amo, 1938). Este fue uno de los Gltimos documentales que narraba una vic-
toria del Ejército republicano. La contraofensiva que lanzaron los naciona-
les marcé el comienzo del derrumbamiento republicano.

1.4. La produccién privada

La marginacién de la empresa privada en la cinematograffa de la Espafia
republicana fue casi absoluta durante la guerra. Sélo algunas pequefias
empresas desarrollaron alguna actividad cinematogréfica: Cifesa Consejo
Obrero o Ediciones Antifascistas Films. 1

Cifesa (Compatifa Industrial Films Espafiol S.A.) era una de las pocas

productoras espafiolas que, antes de la guerra, destacaba dentro de la
cinematografia del pafs. La sede central estaba en Valencia mientras que
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existian sucursales en Madrid, Barcelona, Sevilla... El estallido de la Guerra
Civil provocé que los equipos de Valencia, Madrid y Barcelona estuvieran
bajo control republicano, mientras que otras sucursales, como Sevilla, que-
daran en la zona nacional (el equipo de filmacién de la pelicula El genio ale-
gre, instalado en Cérdoba, pasé a colaborar con el Ejército sublevado).

Vicente Casanova, propietario de la empresa, permanecié un tiempo en
territorio republicano pero después se marché al extranjero y desde allf se
pasé a la Espafia nacional. De esta forma se produjo la dualidad de Cifesa: la
sede central de Valencia y las sucursales de Madrid y Barcelona estuvieron
al servicio de los republicanos; y la sucursal de Sevilla a la causa nacional.
De este modo la pelicula Morena Clara (Floridn Rey, 1936), producida por
Cifesa antes de la guerra, fue exhibida tanto en la Espafia republicana como
en la nacional, hasta que en marzo de 1937 fue retirada de la zona republi-
cana, por la colaboracién de su director con las autoridades franquistas. La
empresa valenciana pasé a regirse por un Consejo Obrero integrado por los
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propios empleados y presidido por Empar Puchades. A finales de 1937, este
Consejo solicits al Ministerio de Hacienda y Economfa la intervencién
estatal, que le fue concedida por orden ministerial el 11 de mayo de 1938 2.
La Cifesa “republicana” produjo una serie de documentales, como Cuando el
soldado es campesino (1937) —sobre la intervencién de los milicianos en las
faenas del campo en Valencia— y un noticiario, Noticiario Cifesa, editdndose
el primer ndmero en 1937.

Baltasar Abadal, empresario y realizador cinematogrifico, fue el promo-
tor de la productora Ediciones Antifascistas Films. Abadal, debido a su ideo-
logia prorepublicana y a sus vinculaciones con organismos oficiales, pudo
desarrollar sus actividades cinematogrificas aparentemente sin problemas.
Ediciones Antifascistas Films produjo diversos cortometrajes musicales
~Suefio musical (Justo Labal, 1937), Cantando vy bailando (Alberto G. Nico-
lau, 1938) o La Danza (Francisco Rivera, 1938)— y cémicos —Un mal negocio
(Angel Villatoro, 1938)—, asi como algin documental, como Espafia ante el
mundo (Angel Villatoro, 1938). En este ultimo filme aparece un discurso del
Ministro de Estado, Julio Alvarez del Vayo, dirigido a los pafses hispanoa-
mericanos y hablando de la situacién de aislamiento que sufre la Republica.

Nemesio M. Sobrevila produjo y realizé, en 1937, dos documentales so-
bre el Pafs Vasco: Guernika —sobre el bombardeo de dicha poblacién v el
éxodo de los nifios vascos a pafses extranjeros— y Elai-Alai —~con canciones
en euskera de una coral infantil-. Sobrevila vendié Guernika al Gobierno
vasco a finales de 1937".

Manuel Ordéfiez de Barraicta, persona relacionada con algunos centros
cinematograficos de Madrid y Valencia, produjo y realizé6 al menos dos
documentales en 1937: Mientras el mundo marcha, sobre la defensa de la
capital espafiola, y Con “El Campesino”, exaltando la figura de Valentin
Gonzilez, que dirigfa la 46 Divisién.

Mencién aparte merecen las peliculas que adn habiéndose estrenado
durante la guerra, habfan comenzado a rodarse antes de la contienda. En
Barcelona se estaban rodando diversos filmes que fueron proyectados en
territorio republicano durante la Guerra Civil: Los héroes del barrio

(Armando Vidal, 1936), de la productora Internacional Films, La Alhambra

12 BLASCO, Ricardo, Introduccié a la historia del Cine Valencia, Ayuntamiento de Valencia,
Valencia, 1981, p. 54.

3 GUBERN, Romdn, op. cit., p. 29. El titulo del documental Guernika mezcla el castellano
(Guernica) con el euskera (Gernika).
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(Antonio Graciani, 1936) de la empresa PC.E. (Falcé y Cia), Hogueras en la
noche (Arthur Porchet, 1936) producido por Exclusivas José Balart, Diego
Corrientes (Ignacio E Iquino, 1936) de la productora Diana, La Millona
(Antonio Momplet, 1936) de la empresa Selecciones Capitolio o Las cinco
advertencias de Satands (Isidro Socias, 1937) de Ediciones Cinematograficas
Nave.

A diferencia de la capital catalana, en donde précticamente todos los fil-
mes en rodaje consiguieron concluirlo, en Madrid quedaron interrumpidas
varias peliculas: Lola Triana, Carne de fieras, etc. De todas maneras, algunos
filmes fueron acabados y estrenados durante la contienda: tal es el caso de
Luis Candelas (Fernando Roldédn), El Rayo (José Buchs) y Centinela alerta
(Jean Gremillén).

Por otro lado, algunos filmes fueron rodados durante el conflicto pero es-
trenados una vez éste hubo concluido. Tal es el caso de Molinos de viento
(Rosario Pi, 1937), producido por la Star Films, y Bohemios (Francisco Elias,
1937), de la Asociaciéni de Productores—Camille Lemoine. El argumento de
ambos filmes no estaba conectado con la realidad bélica de aquellos
momentos. La pelicula de Francisco Elias relataba la vida bohemia parisina
de un compositor y una cantante, los cuales estaban apoyados por una per-
sona que decfa conocer a personalidades clave del mundo del especticulo.
El filme de Rosario Pi describfa un apasionado romance entre un marinero y
una molinera en Holanda. El periodista y realizador anarcosindicalista
Mateo Santos escribid, en una revista en 1937, que esta clase de peliculas
no reflejaban “la moral actual, el nuevo orden que se est4 creando” porque
eran “cintas aferradas a un ayer que la revolucién proletaria est4 reduciendo
a cenizas” . Si tenemos presentes estas palabras tal vez encontremos una de
las causas por las que tales peliculas no fueron estrenadas en territorio repu-
blicano durante la guerra.

2. Zona nacional
Como se ha sefialado anteriormente, cuando estallé la guerra el bando

nacional sélo disponia de los equipos cinematogréficos que se habfan
desplazado a rodar un par de peliculas en Andalucia: Asilo\nc\wal (Tomads

1 Tiempos Modernos, 1.11.1937.
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- Cola) en Cadiz y El genio alegre (Fernando. Delgado) en Cérdoba, produci-

das por CEA (Cinematograffa Espafiola Americana) y Cifesa, respectiva-
mente.

En un primer momento, la descoordinacién politica del bando nacional
durante los primeros meses de la guerra provocé que la produccién
cinematogréfica quedara paralizada. Ademsds, al menos al principio del con-
flicto bélico, la zona sublevada contra la Reptiblica movilizé la capacidad de
otros medios de comunicacién —especialmente, la radio y la prensa— para
difundir su ideario, en detrimento del cine. Historiadores franquistas, como
Ricardo de la Cierva, reconocen que no es ningin secreto que la propa-
ganda nacional durante la Guerra Civil estuvo a menor altura que la repu-
blicana .

A diferencia de la zona republicana, en el bando nacional fueron muchas
las peliculas que estuvieron producidas por la iniciativa de indole privada:
Cifesa, CEA, Cinesia, Films Patria, Ufilms o Producciones Hisp4nicas.
Conviene recordar dos aspectos de la cinematograffa de la zona nacional:
primero, las empresas no fueron colectivizadas ni nacionalizadas; y segundo,
la actividad de las empresas privadas se orienté a la obtencién de unos bene-
ficios econémicos, propios de una sociedad capitalista.

2.1. Las empresas privadas

El equipo de Cifesa, que estaba rodando El genio alegre en Cérdoba, se
integré en el Gabinete Civil y Diplomadtico del Ejército del Sur, pues la
sucursal sevillana de Cifesa —convertida en sede central de la empresa en la
Espafia nacional- decidi6 trasladar los equipos de Cérdoba a Sevilla. Una
vez concluida la guerra, El genio alegre se terminé con algunos cambios en
algunos actores, debidos a que huyeron de la Espafia nacional y no volvie-
ron al pafs una vez finalizado el conflicto. Por ejemplo, la protagonista
femenina, Rosita Diaz Gimeno, fue sometida a vigilancia y detenida en julio
de 1936 por sus simpatfas republicanas, aunque posteriormente fue puesta
en libertad y se exilié a América. Reanudado el rodaje de la pelicula, Car-
men de Lucio sustituyé con trucajes a Rosita Diaz. En la copia que se con-

5 Cfr. CIERVA, Ricardo de la, Cien libros bdsicos sobre la Guerra de Espafia, Publicaciones
Espafiolas, Madrid, 1966, pp. 234 y 279, cit. por FERNANDEZ CUENCA, Catlos, La guerra
de Espafia vy el cine, Vol. I, Editora Nacional, Madrid, 1973, p. 205.
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-serva en la Filmoteca Espafiola, en los titulos de crédito de El genio alegre los

nombres de los actores “republicanos” y de sus “dobles nacionales” ' no apa-

recen.

Posiblemente el primer documental realizado por el bando nacional fue
Entierro del general Sanjurjo (José Nunes das Neves, 1936), producido por
Cifesa. El general José Sanjurjo murié en accidente de aviacién, cerca de
Estoril, el 20 de julio de 1936 cuando desde Lisboa iba a dirigirse a Burgos
para ponerse al mando del Ejército sublevado. Ademds de esta pelicula, se
rodaron otros filmes producidos por el equipo de Cifesa pero con la colabo-
racién de Portugal —principalmente, laboratorios de montaje y sonoriza-
cién—: Asturias para Espafia (Fernando Delgado, 1937), Bilbao para Espafia
(Fernando Delgado, 1937), Sevilla rescatada (Alfredo Fraile; 1937), Santan-
der para Espaiia (Fernando Delgado, 1937), Santiago de Compostela (Ciudades
de la nueva Espafia) (Fernando Ferndandez de Cérdoba, 1938)...

Un ejemplo de la colaboracién cinematogréfica de Cifesa con el esta-
mento castrense fue el largometraje documental Hacia la nueva Espaiia (Fer-
nando Delgado, 1938), producido por Cifesa, en colaboracién con el Estado
Mayor Central. En este filme se narra el avance de las tropas nacionales,
bajo las 6rdenes del general Varela, desde Extremadura hacia Madrid, entre
agosto y octubre de 1936.

Cifesa también realizé una serie, Reconstruyendo Espaiia, entre 1937 y
1938, en la que se explicaba la labor de reedificacién desarrollada por el
Ejército nacional tras conquistar un pueblo o ciudad.

El equipo de CEA, que estaba rodando Asilo naval en San Fernando
(C4diz), se puso a las 6rdenes de la Comandancia de la Marina de Cddiz. El
material eléctrico de esta empresa iluminé la bahfa de Algeciras, ayudando
a desembarcar a las tropas que venfan del Marruecos espafiol 7. Posterior-
mente, todo el equipo se trasladé a San Sebastidn —por decisién de su presi-
dente, el banquero Rafael Salgado— donde instalé unos improvisados labo-
ratorios que fueron utilizados por la productora carlista Cine Requeté.
Precisamente, Miguel Pereyra —unos de los técnicos de sonido de Asilo na-
val- dirigié dos documentales para los carlistas: Con las Brigadas navarras

(1936) y La toma de Bilbao (1937).

'® Ademas de Rosita Diaz Gimeno, los actores Anita Sevilla y Edmundo Barbero fueron sus-
tituidos respectivamente por Charito Benito y Erasmo Pascual.

" Cfr. SALA, Ramén y ALVAREZ, Rosa, “Cine: bombas y fantasia. Tres afios de produccién
cinemartogréfica”, en THOMAS, Hugh, La Guerra Civil espaiiola, Vol. VI, Urbién, Madrid,
1979, p. 145.
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Bajo la iniciativa del coronel Juan Beigbéder Atienza, alto comisario de
Espafia en Marruecos, CEA produjo Romancero marroqui (Carlos Velo y
Enrique Dominguez Rodifio, 1939). Beighéder fue uno de los organizadores
de la recluta de marroquies que se emplearon como fuerza de choque
durante las primeras etapas de la Guerra Civil. En Romancero marroqui se
explica la forma de vida de los marroquies y cémo éstos participaban mili-
tarmente junto al Ejército nacional.

De la unién entre parte del equipo técnico de CEA y del industrial Luis
Diaz Amado nacié, a finales de 1938, la productora Cinesia que filmé la
serie Celuloides cémicos, todos ellos dirigidos por Enrique Jardiel Poncela:
Definiciones, Letreros tipicos, Un anuncio y cinco cartas y El fakir Rodriguez.

La empresa Films Patria, creada durante el conflicto bélico y con un
nombre que evoca al imperialismo franquista, produjo algunos documenta-
les, junto con la productora portuguesa Lisboa Film, sobre los avances del
Ejército nacional como Toledo la heroica o jjMadrid!! Cerco y bombardea-
miento de la capital de Espaiia (ambos de 1936). En el dltimo filme se daba
por hecho la inminente caida de la capital espafiola en manos del Ejército
nacional, considerdndola como un objetivo esencial en la guerra. Debido a
las constantes alusiones a la inmediata entrada de las tropas nacionales en
Madrid, la autorizacién para exhibirlo fue denegado durante el perfodo
bélico, cuando los hechos demostraron lo contrario.

El productor Saturnino Ulargui creé Ufilms. Antonio Calvache, que
habia sido director del Servicio de Prensa y Propaganda de Falange Espa-
fiola, fue el director, operador, montador y comentarista del largometraje El
derrumbamiento del Ejército rojo (1938), que narra la reconquista de Teruel,
en febrero de ese afio, siendo distribuida por Ufilms. -

Los empresarios Antonio de Obregén y Joaquin Goyanes de Osés habfan
fundado, a principios de 1936, Producciones Hispanicas. Ambos dirigieron
Marcha triunfal (1938) sobre las conquistas del Ejército nacional desde Irdn
hasta Bilbao. Posteriormente, Antonio de Obregén serfa nombrado secreta-
rio general del Departamento Nacional de Cinematografia.

A finales de 1937, se creé la productora Hispano—Film—Produktion sur-
gida a raiz de la iniciativa de Norberto Solifio —distribuidor de las peliculas
de Cifesa en Iberoamérica— y el alemdn Johann Ther. Mientras que Solifio
aport6 el realizador y los actores, Ther proporcionaba la infraestructura en
Berlin y el capital econémico. Hispano—Film—Produktion filmé entre 1938
y 1939 cinco largometrajes de ficcién, con argumento no bélico sino del
género denominado espafiolada: Carmen la de Triana (1938), La cancién de
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Aixa (1939) —ambas dirigidas por Florian Rey y protagonizadas por Imperio
Argentina—, El barbero de Sewilla (1938), Suspiros de Espafia (1938) y Mari-
quilla Terremoto (1939) —estas tres dltimas peliculas realizadas por Benito
Perojo y con Estrellita Castro como actriz principal—. Pero la productora
Hispano—Film—Produktion también se dedicé al cine documental, como lo
demuestra el filme Espafia heroica. Estampas de la Guerra Civil (1937-1938),
coproducido con la empresa alemana Bavaria Filmkunst, en el que se recre-
aba la historia espafiola desde la proclamacién de la II Repiblica hasta la
conquista de Bilbao por parte de las tropas nacionales. La etapa republicana
es descrita como “la decadencia de Espafia llevada a politicas que no consi-
deraban su psicologfa étnica y potenciaban el particularismo disolvente del
pueblo”. El terror del bando republicano durante la guerra es ilustrado, entre
otras imégenes, con escenas de ejecuciones y caddveres (alguno de los falle-
cidos fueron fusilados en Badajoz jpor los nacionales!).

2.2. El Estado Mayor Central y Falange Espafiola

El Ejército sublevado posefa algunas cdmaras y equipos cinematograficos
reducidos. Por ello, no ha de extrafiar que el Estado Mayor Central del Ejér-
cito nacional produjera sus propios documentales, como es el caso de La
reconquista de Mdlaga (1937) y Belchite (Andrés Pérez Cubero, 1938). Como
el Ejército no disponia de operadores profesionales, cuando habia que reali-
zar una pelicula recurrfa a la experiencia de ellos. Asi, por ejemplo, el opera-
dor gallego Andrés Pérez Cubero participé en La reconquista de Madlaga
~como operador— y en Belchite, como realizador y director de fotograffa.

A diferencia de la zona republicana, en la Espafia nacional los partidos
politicos, tal es el caso de Renovacién Espafiola o de Accién Popular, no
realizaron ninguna actividad propia en el campo de la cinematografia.
Falange Espafiola y de las JONS fue la excepcién. Falange, a través de su
Servicio de Prensa y Propaganda, creé una seccién cinematografica que pro-
dujo diversos documentales. Tras el decreto de unificacién politica que
firmé el general Franco el 19 de abril de 1937, nacié Falange Espafiola Tra-
dicionalista y de las JONS. Al frente de la Delegacién Nacional de Prensa y
Propaganda de Falange estuvo el poeta Dionisio Ridruejo. Frente de Vizcaya
y 18 de julio (1937) fue una de las primeras peliculas que produjo este orga-
nismo y explica la campafia final en el Norte y los actos conmemorativos
del 18 de julio de 1937 en Salamanca. La falsa interpretacién de las causas y
de los desastres de la guerra tienen su punto culminante en el bombardeo de
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. Guernica. Con un lenguaje agresivo, el locutor afirma que la destruccién se

debié6 a los propios republicanos: “La prensa judia y masénica del mundo y
las hipécritas plafiideras de Valencia rasgaron sus vestiduras ante nuestro
Caudillo, cuyo nombre, limpio como el cielo, pretendieron manchar con la
baba de su informacién calumniosa. La cdmara fotografica (sic), que no sabe
mentir, dice bien claro que tanta y tamada destruccién no fue sino obra de
incendiarios y dinamiteros”.

Ortras pelicula de la seccién de cinematografia de la Delegacién Nacional
de Prensa y Propaganda de FET y de las JONS fueron: Alma y nervio de
Espafia (1936), La guerra por la paz (1937) y Voluntad: Falange en Argentina
(1938) (todas ellas dirigidas por Joaquin Martinez Arboleya).

2.3. El Departamento Nacional de Cinematografia

El 30 de enero de 1938, el general Franco disolvié la Junta Técnica y
constituyé el primer gobierno creando once ministerios. El 1 de abril de ese
mismo afio se fundé el Departamento Nacional de Cinematografia, depen-
diente de la Direccién General de Propaganda del Ministerio del Interior.
Manuel Augusto Garcia Vifiolas estuvo al frente de dicho departamento. A
partir de este instante, la produccién filmica de la zona nacional se basé en
un mayor control. En una orden ministerial del 2 de noviembre de 1938 se
establecieron unas normas para la censura. En ella se especificaba que
“siendo innegable la gran influencia que el cinematégrafo tiene en la difu-
sién del pensamiento y en la educacién de las masas, es indispensable que el
Estado lo vigile, en todos los érdenes en que haya riesgo de que se desvie de
su misién”.

Por lo tanto, las funciones del Departamento Nacional de Cinematogra-
ffa fueron dos: a) produccién de documentales y noticiarios; y b) control y
regulacién de la produccién nacional y de la extranjera que se importase a
la Espafia nacional. De esta manera, la empresa privada quedé subordinada
al poder politico. La prioridad del Departamento fue la de poner en funcio-
namiento los servicios de produccién, realizacién y difusién de aspectos
relacionados con la guerra. En junio de 1938 se produjo el primer nimero
del Noticiario espafiol, impulsado por Garcfa Vifiolas. Este noticiario inclufa
diversas noticias en cada edicién, predominando los temas militares. En
cierta manera, Noticiario espafiol se puede considerar un antecedente del
NO-DO. Durante la Guerra Civil espafiola se realizaron diecinueve nime-
ros con una duracién aproximada de diez minutos. Los once primeros ntme-
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ros fueron procesados y sonorizados en Alemania —lo que demuestra la
dependencia cinematogréfica de la zona nacional hacia el exterior— y el
resto en Espafia.

Ademids del Noticiario espafiol, el Departamento Nacional de Cinemato-
graffa produjo diversos documentales sobre diferentes aspectos del tltimo
afio de guerra. La batalla del Ebro (Antonio de Obregén, 1938) fue un filme
sobre la contraofensiva nacional en este combate que culminé en noviem-
bre. Tras esta batalla, el Ejército republicano estaba sin armas y desmorali-
zado. Aprovechando estas circunstancias, los nacionales lanzaron un ataque
sobre Catalufia a finales de diciembre, que acab6 siendo ocupada en febrero.
La liberacién de Barcelona y La gran parada militar de Barcelona (ambas de
1939) ponen en imdgenes, respectivamente, la entrada del Ejército nacional
en la Ciudad Condal, el 26 de enero, y los actos conmemorativos que se
celebraron en dicha capital, dfas después, con la asistencia de Franco. El
documental ;Vivan los hombres libres! (Edgar Neville, 1939) muestra las tor-
turas que se practicaban en una checa barcelonesa. Con el enemigo deshe-
cho, el Ejército nacional entré sin dificultades en Madrid el 28 de marzo.
Cuatro dias més tarde finalizé la Guerra Civil. Para celebralo se produjeron
La liberacién de Madrid y El gran desfile de la victoria en Madrid (las dos de
1939).

3. La produccion extranjera

La expectacién despertada en la opinién piblica mundial por nuestra
contienda atrajo a Espafia a muchos cineastas extranjeros: Ivor Montagu,
Joris Ivens, Roman Karmen, Jean Paul Le Chanois, etc. La produccién cine-
matogréfica de los principales paises involticrados es la siguiente '*:

Reino Unido 32

Unién Soviética 21

Alemania 21
Francia 19
Italia 18
Estados Unidos 15
Total 126

18 Ibid.
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En las democracias occidentales se hicieron algunas peliculas monografi-
cas sobre la Guerra Civil espafiola, pero fueron pocas —producidas por orga-
nismos progresistas, como, por ejemplo la britdnica Progressive Film Insti-
tute—, porque los Gobiernos de estos paifses fueron fieles a la politica del
Comité de No-Intervencién.

Por lo que se refiere a los noticiarios britédnicos —British Paramount News,
Universal Talking News, Pathé Gazette, etc.—, franceses —Actualités Movietone
Fox, Gaumont Actudlités, Pathé Journal...— y estadounidenses —~Fox Movietone
News, Hearst Metrotone News, entre otros—, no transmitieron la idea de la
internacionalizacién del conflicto espafiol, sino las consecuencias de los
desastres de una lucha fratricida. Por regla general, las imédgenes se centra-
ron en lo espectacular y emotivo, mostrdndose escenas de combates y bom-
bardeos sin analizar las implicaciones internas y externas.

En cambio, en los noticiarios soviéticos =K sowitiyam v Ispanii—, alemanes
—~Ufa-Tonwoche, Bavaria—Tonwoche, Deutsche Monatsschau, etc.— e italianos
—Cinegiornale Luce— ensalzaron, por afinidades ideoldgicas, la resistencia y
las victorias del bando que apoyaban, el republicano o el nacional.

3.1 Reino Unido

Si los noticiarios britdnicos se adherieron a la politica de neutralidad del
Gobierno inglés, la produccién independiente destaca por denunciar esta
situacién. Por su cantidad destaca la Progressive Film Institute. The Defense
of Madrid (1936) es un documental dirigido por Ivor Montagu y producido

~ por la Progressive en el que se denuncia el levantamiento militar contra la

Republica asi como la ayuda extranjera que éste recibe. Con motivo del
éxito de The Defense of Madrid (Ivor Montagu, 1936), esta productora deci-
di6 realizar, en la primavera de 1937, el documental International Brigade
(Vera Elkan) —también conocido con el titulo International Column *-. Esta
pelicula tiene un alto valor documental, pues recoge escenas rodadas en
diferentes bases y cuarteles de las Brigadas Internacionales .

19 HOGENKAMP, B, Deadly Parallels. Filmes and the Left in Britain: 1929-1939, Lawrence
and Wishart, Londres, 1986, p. 157. ’

0 Para el tema de las Brigadas Internacionalés, véase mi tesis doctoral Las Brigadas Interna-
cionales en el cine documental, Universidad de Barcelona, Barcelona, 1997. Cfr. también
CRUSELLS, Magi y CAPARROS LERA, José Marfa, “Las Brigadas Internacionales y la
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Otras producciones de la Progressive Film Institute en torno a nuestro
conflicto fueron Crime against Madrid (1937) y Madrid Today (1937) —ambas
tratan sobre la defensa de dicha ciudad—; Britain Expects (1937) —sobre el
regreso al puerto de Londres de un barco que transportaba ayuda para la
Espafia republicana y que fue atacado por la Armada nacional cuando
estaba cerca de Bilbao—; News from Spain (Herbert Marshall, 1937) —que
contiene noticias sobre la situacién de los frentes—; Mr. Attlee in Spain
(1938) —que recoge la visita del lider del Partido Laborista a la zona republi-
cana en diciembre de 1937—; Prisoners Prove Intervention in Spain y Testimony
of Non-Intervention (los dos realizados por Montagu en 1938) —en el que se
demostraba la intervencién extranjera a favor de Franco entrevistando a

prisioneros alemanes e italianos—, Behind the Spanish Lines (Sidney Cole y

Thorold Dickinson, 1938) —reportaje sobre la vida cotidiana barcelonesa
bajo la guerra—; y Spanish ABC (también dirigido por Cole y Dickinson en
1938), que narra el trabajo realizado por el Ministerio de Instruccién
Pdblica en el terreno de la difusién cultural.

Visit to the International Brigade (Ivor Montagu, 1938) era un breve repor-
taje, del cual en la actualidad no se ha localizado ninguna copia, en el que
se mostraban iméigenes de la visita que Harry Pollit, secretario general del
Partido Comunista de Gran Bretafia, hizo al Batallén Britdnico de las Briga-
das que acababa de intervenir en la Batalla del Ebro?®!. Por otra parte, el Par-
tido Comunista de Sussex rod6 el reportaje People’s Scrapbook 1938. Una de
las noticias estaba dedicada a tres brigadistas que en diciembre de 1938
habian regresado de Espafia *.

Modern Orphans of the Storm (1937), una coproduccién entre Victor
Saville Productions y el Realist Films Unit, fue un documental sobre la aco-
gida a los nifios vascos refugiados en Gran Bretafia. May Day 1938 y Cha-
llenge to Fascism (Helen Biggar, 1938), producidas ambas por el Kino Film
Group, tienen en comin que mostraban la solidaridad con la Repiiblica
espafiola durante la celebracién del 1 de Mayo.

Guerra Civil espafiola en la pantalla (1936-1939)”, en REQUENA GALLEGO, Manuel
(coord.), La Guerra Civil espafiola y las Brigadas Internacionales, Ediciones de la Universidad
de Castilla-La Mancha, Cuenca, 1998, pp. 83-117.

2 SALA, R, op. cit., p. 339.

2 HOGENKAMP, B, op. cit., p. 203.
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3.2 Unién Soviética

La URSS se erigié como la dnica potencia protectora de la I Repuplica
espafiola. Su ayuda fue sustancial, pero nunca suficiente para que el triunfo
se produjera. El Gobierno soviético no sélo envié agentes y asesores milita-
res sino también operadores cinematograficos como Roman Karmen y Boris
Makaseiev. Karmen y Makaseiev vinieron a Espafia en el verano de 1936,
como corresponsales de Soiuzkinocronika —la productora oficial de noticiarios
de 1a URSS-. El resultado fue incluido en un noticiario dedicado exclusiva-
mente al conflicto espafiol: la serie de 20 nimeros K sovitiyam v Ispanii
—cuya traduccién seria “Sobre los sucesos de Espafia”-, editado entre sep-
tiembre de 1936 y julio de 1937.

Asimismo, la productora Soiuzkinocronika realiz6 una serie de documen-
tales para difundirlos en diferentes paises con la intencién de mostrar la
resistencia de los republicanos. Un ejemplo fue In Defence of Madrid—La
défense de Madrid (1936). Salyit Ispanii y My s vdmi (los dos de 1936) —sus
traducciones castellanas son “Salud Espafia” y “Estamos con vosotros”—,
también producidos por la misma entidad, era un reportaje de la ayuda que
el pueblo soviético prestaba a los republicanocs. En ocasiones, se realizé una
versién en castellano para su difusién en la Espafia republicana. Tal fue el
caso de Salyit Ispanii.

Na pémosch dietiam i thénschinam gueroicheskoi Ispanii (En ayuda de los
nifios y mujeres de la heroica Espafia, L. Zernov, 1936), Dobré pozhdlovath
(Bienvenidos, V. Soloviov y D. Astradanzev, 1937), Ispanskie diéti v SSSR
(Nifios espafioles en la URSS, R. Guikov, 1937) —todos producidos por la
Soiuzkinocronika— y Névie tovdrischi (Nuevos amigos, 1937), producido por el
Estudio Central de Documentales de Moscu, tienen la caracteristica de que
tratan la acogida de nifios espafioles en la URSS. La defensa de la capital
espafiola es el tema central de Madrid sibddnia y Madrid v ognié —cuyas tra-
ducciones son “Madrid hoy” y “Madrid en llamas”, respectivamente—, ambos
producidos por Soiuzkinocronika en 1937.

A medida que la guerra fue avanzando y la victoria republicana era mds
dificil, la produccién cinematogréfica de la URSS dejé de dedicar atencién
al conflicto espafiol. Una prueba es que en 1938 no se produjo ningin docu-

B E] redactor de los guiones de K sovitiyam v Ispanii fue Mijail Koltzov, corresponsal de
Pravda y que colaboré con los mandos de las Brigadas Internacionales, sobre todo a raiz de su
gran amistad con el general Lukacs.
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mental monogréfico. Al afio siguiente se rodé Dién peremiria v Ispanii
(1939), producido por Soiuzkinocronika, que trata sobre la derrota republi-
cana. Su traduccién al castellano es “El armisticio en Esparia”.

Ese mismo afio se presenté Ispania (1939), producido por Mosfilm y
estrenado cuatro meses més tarde de que hubiera finalizado la Guerra Civil
espafiola, que exalta la ayuda prestada por la URSS a la Republica espafiola.
Asimismo, también se hace un recorrido histérico del conflicto. Su dura-
cién es de casi 89 minutos. Los operadores soviéticos Roman Karmen y
Boris Makaseiev sofiaban con montar un largometraje titulado Ispania —en
castellano, “Espafia”— sobre la Guerra Civil. El proyecto fue aprobado a fina-
les de 1936 y finalmente Mijail Koltzov —corresponsal de Pravda en la
Espafia republicana— se encargé de escribir el guién mientras que la selec-
cién de material fue decisién de Roman Karmen vy la realizadora y monta-
dora serfa Esther Shub. Pero como el material del que disponfan no era sufi-
ciente —Karmen y Makaseiev regresaron a la URSS en junio de 1937-, se
decidié comprar mds material cinematografico rodado sobre el conflicto
espafiol —en los titulos de crédito del principio se sefiala que se conté con la
colaboracién de operadores republicanos espafioles—. Durante todo el pro-
ceso de elaboracién del documental se produjeron una serie de cambios en
1938. El primero de ellos fue que Roman Karmen abandoné la URSS, pues
fue a filmar la invasién que China habia sufrido por parte de Japén. Ade-
mds, Mijail Koltzov fue sustituido por Vsevolod Vishnevsky, como conse-
cuencia de las purgas estalinistas, siendo ejecutado en 1941. La locucién
estuvo a cargo del propio Vishnevsky. El resultado final es de gran calidad
por la fuerza expresiva de alguna de las secuencias montadas.

3.3. Italia

Si en un principio la produccién cinematogréfica italiana mostré una
aparente equidistancia ante la guerra espafiola, a finales de 1936 y a conse-
cuencia de la permisividad del Gobierno britdnico y por la ineficacia de la
Sociedad de Naciones, fue claramente favorable a la causa nacional. De
hecho, una vez reconocido el Gobierno franquista en noviembre de 1936 se
creé una “Ufficio Stampa e Propaganda”. Esta oficina tuvo dos objetivos:
crear nuevo material propagandistico para que fuera elaborado en Italia por
el Instituto Nacional LUCE -Instituto Nacional para la Propaganda y la
Cultura a través de la Cinematografia~ y distribuir este material en Espafia.
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Le organizzazioni falangisti a Palma di Majorca (1936) fue uno de los pri-
meros documentales de LUCE. En él se mostraba, sin ningin tipo de pro-
blemas, la intervencién de la aviacién italiana en dicha isla.

La exaltacién del ideario falangista quedé patente en ;jArriba Espafia!
Scene della Guerra Civile in Spagna (Corrado d’Errico, 1937), ya que los
miembros de la Falange eran descritos como fuertes y valientes luchadores
que combatian por liberar a Espafia de la barbarie comunista.

Era tal la fe del Gobierno de Benito Mussolini en que el Ejército nacio-
nal conquistarfa Madrid durante el invierno 1936-1937 que concibié Sulle
soglie di Madrid la Dolorosa (1937). La férrea resistencia republicana impidi6
la exhibicién de este documental.

La liberazione di Mdlaga (Giorgio Ferroni), Liberazione di Bilbao (Corrado
d’Errico), La presa di Gijon (los tres de 1937) y La battaglia del Ebro (1938)
tenfan la caracterfstica de ensefiar las distintas fases de la conquista de estos
territorios. Como se ha apuntado anteriormente, en algunas ocasiones se
realizaban copias en castellano en Italia para exhibirlas en la Espafia nacio-
nal. Un ejemplo fue el de La presa di Gijon que fue distribuido con el titulo
El fin del frente rojo cantdbrico. La toma de Gijén.

No pasardn (Corrado d’Errico, 1939), cuyo titulo era una mofa a la con-
signa republicana, traza una historia de la guerra espafiola, destacando la
participacién heroica del Cuerpo de Tropas Voluntarias (CTV) hasta prin-
cipios de ese afio. EL CTV también es el protagonista de Voluntari (1939),
en el que se narra su actuacién hasta la conquista de Catalufia.

Por dltimo, cabe sefialar que la productora Incom, nacida en 1938, rea-
liz6 tres documentales: I fidanzati della morte (Romolo Marcelini, 1938),
Cielo spagnolo (G. G. Napolitano, 1938) y Barcelona (Giorgio Ferroni,
1939). Los dos primeros explican la actuacién de la aviacién italiana, mien-
tras que el tercero muestra la situacién de la Ciudad Condal antes y después
de ser conquistada por el bando nacional.

3.4. Alemania

A diferencia de la URSS o de Italia, fueron pocos los documentales pro-
ducidos en la Alemania nazi que tuvieran como tema monogrdfico la Gue-
rra Civil espafiola®. Uno de los pocos que se realizaron fue Geissel der welt

 Ya se ha sefialado que la Alemania nazi, aparte de los documentales y noticiarios, colabord
en la produccién de cinco peliculas comerciales: tres dirigidas por Benito Perojo ~El barbero
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(E. A. Bohome y Walter Winning, 1936) -la traduccién castellana es
“Rehenes del mundo”-, producido por la Hispano-Film-Produktion, en el
que se presenta la lucha del Ejército nacional como una parte del combate
para liberar al mundo de la opresién comunista. Incorpora imdgenes de
sucesos hasta noviembre de 1936 y se exalta el rdpido avance de las tropas
franquistas hacia Madrid.

Kameraden auf see (Paul Heinz, 1938) -la traduccién es “Camaradas en
el mar”~ fue un largometraje de ficcién, producido por Terra Filmkunst,
como ejemplo de propaganda antisoviética. La trama es la siguiente: unos
comunistas asaltan un barco alemdn de pasajeros que navega frente a las
costas espafiolas hasta que la Armada nazi consigue el control.

En Deutsche freiwillige in Spanien (1939), producido por la Deutsche
Wochenschau Zentrale, se destaca el desorden que reinaba en la zona repu-
blicana y cé6mo la Alemania nazi contribuyd, con el envio de la Legién
Céndor, al triunfo del Ejército franquista. Su traduccién al castellano es
“Voluntarios alemanes en Espafia”.

In kampf geden den weltfein (Karl Ritter, 1939), cuya traduccién es “En
lucha contra los enemigos del mundo”, se inscribe en la escuela documental
propagandistica nazi y representé el mayor esfuerzo cinematogrifico en
favor del bando nacional . Este documental de 86 minutos, producido por la
UFA, fue estrenado en junio de 1939 y estd dividido en dos partes. En la
primera, se ofrece un panorama de la Guerra Civil hasta la conquista de
Catalufia. En la segunda, se narra la actividad de la Legién Céndor en
Espafia hasta la triunfal acogida que recibieron a su regreso a Alemania.
También se exhibe el armamento y las técnicas militares utilizados por el
Ejército alemdn.

3.5. Francia

La productora Eclair Journal dedicé gran atencién a la Guerra Civil
espafiola enviando diversos corresponsales. El material filmado era desti-
nado a su propio noticiario: Eclair Jowrnal. Asimismo, elaboré dos documen-
tales —La tragedia espafiola y La gran angustia espaiiola (ambos de 1936)- para

de Sevilla, Suspiros de Espafia, ambas de 1938, y Mariquita Terremoto, 1939— y dos por Floridn
Rey -Carmen la de Triana, 1938, y La cancién de Aixa, 1939-. Todas fueron estrenadas des-
pués de la guerra y ninguna estaba ambientada en el conflicto espafiol.
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su difusién en la zona franquista o en paises de habla castellana en la que se
informaba de la evolucién de la guerra con una locucién moderada, propia
de la no intervencién.

Solamente organismos y hombres progresistas produjeron una serie de
documentales a favor de la Reptblica espafiola. René Le Henaff rodé con
un sistema en relieve Euskadi (1937). En S.O.S Espagne (Jean Lordier,
1938) se apela a la solidaridad internacional con los nifios republicanos. En
Les métallos (1938), una pelicula sobre la actividad social del Sindicato de
Metaldrgicos de la Regién de Parfs, se narraba el trato que cincuenta nifios
espafioles recibfan en una colonia de vacaciones de esta central sindical.
Jean Paul Le Chanois filmé dos peliculas: Au secours du peuple catholique bas-
que (1937) —sobre los refugiados vascos que partian de Bilbao— y Un peuple
attend (1939), acerca del trato inhumano que las autoridades francesas dis-
pensaron a los republicanos espafioles que cruzaron la frontera francesa tras
la ocupacién de Catalufia.

L'Espagne vivra (1939) es un documental de montaje que incluye princi-
palmente material rodado durante 1938 y que se estrené en febrero de
1939 %, La copia conservada en la Filmoteca Espafiola no posee datos de
produccién, aunque su clara postura contra la No—Intervencién permite
suponer que sus autores eran miembros de algdin partido de izquierdas. Pre-
senta la resistencia espafiola como bastién necesario para la defensa de
Europa ante la amenaza nazi—fascista. Cuando L'Espagne vivra fue estrenada
en febrero de 1939, la suerte de la Republica ya estaba echada. Cataluna
habfa sido ocupada militarmente. Por lo tanto, el objetivo principal del
filme era suscitar, con su contenido, el maximo de adhesiones hacia la causa
republicana. En enero de 1939, el Gobierno de Juan Negrin presionaba in-
ternacionalmente por la apertura de la frontera hispano—francesa, para que
pasara el material soviético que habfa comprado a la URSS y que estaba
detenido en territorio francés.

3.6. Estados Unidos

En el otofio de 1936 se cre6, en Nueva York, la History Today que poco
tiempo después se transformarfa en la Contemporary Historians. Escritores,

%5 Cfr. Revue Belge du Cinéma, n® 17, 1986, p. 23. Para un andlisis de este documental, vid.
SANCHEZ, Inmaculada, “L’Espagne vivra’, un ejemplo de cine documental francés en la
Guerra Civil espafiola”, Filme-Historia, Vol. 111, n® 1-2, 1993, pp. 271-278.
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actores y realizadores de ideologfa progresista —como por ejemplo Ernest
Hemingway, John Dos Passos, Lillian Hellman, etc.—formaban parte de esta
entidad. Uno de los objetivos que se marcé la History Today fue la de reali-
zar una pelicula sobre la situacién a la que estaba sometida la Republica
espafiola tras la sublevacién militar. El resultado fue Spain in Flames (1936)
dirigido por Helen van Dongen y con Joris Ivens como ayudante de realiza-
cién. Este documental, de poco més de una hora de duracién, fue realizado a
partir del material de archivo que sobre la Guerra Civil espafiola existfa
hasta aquel momento.

Poco tiempo después, la Contemporary Historians propuso a Joris Ivens
que rodara otra pelicula sobre la guerra civil en Espafia. El resultado fue The
Spanish Earth. El realizador holandés Joris Ivens y el escritor estadounidense
Ernest Hemingway trabajaron juntos en su rodaje, entre marzo y mayo de
1937. En ella se mezclan elementos de ficcién con otros reales. A partir de
la historia de Julidn, un joven campesino de Fuentiduefia, y la vida de este
pueblo, cercano a Madrid, se construye una narracién sobre la defensa de la
capital espafiola y la Espafia republicana. Las escenas en los frentes de bata-
lla fueron rodadas en la Ciudad Universitaria, en Morata de Tajufia y en la
Batalla del Jarama. La primera proyeccién de The Spanish Earth fue en la
Casa Blanca, a peticién del presidente de los EE.UU, el 8 de julio de 1937.
Cuando se estrend en Espafia, con el titulo de Tierra espafiola, las frases
publicitarias remarcaban: “El filme que ha conmovido al mundo. Proyectado
ante el presidente Roosevelt v los delegados de la Sociedad de Naciones. Un

testimonio de nuestra lucha” .

En 1937 se estrené Heart of Spain, un testimonio contra la barbarie que
representd la Guerra Civil espafiola, producido por la Frontier Film en cola-
boracién con el Canadian Committee to Aid Spain y la American Bureau
to Aid Spanish Democracy. Heart of Spain se proyect6 con éxito. La primera
parte narra la vida cotidiana en la retaguardia republicana, mientras que en
la segunda recoge las actividades del Instituto Hispano Canadiense de
Transfusién de Sangre.

Frontier Films, entusiasmada con los resultados, decidié producir otro
documental, Return to Life (1938), esta vez en colaboracién con el Medical
Bureau the North American Committee to Aid Spanish Democracy. Her-
bert Kline, uno de los directores de Heart of Spain, fue coguionista y cola-
boré en la direccién del filme junto a Henri Cartier—Bresson. Return to Life

* La Vanguardia, 24.1V.1938.
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se rod6 en 1937, aunque el montaje no se concluyé hasta el afio siguiente.
Es un documental sobre los centros hospitalarios y de rehabilitacién que la
Medical Bureau the North American to Aid Spanish Democracy tenia en la
Espafia republicana. Los directores Henri Cartier~Bresson y Herbert Kline y
su operador Jacques Lemare, durante su estancia espafiola, también filmaron
a la Brigada Lincoln en el frente de Madrid en 1937. El resultado fue el cor-
tometraje With the Lincoln Batallion in Spain (1938).

En Hollywood se produjeron tres largometrajes de ficcién sobre nuestra
Guerra Civil: The Last Train from Madrid (James Hogan, 1937), Love under
fire (George Marshall, 1937) y Blockade (William Dietetle, 1938). En los dos
primeros filmes citados la contienda espafiola era un mero telén de fondo.
En cambio, Dieterle dio a su pelicula una cierta significacién ideolégica,
pues consiguié denunciar el bloqueo militar que sufria el Gobierno republi-
cano.

4. Conclusién

Las peliculas filmadas en Espafia entre 1936 y 1939 transmiten testimo-
nios de primer orden de la vida cotidiana, tanto en la retaguardia como en
los frentes de batalla. El bando republicano se mostré mds innovador y cons-
ciente del papel propagandistico del cine. Las diversas productoras cinema-
tograficas espafiolas existentes durante el conflicto bélico nos recuerdan que
el cine tuvo un lugar importante como medio de comunicacién. Casi todos
los principales organismos publicos, partidos y sindicatos dedicaron una
atencién especial al cine. Pero no siempre los testimonios se debieron a ope-
radores espafioles, porque la expectacién despertada en la opinién publica
mundial por nuestra Guerra Civil atrajo a nuestro pafs a muchos cineastas
extranjeros.
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