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historia y sociedad en el Pafs Vasco

Terrorism as Viewed in Cinema.
An Analysis of the Relationships of Cinema,
History and Society in the Basque Country

Resumen: Desde el final del franquismo,
diversos largometrajes han abordado
el tema del terrorismo de ETA y la vio-
lencia en el Pais Vasco. En los afios de
la transicion democratica, hubo cierta
mitificaciéon de la organizacién terro-
rista, a la que algunas peliculas veian
como una reaccién a la represion dic-
tatorial. Con el paso del tiempo, ha
habido una mayor diversidad en la
visién que el cine ha dado del “proble-

ma vasco”, pero la mayor parte de las

peliculas se han caracterizado por cier-
ta ambigiliedad ante ETA, lo que ha
podido tener cierta repercusion a nivel
social y politico.

1. Introduccién

ABSTRACT: Since the end of the Franco
regime, several full-length movies
have dealt with the topic of ETA terro-
rism and violence in the Basque

‘Country. During the years of transition

towards democracy, there was a cer-
tain mystification of the terrorist
orgamzatlon which was portrayed in
some films as a reaction against dicta-
torial repression. With the passage of
time, there has come about greater
diversification in the way that cinema
has approached the so-called “Basque

problem”. Yet the majority of movies

have been characterized by certain
ambiguity towards ETA, which may
have had certain influence at social
and political level.

Desde sus origenes, el cine nunca ha sido ajeno a los grandes problemas
sociales, histéricos y politicos de cada época y de cada pais. Como afirma
Michelle Lagny, el cine “se puede considerar como un «testigo» de las for-

* Este articulo forma parte de un proyecto de investigacién subvencionado por la Universi-
dad del Pafs Vasco (UPV 021.323-HA203/96). El visionado de las peliculas mencionadas ha
sido realizado basicamente en la Filmoteca Vasca/Euskadiko Filmategia (San Sebasti4dn) y en

la Filmoteca Espafiola (Madrid).
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mas de pensar y de sentir de una sociedad o bien, como un «agente» que
suscita ciertas transformaciones, que vehicula representaciones (estereotipa-
das) o que presenta «modelos» mas o menos estipidos y peligrosos (violen-
cia, sexo, etc.). Ademds, el cine ejerce una influencia ideolégica o incluso
politica (bajo control de un poder -propaganda- o como contrapoder -cine
militante o alternativo)”’. Asi, el terrorismo vy sus diversas manifestaciones
han sido fuente de inspiracién para muchas peliculas. En ocasiones, en par-
ticular en el cine de Hollywood, las acciones terroristas han servido de
marco, completamente descontextualizado, para historias de accién y vio-
lencia, que pretenden Unicamente entretener y en absoluto hacer un anali-
sis profundo del fenémeno terrorista ®. Por contra, otras peliculas han inten-
tado acercarse con mds hondura al problema de la violencia politica en
distintos paises. Es el caso de determinados filmes sobre el IRA y el pro-
blema irlandés, la Baader-Meinhoff alemana o las Brigadas Rojas italianas’.

En el caso del Pafs Vasco, el terrorismo ha sido en las dltimas décadas
uno de los problemas mds graves con que se ha enfrentado la sociedad espa-
fiola y vasca. La organizacién ETA (Euskadi ta Askatasuna/Pais Vasco y
Libertad) nacié en 1959, en plena dictadura franquista. En 1968, ETA
cometié sus primeros asesinatos y a partir de estas fechas intensific sus
acciones violentas, al tiempo que consagraba una mezcla de ideologia mar-
xista revolucionaria y tercermundista y de nacionalismo vasco radical, que
—junto a la accién armada, mucho mds importante que sus caracteristicas
ideolégicas— constituyé la base de la organizacién. A pesar de (o quizds tam-
bién gracias a) la represién y de los continuos problemas internos en su seno
(que dieron lugar a numerosas escisiones, como las de ETA militar y poli-
tico-militar, en 1974), el proceso de Burgos (1970), con su correspondiente
dimensién internacional, o atentados de gran trascendencia, como el asesi-
nato de Carrero Blanco, en 1973, dieron alas a una organizacién que se cen-
tré cada vez mds en la via armada y en el activismo revolucionario. Aunque
el franquismo cre6 el caldo de cultivo necesario para que la coctelera de

' LAGNY, Michele, Cine e historia. Problemas y métodos en la investigacion cinematogrdfica,
Bosch, Barcelona, 1997, pp. 188-189.

2 En este tipo de peliculas hay que enmarcar la aparicién de Isabella, una antigua activista
de ETA, ex-novia de un preso del IRA en los Estados Unidos, en The Jackal (1997), de
Michael Caton-Jones. El personaje de la antigua etarra sélo sirve para introducir un contra-
punto femenino en la violenta historia que plantea el filme, aunque refleja los contactos
entre las diferentes organizaciones terroristas europeas, con la Libia de Gadafi como centro

de abastecimiento.
3 Cfr. HUESO, Angel Luis, El cine v el siglo XX, Ariel, Barcelona, 1998, pp. 138-139.
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nacionalismo vasco radical y marxismo-leninismo-maofsmo, tan en boga en
los movimientos de liberacién nacional de los afios sesenta, pudiera echar
raices, no cabe identificar a ETA simplemente con el antifranquismo. Con
la transicién vy la llegada de la democracia a Espafia, ETA politico-militar,
articulada politicamente en torno a Euskadiko Ezkerra, terminé abando-
nando el terrorismo y aceptando la amplia autonomia de que disfruta Eus-
kadi desde 1979. Por contra, ETA militar ha continuado hasta hoy practi-
cando el terrorismo y llevando el sufrimiento a los ciudadanos vascos y
espafioles. Cuenta ademds con un conglomerado de organizaciones sociales
~nucleadas en torno a su rama politica, Herri Batasuna (HB)- que constitu-
yen el autodenominado Movimiento de Liberacién Nacional Vasco.

El cine no ha vivido a espaldas de este problema y, desde que el final de
la dictadura franquista y la llegada de la democracia a Espafia permiti6 abor-
dar libremente el tema, diversas peliculas han tratado de acercarse a él, con
més o menos rigor y buen hacer cinematografico. En este articulo pretende-
mos analizar estas peliculas (centrandonos, por motivos de espacio, en los
largometrajes), para ver cémo el cine ha tratado el problema de la violencia
en el Pais Vasco. La inexistencia de estudios monograficos sobre el tema vy el
hecho de que algunas de las peliculas que vamos a mencionar no sean exce-
sivamente conocidas ha obligado a adoptar un orden cronolégico y un tono
quizd demasiado descriptivo, en este primer acercamiento a las relaciones
entre cine y terrorismo en el Pais Vasco.

2. El “cine militante” vy la transicién democrdtica

El final del franquismo dio lugar a una verdadera eclosién politica en el
Pais Vasco. En el terreno cinematogrifico esta situacién coincidié con un
intento de definir el concepto de “cine vasco”, que para algunos no era sélo
el producido en el Pafs Vasco o por directores vascos, sino que debia ser un
instrumento de combate para la recuperacién de la “identidad nacional
vasca” y reflejar por tanto la convulsa realidad politica y social de Euskadi,
desde una perspectiva no sélo testimonial, sino reivindicativa . Inicial-
mente, este incipiente “cine vasco” no contaba todavia con medios para

* Ctr. ZUNZUNEGUI, Santos, El cine en el Pais Vasco, Diputacién Foral de Bizkaia, Bilbao,
1985; y GUTIERREZ MARQUEZ, Juan Miguel, Sombras en la caverna. El tempo vasco en el
cine, Eusko Ikaskuntza, San Sebastian, 1997.
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realizar largometrajes, por lo que se multiplicaron los cortometrajes, particu-
larmente documentales, que reflejaban la conflictiva situacién del Pais
Vasco. La mayor parte no se referfan directamente a ETA, sino que eran
documentales sobre aspectos concretos de la transicién o bien tenfan un
cardcter simbdlico, tratando asi de recalcar la opresién que —para el nacio-
nalismo vasco, més o menos radical segtin los casos— sufria el pueblo vasco.
Por su parte, los cineastas que optaron por realizar cortos directamente rela-
cionados con ETA tuvieron que sufrir el rigor de una legislacién que todavia
no era ni mucho menos completamente democratica. Fue el caso de Ifaki
Nufiez, autor de Estado de excepcién (1976), que contaba, a través de fotos
fijas, la historia de una familia vasca en la que el hijo, que habfa optado por
el terrorismo, era torturado y fusilado. La realizacién de esta pelicula, que
fue secuestrada, llevé a Nufiez y a otros de sus autores a la cércel y trajo con-
sigo toda una serie de trabas judiciales. A pesar de todo, Nifiez pudo exhibir
su pelicula en el extranjero, obteniendo un premio en el Festival de Ober-
hausen.

Nifiez rodé después Toque de queda (1978), un filme de apenas una hora
de duracién, sobre los fusilamientos de dos miembros de ETA (ademds de
otros tres del FRAP) en septiembre de 1975 °. Narrada desde el punto de
vista de la esposa de uno de los fusilados de ETA, que espera un hijo en el
momento en que su marido va a ser ejecutado, es una pelicula completa-
mente fallida, artificialmente alargada para conseguir un largometraje, en la
que se mitifica el terrorismo de ETA y en la que la denuncia de la pena de
muerte apenas es convincente. As{ se explica que Carlos E Heredero hable
de ella relaciondndola politicamente con “posiciones radicales” ®. No obs-
tante, a pesar de esa mitificacién del terrorismo durante el franquismo, la
actitud dubitativa de la esposa (de la que el hijo que espera seria una “semi-
lla” de la futura lucha del pueblo vasco por su libertad) hace algo ambiguo el

> De este hecho se ocupé también -aunque de forma mucho mds simbélica- el cortometraje
experimental Expediente (1977), de Manuel Coronado y Carlos Rodriguez Sanz. Més ade-
lante, José Luis Garcfa Sanchez volveria sobre el mismo tema con el largometraje La Noche
mds larga (1991), que sin embargo obvia completamente Ta presencia de dos miembros de
ETA v se centra en tres condenados a muerte, miembros de un grupo terrorista de izquierdas.
No obstante, incluye algunos aspectos reales, como las peticiones de clemencia por patte del
Papa Pablo VI a Franco o las manifestaciones antifranquistas en el extranjero con motivo de
las condenas a muerte.

¢ HEREDERO, Carlos E, “El reflejo de la evolucién social y politica en el cine espafiol de la
transicién y de la democracia. Historia de un desencuentro”, en AA. VV.: Escritos sobre el
cine espafiol, Filmoteca de la Generalitat Valenciana, Valencia, 1989, p. 24.
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mensaje de la pelicula, reflejando la necesidad de seguir luchando por esa
libertad, pero también el cansancio que produce la violencia. Como docu-
mento histérico, Togue de queda puede reflejar la dramadtica situacién perso-
nal y emocional de los condenados, de sus familias y de la opinién putblica
ante los fusilamientos de 1975, pero sobre todo representa la situacién de
Euskadi en 1978, en el momento en que se realizé la pelicula: una transicién
todavia no consolidada y una violencia que muchas veces se segufa viendo
més como un acto reflejo, provocado por la reciente dictadura, que como un
problema interno del Pafs Vasco.

Sin embargo (dejando a un lado Toque de queda, que tuvo muy poca
repercusién publica), tanto por la inexistencia de una industria cinemato-
gréfica en el Pafs Vasco como por la situacién politica, todavia inestable, el
primer largometraje sobre ETA no se realizé en el Pais Vasco y ni siquiera
por un director vasco. Se traté de Comando Txikia (La muerte de un presi-
dente, 1977), de José Luis Madrid, que narraba el atentado més espectacular
realizado por ETA, el perpetrado en Madrid en 1973 y que cost6 la vida al
presidente del gobierno espafiol, el almirante Carrero Blanco. Se trata de
pelicula completamente fallida, que fue calificada como “un subproducto de
exclusivas connotaciones sensacionalistas y comerciales” ’. Dos afios mds
tarde, el cineasta italiano Gillo Pontecorvo realizé una nueva versién sobre
el mismo hecho, titulada Operacién Ogro (1979), cinematograficamente
algo mas lograda que la anterior, aunque sin llegar ni muchisimo menos al
nivel de La batalla de Argel (1966), acercamiento de Pontecorvo a la inde-
pendencia de Argelia. Las dos peliculas tenfan una estructura semejante,
cronoldgica y préxima al documental, pero su significacién politica —como
ya destacé en su momento José Marfa Caparrés ®~ era opuesta. Comando
Txikia fue objeto de amenazas por parte de grupos de la extrema derecha,
pero —sin criticar directamente a los terroristas, que actdan casi como autd-
matas, ya que nada sabemos de sus motivaciones personales o politicas—
mitificaba la figura de Carrero Blanco y a la propia dictadura franquista. Asf
queda claro en la breve introduccién documental que abre el filme y en
diversas conversaciones de los activistas, que destacan, de forma absoluta-
mente irreal, la valentia de Carrero, o incluso hablan de lo “absurdo” de la
violencia y de la necesidad de una solucién pacifica. Por el contrario, Ope-
racién Ogro a quien mitifica es a ETA, al justificar el magnicidio como con-

" HEREDERO, Carlos E, op. cit., p. 20.
¥ Cfr. CAPARROS, José Marfa, El cine espaiiol de la democracia, Anthropos, Barcelona,
1992, pp. 142-143 y 189-190.
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secuencia de la represion franquista, que provocaria la 16gica reaccién de los
terroristas, convertidos asi en personajes positivos del filme. Pontecorvo
parece sostener que la democracia espafiola tendria que dar las gracias a
ETA, ya que este asesinato habria facilitado la transicién. No obstante, Ope-
racién Ogro no plantea tanto un apoyo directo a HB o a ETA militar, sino
més bien a la via negociadora entonces representada por Euskadiko Ezkerra.
Es decir, la diferencia entre una ETA buena (la del franquismo) y una mala,
la de la etapa democritica. Este caso entrarfa no tanto dentro de una mitifi-
cacién de ETA desde el nacionalismo vasco, sino desde la izquierda, en la
que la organizacién terrorista vasca aparecerfa, si no como una necesidad, si
como una desviacién comprensible en la lucha contra la dictadura. Asi lo
recoge Carlos E Heredero cuando afirma que Pontecorvo “se esforzaba por
comprender y explicar el fenémeno etarra desde posiciones posibilistas de
izquierda”, aunque su “escasa capacidad de profundizacién”? hiciera que fra-
casara también este segundo intento de llevar al cine el asesinato de
Carrero.

Casi al mismo tiempo, en el Pafs Vasco se produjo un largometraje que
serd clave en el cine sobre ETA. Se trat6 de El proceso de Burgos (1979), de
Imanol Uribe, un documental basado en entrevistas con los etarras conde-
nados en el famoso juicio de 1970, recién salidos de la cércel como conse-
cuencia de la amnistia. Adem4s de los encausados, también se incluian
declaraciones de algunos de sus abogados, encargdndose uno de ellos, Fran-
cisco Letamendia (que habfa escrito varios libros sobre la historia vasca), de
hacer una introduccién histérica. De hecho, esta introduccién, completa-
mente simplista y mitificada, acab6é dando al filme (junto a la secuencia
final de fotos fijas) una interpretacién politica favorable a HB, no prevista
por Uribe. El propio director aclaré que habfa encargado esta introduccién a
Letamendia por ser la persona relacionada con el proceso que mds se habfa
interesado por la historia, sin calibrar el sesgo que darfa a la pelicula el
hecho de que Letamendia fuera en estos momentos uno de los més conoci-
dos représentantes de HB. M4s tarde, Uribe afiadié que habia intentado
recortar o suprimir esa introduccién, siéndole imposible hacerlo por las pre-
siones que recibié del propio Letamendfa y de HB'°. En realidad, aunque la
pelicula es casi un sobrio y valioso documento de historia oral, la seleccién

® HEREDERQO, Carlos E, op. cit., p. 20.
¥ Cfr. ANGULO, Jesus y otros, Entre el documental y la ficcién. El cine de Imanol Uribe, Fil-
moteca Vasca/Fundacién Caja Vital, San Sebastidn, 1994, p. 111.
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unilateral de entrevistados, la introduccién y la larga secuencia final hacen

que ETA, a pesar del caricter relativamente comedido del filme, quede

mitificada en un documental que —como afirma Torreiro— “no ocultaba sus
simpatfas” . De ahf los problemas que tuvo con la administracién puablica,
las amenazas de la extrema derecha a los cines donde fue exhibido y las pre-
siones del gobierno, que no impidieron que tuviera un relativo éxito comer-
cial y que fuera subvencionada a posteriori, en 1983, tras la llegada al poder
del Partido Socialista.

3. Visiones del terrorismo en los afios ochenta
" La aprobacién del Estatuto de autonomia del Pais Vasco en 1979 y la
constitucién de un gobierno vasco del Partido Nacionalista Vasco (PNV)
en 1980 permitieron en los afios siguientes el incremento de largometrajes
producidos en Euskadi, practicamente todos ellos subvencionados por el eje-
cutivo auténomo y muchos centrados en la situacién politica vasca o en sus
antecedentes. Sin embargo, es menor el ndmero de cortos que hacen refe-
rencia al terrorismo %, precisamente porque ya era posible la produccién de
largometrajes sobre este tema. Jean—Claude Seguin define este perfodo
como los afios “de la eclosién del cine vasco, vuelto tanto hacia su historia y
sus mitos como a su actualidad violenta” P, De hecho, la politizacién y el
“presentismo” del cine vasco de la primera mitad de los afios ochenta hizo
que incluso peliculas que trataban de épocas histéricas muy lejanas en el
tiempo se interpretaran en clave politica '*. Asf lo destaca Esteve Riambau

" GUBERN, Romén v otros, Historia del cine espafiol, Citedra, Madrid, 1995, p. 377. Cfr.
también BESAS, Peter, Behind the Spanish Lens. Spanish Cinema under Fascism and
Democracy, Arden Press, Denver, 1985, pp. 204-208.

2 Entre ellos cabe mencionar Octubre 12 (1982) v El gjo de la tormenta (1983), ambos de Luis
Eguiraun y Ernesto del Rio; Akixo (1988), de Juanma Bajo Ulloa; Material sensible (1988), de
Ifiaki Arteta y el mediometraje Ehun Metro (1985), de Alfonso Ungrfa, sobre la persecucién
y muerte de un etarra por la policia en la parte vieja donostiarra. Ya en los afios noventa se
puede destacar el cortometraje cataldn El vigje de Aridn (1995) de Eduard Bosch, sobre las
dudas que plantea a una terrorista el asesinato de una muchacha secuestrada por ETA.

¥ SEGUIN, Jean-Claude, Historia del cine espaiiol, Acento, Madrid, 1995, p. 78. Cfr. también
MONTERDE, José Enrique, Veinte afios de cine espafiol (1973-1992). Un cine para la paradoja,
Paidés, Barcelona, 1993, pp. 123-125; y ZUNZUNEGUI, Santos, op. cit.

"*En este sentido, hay que mencionar también la pelicula Mina, viento de libertad (1976),
coproducida por el ICAIC cubano y por Conacite [ y realizada en el exilio mexicano por el
cineasta vasco Antxon Eceiza. Era la historia del guerrillero liberal navarro del siglo XIX
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al afirmar que el cine vasco “se ha remontado a pasados lejanos (...) para
abordar casi de puntillas la problemética contemporanea relacionada con
ETA y el terrorismo” . Entre estas peliculas estarfa, por ejemplo, La con-
quista de Albania (1983), de Alfonso Ungrfa, que narraba la expedicién que
las tropas navarras habfan emprendido en el siglo XIV para conquistar
Albania, pero en la que se intentaba hacer referencia de forma indirecta a la
situacién politica vasca contemporanea. Algo semejante sucedié con Akela-
rre (1983), de Pedro Olea, en la que habia también una intencién metaf6-
rica, en que la Inquisicién serfa un instrumento de la represién centralista a
la que Euskadi habrfa estado sometida durante su historia '®. Con el tiempo,
estas peliculas “metaféricas” sobre el problema vasco irfan desapareciendo.
Asi —y aunque algunos creyeron ver en Santa Cruz, el cura guerrillero (1990),
de José Marfa Tuduri, una correlacién entre el terrorismo de ETA y la insu-
rreccién carlista del siglo XIX en la que intervino el personaje biografiado
en este filme—, incluso una pelicula sobre la violencia, cuya narracién discu-
rre en el Pafs Vasco, como Vacas (1992), de Julio Medem, es mucho mas
una reflexién acerca de la presencia del conflicto violento en el género
humano que una historia circunscrita al problema vasco '. No obstante,
también algunos han querido ver en la constante presencia de la violencia
cotidiana en determinados filmes de directores vascos de los afios noventa
un reflejo de las tensiones violentas de la sociedad vasca. Asf sucede, por
ejemplo, con La madre muerta, de Juanma Bajo Ulloa, que para Angel
Camifia “nos habla de la crispacién y tensiones de la sociedad vasca”, o para
Jean—Claude Seguin es una “metéfora de Euskal Herria”, el pueblo vasco,
“atravesado por la violencia politica” . De esta forma se evitarfa afrontar
directamente un tema, que sin embargo aflorarfa consciente o inconsciente-
mente en las obras de unos cineastas embebidos de la violencia latente en su

Francisco Javier Mina, que marché después a México a luchar contra el absolutismo, pero
Eceiza trataba de hacer una metafora histérica con la lucha de ETA, estableciendo una corre-
lacién entre el fusilamiento de Mina y el del militante etarra Txiki, en septiembre de 1975.

% GUBERN, Romén y otros, op. cit., pp. 427-428.

16 Cfr. MONTERDE, José Enrique, op. cit., pp. 123 y 191, donde habla de la “tensién entre
centralismo y libertad” en Akelarre y de la “ambigua glorificacién nacionalista de La conquista
de Albania”. )

1 Cfr. por ejemplo la critica de Josetxo Cerdén en PEREZ PERUCHA, Julio (ed.), Antologia
critica del cine espaiiol, 1906-1995, Cétedra/Filmoteca Espaﬁola3 Madrid, 1997, pp. 921-923.

18 Cine para leer, 1994, Mensajero, Bilbao, 1995, pdg. 294. PEREZ PERUCHA, Julio (ed.},
op. cit., pp. 935. Cfr. ROLDAN LARRETA, Carlos, “El cine de Juanma Bajo Ulloa”, Sancho
el Sabio, 7, 1997, pp. 331-338.
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propia sociedad, de forma semejante a la relacién que —segtn las conocidas y
por otra parte controvertidas tesis de Kracauer— existié entre el cine alemédn
de la Reptiblica de Weimar y el ascenso politico del nazismo . Sin embargo,
un andlisis de este tipo nos alejarfa del planteamiento de este articulo, cen-
trado en las peliculas que abordan directamente la violencia en el Pais
Vasco.

En efecto, la primera mitad de los afios ochenta —coincidiendo significa-
tivamente no sélo con la consolidacién de la democracia espafiola, sino
también con la autonomfa vasca y con ese deseo de construir una cinemato-
grafia nacional vasca— fue el momento en que se realizaron més largometra-
jes (hasta ocho) referidos al terrorismo en Euskadi. Fue de nuevo Imanol
Uribe quien rompié el fuego con La fuga de Segovia (1981), que narraba la
huida de la cércel de esta ciudad castellana, en 1976, de un grupo de presos,
en su mayor parte de ETA politico-militar. Para dar mayor verosimilitud a
la trama, algunos de los fugados, que se encontraban en libertad como con-
secuencia de la amnistfa, fueron asesores de la pelicula e incluso intervinie-
ron en ella como actores. También hubo problemas por la politizacién del
film, aunque no habia intencién de hacer un cine directamente politico, y
de hecho la visién que daba de los vigilantes de la carcel o de la Guardia
Civil no cargaba excesivamente las tintas, a pesar de la l6gica denuncia de
la dictadura franquista. Sin embargo, Uribe debia hacer equilibrios para rea-
lizar una pelicula que gustara a los protagonistas y pudiera verse sin proble-
mas en el mercado espafiol. Presentada al Festival de San Sebastidn de
1981, fue muy comentada la secuencia final, que parecfa apoyar las tesis de
Euskadiko Ezkerra y de ETA politico-militar. Los autores de la pelicula des-
mintieron esta interpretacién y en un nuevo montaje eliminaron definitiva-
mente esa polémica secuencia, dando lugar a una cinta mds préxima al cine
de accién que al politico. De hecho, La fuga de Segovia es mucho menos
mitificadora que El proceso de Burgos, aunque Larraz la interpreté —dentro de
un cine vasco con “una tonalidad mucho mis violentamente nacionalista
que el cataldn”- como un recuerdo de que “la represién continuaba ejer-
ciéndose después de la muerte del dictador” %,

La siguiente pelicula de Imanol Uribe fue La muerte de Mikel (1983), un
drama social no tan centrado en la politica vasca, que abordaba el tema de

" Cfr. KRACAUER, Siegfried, De Cadligari a Hitler. Una historia psicolégica del cine alemdn,
Paidés, Barcelona, 1985.

2 Cfr. LARRAZ, Emmanuel, Le cinema espagnol des origins & nous jours, Du Cerf, Paris, 1986,
pp- 246-247.
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la homosexualidad, con el fondo de la situacién politica de Euskadi. La
muerte del protagonista (homosexual y militante de un partido nacionalista
radical), en extrafas circunstancias, hard que su figura sea utilizada por su
partido. La pelicula querfa ser una acusacién general a la intolerancia de la
sociedad vasca (incluido el PNV, representado en el hermano de Mikel); y
aunque Besas afirma que la critica social generalizada pudo ser una de las
causas de su éxito*!, ahf podia estar también una de sus lagunas. Uribe sem-
braba muchas dudas sobre la actuacién de las fuerzas policiales —reducidas a
una funcién meramente represiva—, no entraba a valorar el nacionalismo
vasco radical (que, salvo su actitud negativa ante la homosexualidad, era
ante todo una victima) y presentaba como culpables de la intolerancia a
todos los sectores de la sociedad vasca, salvo al propio protagonista, que per-
tenecia precisamente a ese grupo politico radical, por lo que la denuncia de
la violencia era “algo ambigua” . No deja de ser significativo que Egin, el
diario de la izquierda abertzale, sélo criticara la pelicula porque la manifesta-
cién de protesta por la muerte del protagonista fuera “notoriamente minori-

»23

taria” “.

Otra pelicula centrada en la situacién politica del Pais Vasco fue Los
reporteros (1983), de Ifiaki Aizpuru. Se trata de una pelicula fallida, que
narra la historia de dos periodistas de televisién que cubren la informacién
de Euskadi entre 1980 y 1981, en un momento de gran tensién ante hechos
—mencionados en el filme— como el asesinato de Ryan, ingeniero de la cen-
tral nuclear de Leméniz; la muerte, como consecuencia de los malos tratos,
de un miembro de ETA detenido en comisaria; o el golpe de estado del 23
de febrero de 1981. A lo largo de la accién, la amistad entre los dos protago-
nistas se va enturbiando a rafz de su actitud contrapuesta (representada de
forma muy estereotipada) ante la violencia de ETA, que termina con su
separacién definitiva. Lo cierto es que, ante esta disyuntiva, el director no
parece tomar partido en ningin momento, lo que lleva una vez més a cierta
ambigiiedad ante el problema del terrorismo, ya que tampoco da las claves
para que el espectador pueda adoptar su propia postura. Quizds esa preten-
dida postura “neutral” fue la que hizo que Los reporteros recibiera criticas de
cardcter politico desde periédicos tan distintos como el conservador ABC

2L Cfr. BESAS, Peter, op. cit., p. 208

22 ANGULO, Jests y otros, op. cit., p. 125. José Marfa Folgar de la Calle afiade que la peli-
cula “conlleva una relativa ambigiiedad” (PEREZ PERUCHA, Julio (ed.), op. cit., p. 852).

2 Egin, 10.11.1984.
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—que la calificé de “panfleto maniqueo”- y Egin, que afirmé que no era
“yaliente en sus planteamientos ideolégicos” **.

Euskadi, hors d'Etat (1983) del director norteamericano Arthur Mac
Caig, vy con participacién vasca en la produccion, era un largometraje docu-
mental que relataba la historia de Euskadi desde 1939, centrandose en el
problema de la violencia. A lo largo del film, ésta se presenta como un
enfrentamiento entre Espafia y una Euskadi monoliticamente nacionalista,
ocupada por una “potencia extranjera”, como queda claro en la “estética
irlandesa” que se ofrece del Pais Vasco. Al intentar ocupar una situacién
equidistante entre ETA vy las fuerzas del orden pdblico, explicando que
ambas practicaban la misma violencia, y al no utilizar jamés palabras como
“terrorismo” o “asesinato”, el documental deja de ser objetivo para mostrar
sus preferencias hacia la solucién negociada propugnada en aquellos afios
por Euskadiko Ezkerra. Asf, Euskadi hors d’Etat parecfa querer ponerse en un
prudente término medio entre dos extremos, igualmente violentos (ETA y
el Estado espafiol), para intentar una negociacién que diera lugar al final de
esas dos violencias.

La dltima pelicula sobre la violencia en Euskadi de la primera mitad de
los afios ochenta producida en el Pais Vasco fue Golfo de Vizcaya (1985), de
Javier Rebollo, centrada de nuevo en los problemas de la intolerancia vasca.
Cuenta la historia del regreso de un exiliado vasco, que entabla una relacién
con la mujer de un miembro de ETA en el exilio. Golfo de Vizcaya fue pro-
ducida por Lan Zinema, una productora bilbaifna cuyos promotores habfan
sido acusados en plena transicién de “espafiolistas”, por no comulgar con las
tesis de ETA ni del nacionalismo vasco®. Este hecho —ya reflejado en algu-
nos de sus cortometrajes previos, como Octubre 12y El ojo de la tormenta— se
confirma en este largometraje, ciertamente valiente para la época en que
fue filmado, en que la mayor parte de las peliculas mostraban una mayor
ambigiiedad . Sin ser en absoluto una pelicula “panfletaria” en contra de
ETA (y de hecho menciona y critica los atentados de los GAL), tiene el
valor de denunciar el terrorismo y la violencia del mundo nacionalista radi-
cal. A pesar de ello, algunos criticos le reprocharon que adolecia, “como
bastantes otros intentos de cine vasco a priori contrarios a los extremismos,

 Cfr. ABC, 2.X11.1984. Egin, 18.1X.1984 y 12.X1.1984.

 Cfr. ZUNZUNEGUI, Santos, op. cit., pp. 247-248.

%Y ello a pesar de que ABC (5.XII. 1985) afirmé que “no resulta dificil adivinar referencias a
ETA, y no precisamente condenatorias, aunque tampoco apologéticas. La ambtguedad es, en
suma, el terreno en que se mueven Rebollo y sus tres coguionistas”.
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de un tono cansino, casi rutinario, como secretamente desesperanzado de
antemano de sus posibilidades politicas y artisticas” *’. Independientemente
de su calidad cinematografica, Golfo de Vizcaya refleja bien algunos proble-
mas de la transicién en Euskadi, y en especial las dificultades de readapta-
cién a las que se enfrentan los exiliados que tras el final del franquismo
vuelven a su tierra y tratan de rehacer su vida, frente a la intolerancia de
quienes los consideran traidores a su causa y tratan de controlar todos los
aspectos de la vida social de sus simpatizantes. Se apunta también la instru-
mentalizacién de los muertos y de sus familias por parte de ETA, asi como la
incidencia de terrorismo en la crisis econdmica vasca.

Tres peliculas producidas fuera del Pafs Vasco en la primera mitad de los
afios ochenta abordaron, desde perspectivas distintas y en general con
escaso acierto, el tema de ETA. Asi, el cineasta guipuzcoano Eloy de la Igle-
sia intenté una aproximacién a la situacién vasca en El Pico (1983). En
linea con el resto de su produccién, se trata de una pelicula de escasa cali-
dad artistica y técnica, que Gnicamente intenta “escandalizar” al espectador
(a pesar de que hoy se intenta recuperar su cine, como reflejo de una época
determinada de la historia reciente de Espafia) . El punto de partida del
filme —la relacién entre el hijo de un mando de la Guardia Civil y el hijo de
un diputado nacionalista radical, ambos “enganchados” al mundo de la
droga— podia haber sido interesante, pero la pelicula se quiebra completa-
mente por lo estereotipado de los personajes y las situaciones y por lo des-
carnado de las escenas de droga y erotismo. A pesar del espinoso tema ele-
gido, el hecho de que la Guardia Civil saliera especialmente malparada hizo
que la prensa nacionalista radical no acogiera del todo mal esta pelicula *.
Su relativo éxito comercial hizo que De la Iglesia abordara una segunda
parte. El Pico II (1984), sin embargo, se desarrollaba fntegramente en
Madrid, por lo que no puede ser considerada una pelicula sobre ETA. Ape-
nas hay referencias al Pais Vasco, aparte de algunos flash-back tomados de la
anterior pelicula, y de una alusién indirecta a la actividad terrorista parapo-
licial de los GAL al otro lado de la frontera francesa.

El caso Almeria (1983), de Pedro Costa, se referfa mds indirectamente a
ETA, reconstruyendo un caso real sucedido tras un atentado de ETA en

21 BAYON, Miguel, La cosecha de los 80. El “boom” de los nuevos realizadores espafioles, Filmo-
teca Regional, Murcia, 1990, p. 24.

2 Ofr, HOPEWELL, John: El cine espafiol después de Franco, El Arquero, Madrid, 1989, pp.
233 y ss.

® Cfr. Egin, 17 y 19.1X.1983.
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Madrid en 1981, cuando la Guardia Civil detuvo en Almeria a tres jévenes
a los que confundi6 con los presuntos terroristas. Los jévenes aparecieron
mds tarde muertos, y, tras un largo proceso judicial —que es el eje de la peli-
cula— tres guardias fueron condenados por un delito de homicidio. Esta peli-
cula (enmarcada, como El crimen de Cuenca (1979), de Pilar Mir6, en el
cine de denuncia, y que también sufrié numerosas amenazas y problemas
legales ) no entra por tanto directamente a valorar el terrorismo etarra,
pero puede dar una imagen irreal del problema, al centrarse sélo en la cri-
tica —légica, por otra parte— de la indiscriminada represién policial, dejando
a un lado la crueldad de las acciones de ETA. Al poner el énfasis s6lo en los
excesos y crimenes de la accién antiterrorista, parece que pasa a segundo
plano la violencia de ETA, a pesar de la brutalidad del atentado que abre el
filme. Ademis, se tiende a identificar implicitamente el rechazo a ETA con
la extrema derecha, dando asf lugar a una imagen completamente falseada
de la realidad, como si ETA no hubiera luchado contra la democracia
post—franquista, sino sélo contra la dictadura.

Algo semejante sucedia con la deficiente coproduccién hispano—mexi-
cana Goma 2 (1984), de José Antonio de la Loma, que se ha enmarcado
dentro de los filmes “de ficcién comercial, cercanos al género de aventuras y
carentes de toda preocupacién reflexiva”?'. Es la historia —llena de detalles
inverosimiles y completamente descontextualizada— de un antiguo miembro
de ETA reinsertado, que trabaja como camionero, y que decide vengar el
homicidio de su mujer, victima de un incendio provocado por agricultores
franceses que trataban de boicotear los productos agricolas espafioles. Se
trata de una pelicula en la que se mitifican el odio, la violencia y la ven-
ganza, en la que el “héroe” es un terrorista cruel, cuyas acciones en ETA
nunca se ponen en duda, ya que lo tGnico que se recuerda del pasado son las
torturas de que fue objeto por parte de la policia. También es absurda la
mezcla de “espafiolismo” (el sentimiento anti—francés es constante) con la
mitificacién violenta del terrorista ex—etarra, que incongruentemente se
hace llamar “el espafiol”. Practicamente el Gnico acierto del filme es que
refleja los problemas de adaptacién de los terroristas reinsertados a la vida
civil, asf como la dificultad para abandonar ETA, por las presiones e incluso
los atentados (que también aparecen en la pelicula) de que han sido objeto
algunos antiguos activistas.

* Cfr. BAYON, Miguel, op. cit., pp. 18-19; y BESAS, Peter, op. cit., pp. 243-244.
*' HEREDERO, Carlos F, op. cit., p. 25.
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En la segunda mitad de los afios ochenta, el cine no fue tan prolifico en
el tratamiento del fenémeno de ETA. Es probable que la repeticién de argu-
mentos y lo crispado de la situacién politica vasca provocaran un cierto
cansancio entre cineastas y espectadores, que llevaron a aquéllos a abordar
otro tipo'de temas. Ademds, es significativo que el nimero de peliculas vas-
cas sobre el tema sea en estos afios igual al de las producidas en el resto de
Espafia (tres en cada caso). Sin duda, en esta evolucién influyé no sélo la
situacion politica, sino también la propia crisis que sufrié el cine producido
en el Pais Vasco a partir de 1985, tras el perfodo dorado de los primeros afios
ochenta.

Las tres peliculas producidas en Euskadi en estos afios son El amor de
ahora, Ander y Yul y Dias de humo. El amor de ahora (1986), de Ernesto del
Rio, uno de los hombres de Lan Zinema, sigue en buena medida la linea de
Golfo de Vizcaya y repite la idea de las dificultades que plantea el regreso del
exilio. En este caso, quien regresa es un matrimonio, que sufre problemas de
readaptacién y amenazas por parte de ETA por haber dejado la organiza-
cién. A diferencia de otras peliculas, El amor de ahora es menos ambigua y
mucho mds clara en la condena a la violencia y en la necesidad de alcanzar
la paz y la “reconciliacién”. Asi, la posibilidad de un cambio a mejor en el
futuro de Euskadi —perceptible en el nuevo amor de la protagonista, dejando
atras sus “fantasmas” del exilio— parece imponerse a pesar de las dificultades
que todavia tiene que superar la sociedad vasca. Como afirma Miguel
Bayén, El amor de ahora atna la “cordura moral” con la “honradez” en el tra-
tamiento del tema’.

Ander y Yul (1988), de la directora navarra Ana Diez, trataba de afrontar
el problema del terrorismo y la violencia en el Pafs Vasco y su relacién con
el mundo de la droga, concretado (tanto en la historia real como en la peli-
cula) en el asesinato por ETA de varios narcotraficantes. A pesar de plante-
arse algunas dudas, uno de los protagonistas, miembro de ETA, terminard
asesinando a su mejor amigo, dejandose llevar asi por el fanatismo. Se trata
de un film en el que, a diferencia de otras peliculas, si hay un juicio ético
negativo sobre ETA (aunque atenuado por lo que José Luis Sanchez Noriega
calificé como “desapasionamiento politico”** de la pelicula) y sobre todo
personajes reales, de carne y hueso, que viven situaciones que desgraciada-
mente podian ser habituales en la época en que se realizé este largometraje.

32 BAYON, Miguel, op. cit., p. 38.
33 Cine para leer. 1989, Mensajero, Bilbao, 1990, p. 111.
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Muy diferente perspectiva —a pesar de partir también de las dificultades
del regreso, en este caso de un exiliado vasco en México— es la de Dius de
humo (1989), de Antxon Eceiza. Con esta pelicula, Eceiza, conocido por sus
simpatfas por la izquierda abertzale (aunque la pelicula fue subvencionada
por el Ministerio de Cultura y por TVE), parecia pretender demostrar que
en el Pais Vasco nada habfa cambiado en los dltimos veinte afios. A pesar
del “deliberado confusionismo ideoldgico en que se ha pretendido envolver
el film”; Dias de humo era, como indicé Antonio Castro, “un film clara-
mente politico, y en el que se defiende con nitidez una opinién muy con-
creta, la de Herri Batasuna”*. En efecto, dentro de una cierta ambigiiedad,
la persistencia de la represién policial parece ser en esta pelicula el dnico
problema de una Euskadi que sin embargo podia ya, desde la reinstauracién
de la democracia en Espafia, gozar de una autonomia politica muy superior a
la de épocas anteriores. En cualquier caso, a pesar de que esta pelicula era
un producto cinematograficamente digno, no tuvo una gran repercusién
publica, tal vez precisamente por la tesis politica de fondo que planteaba,
que fue anunciada por la prensa —y matizada por Eceiza— antes del estreno
de la pelicula en toda Espafia*.

Tres peliculas producidas en otras comunidades abordaron también el
problema de la violencia vasca en la segunda mitad de los afios ochenta.
Una de ellas, Proceso a ETA (1988), de Manuel Macia, fue una pelicula casi
fantasma, apenas exhibida, que trataba de hacer una introspeccién sobre las
dudas de un militante de ETA ante la lucha armada. La rusa (1987), una
historia de amor con trasfondo politico, fue la primera aproximacién a ETA
(a la que en este filme si se menciona con su nombre) de Mario Camus.
Basada en una novela de Juan Luis Cebridn, entonces director del diario El
Pais, estaba protagonizada por un asesor del gobierno espafiol que, en plena
transicién politica, recibe el encargo del gobierno de negociar con ETA en
Paris. Significativamente, a pesar de no haber ninguna vinculacién vasca
con la produccién de esta pelicula y del claro posicionamiento antiterrorista
de sus responsables, La rusa es una pelicula que plantea temas interesantes
(como el clima de tensién vivido en determinados momentos de la transi-
cién, la sensacién de impotencia ante ETA por parte del Estado, los limites
éticos de la informacién sobre el terrorismo) pero repite algunos de los tépi-
cos de los filmes sobre ETA: la transicién espafiola como proceso incon-

** Dirigido por, n® 173, octubre 1989, p. 69.
% Cr. El Pais, 7.1X.1990.
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cluso, por la presencia de unas fuerzas armadas todavia franquistas; la nece-
sidad de negociar politicamente con ETA; la identificacién tdcita entre
accién policial antiterrorista y represion antidemocratica, etc. Ademds, aun-
que no es en absoluto una pelicula favorable a ETA, la forma de plantear el
tema si es relativamente ambigua, porque los personajes negativos no son
los terroristas (los negociadores de ETA son presentados s6lo como personas
que buscan una salida a la violencia), sino los autores de la “guerra sucia”,
militares y policias franquistas, que no se han adaptado a la democracia. De
ah{ que La rusa, aun siendo mucho més clara que otras peliculas sobre la
violencia en Euskadi y sus soluciones, tampoco dé una visién excesivamente

real del problema de ETA.
Por dltimo, La Blanca Paloma (1989), de Juan Mifién, fue un fallido

intento de recrear el ambiente convulso de la zona industrial bilbafna, a tra-
vés de una taberna de ambiente andaluz, en la que confluyen varios perso-
najes, representantes de lo que supuestamente serfan las dos comunidades
existentes en el Pafs Vasco. Hay a lo largo del relato —en realidad més una
historia pasional que politica— una critica a la intolerancia del mundo
nacionalista radical, en el que estd inmerso el protagonista (traumatizado
por la muerte de su hermano, militante etarra, a manos de la policia), que se
dedica a la violencia callejera. A pesar de las intenciones criticas de La
Blanca Paloma y de algunos aciertos en el reflejo del mundo abertzale radical,
es una pelicula decepcionante desde el punto de vista estético y del andlisis
politico y social. Al presentar dos comunidades completamente diferencia-
das y enfrentadas, en las que lo andaluz serfa la tnica manifestacién de lo
espafiol en Euskadi, cae en una imagen tépica de la compleja situacién
social y politica vasca.

4. Tiempo para puntos de vista diferentes

Si los tltimos afios de la década de los ochenta se habfan caracterizado
por una crisis del interés del cine por el tema que nos ocupa, esta tendencia
ha continuado en los afios noventa. Desde 1990 hasta la actualidad, sélo
cinco largometrajes han abordado, desde perspectivas muy diferentes, el
terrorismo v la violencia en el Pafs Vasco. Este descenso es probablemente
consecuencia de factores internos y externos al mundo cinematogréfico.
Asi, a la crisis del cine vasco a finales de la década anterior sigui6 un resur-
gir de nuevos directores vascos, que sin embargo produjeron muchas veces
sus peliculas fuera de Euskadi y sin ayuda econémica del gobierno vasco.
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Ademss, la mayorfa de estos jévenes cineastas han tratado de contar histo-
rias de cardcter universal, abandonando el “ensimismamiento” del cine
vasco de los ochenta e incluso la propia idea de crear una cinematografia
nacional. En este contexto, la realizacién de peliculas sobre ETA hubiera
ido en contra de su deseo de romper con esa tradicién del cine vasco, aun-
que —como veremos— no todos los realizadores han podido sustraerse al
atractivo de un tema que sigue muy presente en la sociedad vasca actual.
Por otra parte, los cambios en la sociedad y en la politica vasca (con un des-
censo en la presencia electoral del nacionalismo y un rechazo social cada
vez mayor de la violencia por parte de los ciudadanos vascos) han dado
lugar a una situacién de perplejidad, de dificultades por parte de los cineas-
tas para encontrar la forma de expresar sus ideas. Ante un problema en el
que hay que moverse con prudencia y en el que han desaparecido algunas de
las referencias mds frecuentes en los afios de la transicién —en los que era
mas facil mitificar a ETA viéndola sélo como una reaccién contra el fran-
quismo—, la mayor parte de los cineastas han optado por abordar temas
menos problemdticos, a pesar del 18gico interés que sigue existiendo en la
opinién publica por el terrorismo vasco.

El primero de los largometrajes de los noventa referido a este tema fue
Amor en off (1991), de Koldo Izagirre. El filme aborda el problema de las
familias de los presos de ETA, las presiones de los radicales dentro de sus
propias filas y la intolerancia de su entorno familiar y social. Se trata de una
pelicula con buenas intenciones, en la que se apuntan ideas interesantes,
pero en las que, tal vez para no descontentar a nadie, no se llega a profundi-
zar. A pesar de que lzagirre desmintié cualquier interpretacién politica, y de
que el equipo que habia hecho la pelicula no era ajeno al mundo naciona-
lista, la prensa de la izquierda abertzale fue terriblemente critica con Amor en
off, tal vez porque hacfa una critica fundada a determinadas actitudes intole-
rantes del entorno de ETA*.

Del mismo afio es Cémo levantar mil kilos (1991), de Antonio Herndn-
dez, una pelicula que pasé bastante desapercibida, pero que tiene el mérito
de haberse atrevido por primera y dnica vez a hacer una comedia sobre
ETA, aunque ésta nunca es mencionada como tal *”. La pelicula —en cuyo
guién participé Mario Onaindfa, antiguo miembro de ETA y en esta época

% Cfr. Egin, 7y 10.V.1992.

37 Algunos autores han destacado también que en Accién mutante (1992), de Alex de la Igle-
sia, existen referencias cémicas a un grupo terrorista que -aun ubicado en la ciencia ficcién-
podrfa verse como un reflejo de la situacién vasca.
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dirigente del Partido Socialista de Euskadi— narra de forma cémica la histo-
ria de un secuestro perpetrado por ETA. Pero por debajo de lo que algunos
criticos calificaron como una “astracanada a la vasca” *®, la critica a ETA
(que alcanza también, aunque de otra forma, al nacionalismo vasco mode-
rado) y el reflejo de algunas de las claves de la violencia en Euskadi son
“cargas de profundidad” de mucho més calado critico que el que puede pare-
cer a simple vista, aunque la comedia como tal no terminase de funcionar.

Sombras en una batalla (1993), segundo acercamiento a ETA de Mario
Camus, es en mi opinién la mejor pelicula realizada hasta la fecha sobre la
violencia en Euskadi, aunque una vez mds nunca se menciona explicita-
mente ni una sola sigla. Como en otros filmes sobre ETA, Camus se centra
también en la adaptacién a la vida civil de una antigua activista, con la
diferencia de que ésta no vuelve a vivir al Pafs Vasco, sino que est4 asentada
en un pueblo de Zamora, tratando de olvidar su pasado. Ana se enamora de
un portugués, que termina resultando ser un miembro del GAL, lo que va a
provocar un dilema entre sus sentimientos, su pasado tetrorista y la necesi-
dad de construir una vida sin sombras. La sobriedad en la realizacién, la pro-
fundidad en el estudio psicolégico de los personajes {(que son seres humanos,
aunque hayan sido antes terroristas) y la valentfa del planteamiento ético y
humano de Camus —sin caer en ficiles maniquefsmos— convierten a Sombras
en una batalla en una excelente pelicula, que huye tanto de la ambigiiedad
ante el drama del terrorismo como del simple tono de denuncia panfletaria.

Imanol Uribe retomé el tema del terrorismo etarra con Dias contados
(1994), que obtuvo la Concha de Oro en el Festival de San Sebastian y el
Govya a la mejor pelicula espafiola. En realidad, el tema de ETA —a diferen-
cia de los dos primeros largometrajes de Uribe— es sélo una forma de presen-
tar a un personaje que vive al limite en Madrid y que algunos compararon
con el etarra Urrusolo Sistiaga. Se trata de una pelicula sérdida (terrorismo,
droga, violencia, prostitucién) y con un guién completamente inverosimil,
aunque con unas impresionantes escenas de accién. Quizds Uribe, al abor-

~dar de nuevo, a la altura de 1994, un problema tan complejo como el del

terrorismo, intenté mantener un dificil equilibrio, aunque su postura sea ya
bastante distante de la que adopté en El proceso de Burgos. Tiene razén Juan
Carlos Rentero cuando afirma que es una léstima que “el guién no profun-
dice mds, no llegue m4s lejos, no muestre lo que piensa Uribe sobre temas
tan delicados y tan de actualidad” *. De hecho, el propio Uribe reconocié

38 Anton Merikaetxebarria en El Correo, 15.V.1992.
3 Dirigido por, n® 228, octubre 1994, p. 41.
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que con esta pelicula no queria llevar a cabo “ninguna reflexién politica
sobre el tema” de ETA®.

Tras esta pelicula, hubo que esperar tres afios hasta el siguiente —y dltimo
hasta la fecha— largometraje sobre ETA: A ciegas (1997), de Daniel Calpar-
soro. Una vez més estamos —como explicé su director— ante una pelicula de
ficcién y una historia de amor, entre dos miembros de un comando. La pro-
tagonista se da cuenta de lo absurdo de la violencia y llega a disparar sobre
otro etatra para evitar que éste asesine a un concejal, pero se encontrard con
la dificultad que supone abandonar la lucha armada. A ciegas contiene
aspectos de interés, sobre todo en la concepcién visual de algunas escenas,
como las algaradas callejeras, probablemente las m4s conseguidas de todas
las peliculas sobre la violencia en Euskadi. A pesar de ciertos detalles de
ambigiiedad y poco creibles (como la actitud del concejal que va ser asesi-
nado y que se convierte en asesino), la pelicula en su conjunto es contraria
al terrorismo, aunque su significacién politica fue cambiando casi a la vez
que lo hacfa la sociedad vasca, al coincidir su realizacién con el asesinato de
concejal de Ermua del Partido Popular Miguel Angel Blanco, en el verano
de 1997. A ciegas se rod6 antes de este asesinato, pero se estrend después, y
dio la impresién de que el director quiso cambiar ligeramente su discurso
tras este hecho. Si antes declaré que A ciegas reflejaba “la confusién de Eus-
kadi”*, tras el estreno afirmé que era “un basta ya al terrorismo” “. En este
caso parecia claro que el cine iba a remolque de la sociedad vasca.

5. Conclusién: entre la ambigiiedad vy la mitificacién

Desde los afios de la transicién democratica, un buen nimero de largo-
metrajes cinematograficos (de los que el 65 % han sido dirigidos por vascos
o producidos en Euskadi) han tratado, de una u otra forma, el tema del
terrorismo y la violencia en el Pafs Vasco. En la transicién democrdtica, el
problema vasco en el cine fue tratado con pasién y —en el contexto de un
“cine vasco” politizado— se multiplicaron las peliculas (primero cortos y
luego largometrajes) que reflejaban de alguna forma esta situacién, en espe-
cial durante la primera mitad de los afios ochenta. Incluso obras “histéricas”

% Todos los estrenos de 1994. JC, Madrid, 1994, p. 70.
! Deia, 11.X11.1996.
# El Correo, 26.V11.1997.
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eran susceptibles de ‘una“doble lectura, desde la época en que estaban
ambientadas y desde la coyuntura vasca de los afios ochenta. Esta eclosién
era légica, ya que las circunstancias politicas —tras el final del franquismo—
invitaban poco a la reflexién y mucho a poner en la pantalla lo que no
habia podido decirse en los afios anteriores. De ahi la abundancia de pelicu-
las que dan una visién de “claro partidismo” ** favorable al nacionalismo e
incluso proclives a ETA.

En los afios noventa la evolucién politica, los cambios en la estructura
del cine en Euskadi y un cierto cansancio por el tema hicieron que se redu-
jera el ndmero de filmes sobre la violencia en el Pafs Vasco. El abandono de
la idea de “cine vasco” a partir de principios de los afios noventa ha ido
unido a la bisqueda de nuevos temas, més universales, aunque algunos auto-
res han visto en la presencia constante de la violencia en el cine de los nue-
vos realizadores vascos el reflejo —m4s o menos inconsciente— de la violen-
cia politica. No obstante, estos cineastas (a pesar de su explicito deseo de
separarse de la tradicién del cine militante vasco de la transicién) tampoco
han ignorado por completo el problema de ETA, e incluso en la actualidad
parece haber un nuevo interés por el tema, que no es ajeno a la evolucién
de la sociedad vasca. Este interés est4 presente en el rodaje o la preparacién
de varias peliculas, como Yoyes, de Helena Taberna, sobre la ex-militante de
ETA asesinada por la propia organizacién, o Esos cielos, de Enrique Urbizu,
adaptacién de una novela de Bernardo Atxaga. Ademds, con el paso de los
afios, la situacién politica se ha ido estabilizando y también el cine ha
comenzado a ver con mas distancia el problema, dando lugar —como afirma
el profesor Hueso— a un punto de vista “mucho més rico y plural, (...) aun-
que en determinadas ocasiones se perciban las posturas ideoldgicas de una
forma excesivamente clara”*.

A pesar de esta evolucién, se puede afirmar que una cierta ambigiiedad
es caracteristica de muchos de los filmes sobre ETA (a la que, quizés para
evitar problemas, no se menciona con su nombre en la mayoria de las peli-
culas, sino simplemente como “la organizacién”). Esta idea es perceptible
incluso en peliculas como La rusa, en la que los personajes negativos no son
Jos terroristas, sino algunos militares espafioles, que no han abandonado sus
ideas franquistas y que boicotean la “necesaria” negociacién politica con
ETA; o en Dias contados, de Imanol Uribe, en la que la figura del terrorista

“ HUESO, Angel Luis, op. cit., p. 163.
# HUESO, Angel Luis, op. cit., pp. 163-164.
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puede quedar idealizada, sobre todo por su actitud “humanitaria” ante su
amante. Esto podria explicar también que no haya a veces grandes diferen-
cias entre lo que Riambau ha llamado “tangenciales puntos de vista locales”
y “las miradas externas, desde Madrid” *, del fen6meno de ETA. Los puntos
de vista de las peliculas vascas y de las producidas en el resto de Espafia pre-
sentan percepciones y matices diversos, pero no puede establecerse ni
mucho menos una separacién didfana entre las peliculas “vascas” y las “espa-
fiolas”, segin su tratamiento del fenémeno terrorista. El que esa ambigiiedad
sea perceptible incluso en cineastas que nada tienen ni han tenido que ver
con el nacionalismo radical, o que ni siquiera son vascos, puede ser debido a
la propia situacién social, que permite unos determinados niveles de dis-
curso y que plantea “inconscientemente” en cada momento lo que es “poli-
ticamente correcto” y lo que se puede decir en el cine %. Asi, éste influye
sobre las percepciones que la sociedad tiene del problema vasco, pero tam-
bién a veces es la propia sociedad la que va por delante de la creacién cine-
matogréfica, como quedé reflejado en la diferente percepcién de A ciegas,
antes y después del asesinato de Miguel Angel Blanco.

Por otra parte, resulta significativo la recurrencia de temas que se
observa en las peliculas sobre ETA. Ademds de algunos hechos clave de la
historia de ETA (el juicio de Burgos, el asesinato de Carrero Blanco), el
tema mds tratado —por otra parte habitual en el cine~ ha sido el regreso del
exilio o de la cércel, la vuelta a casa, con la consiguiente dificultad para
reinsertarse y volver a la vida civil de los antiguos etarras. Esta dificultad
para comenzar de nuevo serfa debida no sélo a la represién o a factores
externos, sino a la intolerancia del mundo abertzale radical y de la propia
organizacién terrorista. Otros de los aspectos tratados con mayor asiduidad
han sido los excesos represivos de la policia en la lucha antiterrorista. Inde-
pendientemente de que en ocasiones esto se haya correspondido con la rea-

“ GUBERN, Romén y otros, op. cit., p. 428.

% Esta ambigiiedad ha hecho que muchos cineastas, cuando hacen una pelicula sobre ETA,
manifiesten que no han pretendido tratar directamente el tema, sino hacer un filme poli-
ciaco o de accién. Asi, Imanol Uribe declaré a un periédico belga que elegir un etarra como
protagonista de Dias contados era “un azar circunstancial” (La Libre Belgique, 25.X.1994), e
incluso, al referirse a su pelicula més claramente politica, El proceso de Burgos, recalcé que no
era “un filme politico en sentido estricto” (BESAS, Peter, op. cit., p. 207). Por su parte, Cal-
parsoro declaré que en A ciegas utilizaba “el terrorismo como Scorsese usa a los gansgters” (El
Pericdico de Alava, 1.IX.1997). A pesar de esta bisqueda de la “neutralidad”, las polémicas
extra-cinematogréficas ocurridas en torno a estas peliculas o la forma diversa en que la prensa
de diferentes ideologias ha acogido los filmes demuestran que esa neutralidad cinematogré-
fica absoluta es imposible. '
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lidad, lo cierto es que esta visién cinematografica puede contribuir a tratar
de buscar un punto de equilibrio entre dos violencias simétricas (la de ETA
y la del Estado), dando asf una visién muy parcial del problema. Esta actitud
hasta cierto punto complaciente de algunos cineastas al tratar el terrorismo
vasco puede estar en relacién con la “fascinacién” ante ETA que —como
afirma Juaristi ¥~ hubo en ciertos sectores de la izquierda vasca y espafiola
en la etapa final del franquismo y en la transicién, al verla como la organiza-
cién que més se habfa opuesto a la dictadura.

La ambigiiedad mencionada y la propia complejidad del tema hacen muy
dificil realizar una clasificacién ideolégica (como la hecha por algunos his-
toriadores para otros temas **) de las peliculas sobre la violencia en el Pafs
Vasco, dificultad que se percibe, por ejemplo, en el trabajo de Carlos E
Heredero sobre este tema. Heredero habla por un lado de peliculas hechas
“desde posiciones ideolégicas difusas, mds cercanas a lo conservador que a lo
progresista” (conceptos por otra parte de dificil aplicacién practica), entre
las que estarfan Los reporteros, La rusa o el mediometraje Ehun Metro. Para
este autor, el bloque de peliculas “de mayor rigor ideolégico y de mds consis-
tencia cinematogrifica se mueve en los pardmetros del abertzalismo demo-
cratico de izquierdas, politicamente homologable con las posiciones de Eus-
kadiko Ezquerra (sic)”, incluyendo aqui peliculas tan distintas como La
muerte de Mikel, El amor de ahora o Ander y Yul. Por dltimo, destaca la ine-
xistencia de un cine préximo a Herri Batasuna, cuyo dnico representante
serfa Toque de queda, y que habria desaparecido “en el adocenado y confor-
mista cine de la democracia”. Para Heredero, la duséncia de una visién cine-
matografica desde la izquierda abertzale préxima a ETA serfa consecuencia
del escaso interés de Herri Batasuna en “representarse a si misma”, ya que
“toda representacién implica reflexién y andlisis, 0 cuando menos exor-
cismo” ®. En realidad, dejando a un lado peliculas meramente comerciales y
completamente descontextualizadas como Goma 2, hay un abanico ideold-
gico que irfa desde Toque de queda a Comando Txikia, y en el que es muy difi-
cil realizar divisiones cerradas, ya que esa relativa ambigiiedad convive y se
entrecruza muchas veces tanto con una cierta mitificacién de ETA como
con la condena de la violencia.

1 Cfr. JUARIST], Jon, El bucle melancélico. Historias de nacionalistas vascos, Espasa, Madrid,
1997, pp. 361-362.

8 Cfr. CAPARROS, José Marfa, La guerra de Vietnam, entre la historia vy el cine, Ariel, Barce-
lona, 1998.

# HEREDERO, Carlos F_ .« . 24-25.
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Quizés la propia complejidad del problema vasco ha dificultado hacer un
andlisis mds sereno desde el cine. Directores como Ernesto Telleria o Ale-
jandro Amengbar han declarado que no se atreven o no se consideran “sufi-
cientemente preparados” para abordar un tema que no ven “nada claro”, y
otros como Montxo Armendiriz afiaden que serfa una “historia muy com-
plicada”, que “habria que coger con papel de fumar”*. El propio director
irlandés Jim Sheridan —autor de varios filmes sobre el IRA- declaré en el
Festival de San Sebastidn de 1996 que consideraba mds dificil hacer una
pelicula sobre el problema vasco, al ser mucho mds complicado que el irlan-
dés’!. La inexistencia de una férmula “mégica” para resolver el problema
vasco, la divisién y las contradicciones de la propia sociedad y el hecho de
que se trate de una situacién todavia abierta han hecho mds dificil que —con
algunas excepciones— el cine pueda abordar con hondura y seriedad uno de
los aspectos mas trascendentales de la historia reciente del Pafs Vasco. En
este sentido, la posible desaparicién de ETA podria llevar en el futuro a un
mayor distanciamiento del problema y por tanto facilitar la realizacién de
peliculas que, sin renunciar légicamente a los pardmetros dramdticos y cine-
matograficos, muestren una mayor hondura en el anilisis humano, politico,
histérico y social de la violencia en el Pais Vasco.

%0 Cfr. El Correo, 28.1V.1996. El Correo, 2.111.1997. El Pais, 31.VI1.1998.
St Cr. El Correo, 24.X.1996.
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LARGOMETRAJES SOBRE ETA Y LA VIOLENCIA EN EL PAIS VASCO

Afio *

1977
1978
1979

1981
1983

1984
1985
1986
1987
1988

1989

1991

1993

1994
1997

Titulo

Comando Txikia
Toque de queda

El proceso de Burgos
Operacién Ogro

La fuga de Segovia
El caso Almeria

El Pico

Euskadi hors d’Etat
La muerte de Mikel
Los reporteros
Goma 2

Golfo de Vizcaya
Amor de ahora, El
Larusa

Ander vy Yul

Proceso a ETA

Dias de humo

La Blanca Paloma
Amor en off

Cémo levantar mil kilos
Sombras en una batalla
Dias contados

A ciegas

Director

José Luis Madrid
Ifiaki Nufiez
Imanol Uribe
Gillo Pontecorvo
Imanol Uribe
Pedro Costa

Eloy de la Iglesia
Arthur Mac Caig
Imanol Uribe
Ifiaki Aizpuru
José Antonio de la Loma
Javier Rebollo
Ernesto del Rio
Mario Camus
Ana Diez
Manuel Macia
Antxon Eceiza
Juan Mifién
Koldo Izagirre
Antonio Herndndez
Mario Camus
Imanol Uribe

Daniel Calparsoro

52 Anotamos el afio de produccién, que no siempre coincide con el del estreno de la pelicula.
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