Cronicas

Al acabar esta defensa de tesis sbhrevolucion de la especies segin Juan Gonzélez
Arintero, quiero destacar por encima de aciertos o desaciertos, de debilidades y puntos fuer-
tes en la obra arinteriana, un hecho cierto: la blisqueda esforzada y sincera, por parte de este
insigne dominico espafiol, de nuevas soluciones que den respuesta a lo que el afan de saber
del hombre de su tiempo y el propio le fue planteando. Este esfuerzo, ejemplar en Arintero y
sumando el de otros muchos, va permitiendo a la humanidad ganar nuevas cotas en su itine-
rario por alcanzar la verdad. Gracias a ellos, también a sus errores, los que hemos venido des-
pués podemos estar méas cerca de la verdadera sabiduria, y mas cerca estaran los que nos su-
cedan si nosotros no cejamos en esa tarea de blsqueda, constituyendo eslabones de la cadena
—encadenamiento diria Arintero— que nos acerque a la divinidad.
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La evolucion del cine religioso.
La Semana de Valladolid956-1974j

El trabajo realizado recorre el curso de la historia @&taana de Cine Religioso de
Valladolid, pero aspira a un objetivo mas profundo. Se quiere superar la narracion lineal de
los hechos para alcanzar una mayor profundizacion histérica. Tiene como pretension res-
ponder a unas cuantas preguntas relevantes: ¢ es el cine un instrumento apto para la evange-
lizacion? Si lo es ¢,por qué ha fracasado durante afios el cine religioso? Si parece indudable
que la cultura, y con la cultura las mentalidades, se ha alejado de lo religioso, ¢qué respon-
sabilidad tiene el cine en ese proceso?

Ademas de estos interrogantes planteados desde hace tiempo, en esta eleccion del
cine como tema de investigacién en Historia de la Iglesia han confluido también otros mo-
tivos.

En primer lugar ha pesado una razén que podria denominarse filoséfica. Se trata de
una preocupacion intelectual. Desde hace afios interesa el influjo de la imagen sobre el pen-
samiento, se quiere averiguar si los hombres que no conocieron ni el cine ni la television,
tenian una mente mas metafisica que los actuales, y por lo tanto mas capaz de intuir el mis-
terio. Es decir, interesaba y todavia interesa, saber si una ciencia que utiliza las imagenes
puede cercenar la capacidad de razonamiento abstracto, y limitar la experiencia de lo sagra-

* Palabras pronunciadas en la defensa de la tesis doctoral del mismo titulo. Fue presentada en la
Pontificia Universidad de la Santa Cruz, el dia 21 de abril de 2004. Formaron el tribunal el Dr. Maria-
no Fazio (Presidente), Dr. José Maria Galvan, Dr. Juan José Garcia-Noblejas.
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do. ¢ Es cierto quene necesitamos los ojos para saber como esta el muodmo sugiere
Shakespeare? O por el contrario ya no es posible dirigirse al mundo y juzgar sobre el mun-
do sin imagenes. Es una pregunta que sigue siendo pertinente y que este limitado trabajo
quiere, de algin modo, ayudar a responder.

Ademas habia una segunda motivaciéon que podemos calificar como histérica. El
cine nace con el sighax, se hace nifio durante la Primera Guerra, aprende a hablar en los
afios 20, y alcanza la primera madurez en la Segunda Guerra. Al mismo tiempo que el cine
es influido por la evolucion de las sociedades, las configura también de alguna manera.
Desde 1895, afio considerado como el arranque, hasta el final dedsigkne lugar el
desarrollo del cine, y su explosiva expansion. La audiencia anual del cine en sala o en tele-
visién era en 1964 de 20.000 mill de personas. El mundo cambia deprisa. En poco tiempo,
los hombres que desconocian incluso la fisonomia del Papa y del rey, comienzan a decorar
sus hogares, sus coches y hasta sus libros, con fotografias de mil mujeres y hombres famo-
sos. Las mentalidades han evolucionado mucho més deprisa de la mano del cine, y en ese
proceso que podemos calificar proceso de secularizacion, el cine parece haber sido el cata-
lizador.

No puedo dejar de mencionar un motivo estético. El cine gusta desde siempre, y
desde siempre he disfrutado con el buen cine, y querido ayudar a disfrutar del cine, como de
la literatura, de la arquitectura o de la pintura.

Y por supuesto hay que sefialar una razon practica. Mi residencia en Valladolid, du-
rante afios, me facilitaba el uso de la documentacion y la consulta de la bibliografia.

Comienzo del trabajo y algunos titulos relacionados

Comencé pues el trabajo de la mano de un libro que, en teoria, recopilaba, criticaba
y clasificaba las peliculas proyectadas en el contugsaun libro de 1976, redactado des-
de la percepcién estética del critico cinematografico, ajeno a la perspectiva histérica, y mas
lejano aun a cualquier reflexion teoldgica. El autor, Fernando Herrero, es un buen critico de
cine. En pocos dias cai en la cuenta de que no desvelaba nada de aquello que realmente me
interesaba: quiénes habian promovid8daana de Cine Religioso de Valladptjdé pu-
blico asistia a esas peliculas, como se seleccionaban...

Ademas de este libro me fue de mucha utilidad en los primeros pasos de mi trabajo
otro antiguo texto de Salvador Canals, ya fallecido, titulado «La Iglesia y el cine», que en-
marcaba muy bien el interés que la Iglesia ha demostrado por el cine a lo largo de los ulti-
mos 70 afios, sobre tod&xplicaba las diversas iniciativas que se habian procurado para

1. W. SHAKESPEARE El Rey LearActo IV, Escena 6 (Lear).

2. Fernando ERRERQ 20 afios de historia del cine a través de la semana internacional de cine de
Valladolid, Valladolid 1977.

3. Salvador @NALs, La Iglesia y el cingRialp, Madrid 1965.
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influir en ese mundo, y razonaba la conveniencia del uso del cine como instrumento de ca-
tequesis.

Un trabajo recopilatorio de Antonio Gémez Héawesbre la doctrina pontificia sobre
el cine a largo de los ultimos cien afios —que completaba la obra de Exmic B- tam-
bién me facilito la tarea, porque recoge con exhaustividad los comentarios de los Romanos
Pontifices sobre el hecho cinematogréfico, y alcanza a una cierta definicion en abstracto del
cine catolico. Mientras redactaba el trabajo se publicé una obra de Daki®\jue reco-
ge la relacion de documentos pontificios sobre efcine

¢, Qué es el cine religioso?

Una vez que tuve una idea aproximada de lo que habia Séonlana de Cine Re-
ligioso, intenté enmarcarla también en el momento histérico concreto, y ese objetivo me lle-
vO a explorar el régimen de censura estatal y la practica eclesiastica de clasificacién moral
de peliculas. El antiguo libro de Roman Gubern sobre la censura en la Espafia de Franco me
ha sido de utilidad, aunque seria preciso mas espacio que esta breve introduccion para sefia-
lar sus carencias y sus reiterados desenfoques de raiz ideologica

El momento decisivo y mas apasionante del trabajo fue el comienzo del quehacer
en el Archivo de lsemincy Semana Internacional de Cirnleeredera de la antig&®emana
Internacional de Cine Religioso y de valores humaAdis pude completar los datos que
aln tenia dispersos y llenos de lagunas. Alli contrasté las notas que tenia tomadas de la bi-
bliografia. Analice afio por afio programas, reglamentos, facturas, cartas, notas de los jura-
dos, algunos guiones, etc. Los titulos y las sinopsis de los argumentos de las peliculas de
cada certamen, van describiendo una evolucién ideolégica sorprendentemente paralela y
adelantada a la evolucion de las mentalidades en la segunda mitad del siglo pasado. Desde
las peliculas netamente adoctrinadoras del afio 56, el certamen evoluciona hasta la filmo-
grafia de la duda, de la critica sistematica, del escepticismo con aires de liberacién de los
afios 70. Alli, en el Archivo, descubri un interesante material que he explorado con deteni-
miento.

Se trata de la transcripcién de las conversaciones y mesas redondas que cada afio
acompafiaban la proyeccion de las peliculas. En esos miles de paginas se vierten opiniones
de miembros del jurado nacional, de criticos internacionales, de cineastas y del publico. Es
una gran recopilacién de las intervenciones de los expertos, de los profesionales y del pabli-

4. José Antonio GMEz HACES, Orientaciones pastorales y disposiciones pontificias sobre cinema-
tografia (1895-1995)Tesis Doctoral, pro manuscripto, Facultad de Teologia de la Universidad de Na-
varra, Pamplona 1996.

5. Enrico B\rAGLI, Cinema cattolicoCitta Nuova Editrice, Roma 1965.

6. Dario E. \[GANO, Cinema e Chiesa. | documenti del magisté&fata Editrice, Torino 2002.

7. Roman GBERN, La censura. Funcién politica y ordenamiento juridico bajo el franquismo
(1939-1975) Ed. Peninsula, Barcelona 1981
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co mas cinéfilo. Es interesante la misma relacion de ponentes —que evoluciona ideoldgica-
mente afio tras afio—, los temas que se tratan —que reflejan las preocupaciones del mundo
eclesiastico—, y las propias opiniones de los asistentes sobre el cine, el futuro del cine, su re-
lacion con las ideas religiosas y la influencia sobre la mentalidad de los pueblos. A titulo de
ejemplo, el Concilio Vaticano fue analizado con mucho detalle en los afios en que se cele-
braba y fue el tema central del afio 1967 una vez concluido.

El archivo de la diécesis de Valladolid me proporcioné poco material inédito, pero
alguno de sus documentos ha resultado interesante para establecer qué actitud adoptaba la
autoridad eclesiastica ante determinadas peliculas, la reaccién del pablico de Valladolid
—que protestaba ante el obispo, en ocasiones muy airadamente, por lo que consideraba un
atentado contra la moral catélica— y la accion del Arzobispo cuando la polémica estallaba (y
estallaba casi anualmente). El Boletin del obispado, que contiene frecuentes referencias a la
Semana Internacional de Cine Religioso, me ha servido para centrar las reacciones institu-
cionales.

A continuacion, con ayuda de la Catedra de Historia y Estética Cinematogréfica de
la Universidad de Valladolid, he podido conocer la mayoria de las peliculas importantes del
festival.

El cine religioso y la evolucidon de las ideas en el siglo xx

Los capitulos finales constituyen una sintesis transversal del proceso histérico e ideo-
l6gico que sufrid el cine religioso, y que el festival muestra. Para estos capitulos me han
servido varios textos clasicos de narrativa, y alguno mas reciente como los bien conocidos
de McKeé, Chiorf, junto con las apreciaciones siempre certeras de GortibEthbro de
Paul Schradérme ha ofrecido en parte orientacion y en parte contrastes, al igual que el in-
teresante trabajo de Jordi Ballo, y Xavier Pérez sobre los argumentos de la historia del cine
y de la literatur&.

Este trabajo no se puede encuadrar en el campo de la teologia sistemética, sino en el
de la Historia de la Iglesia, en su vertiente cultural, en la historia de las mentalidades. Es decir
no debe ser juzgado como un ensayo de investigacion teoldgica, sino como una monografia

8. Robert MKEE, Story: substance, structure, style and the principles of screenwrRiegan
Books, Haspercollins Publishers, New York 1997.
9. Michel GHioN, COmo se escribe un guidRd. Catedra, 72 ed., Madrid 1997.

10. Ernst H. ®MmBRICH, Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion pictérica
Debate, Madrid 1997 y Ernst Ho@BRICH, Meditaciones sobre un caballo de juguete y otros ensayos
sobre teoria del arteDebate, Madrid 1998.

11. Paul £HRADER, El estilo trascendental en el cine: Ozu, Bresson, Diegdtdiciones, Madrid
1999 (reimpresion).

12. Jordi B\LLO y Xavier FEREZ, La semilla inmortal. Los argumentos universales en el, ¢de
Anagrama, Barcelona 1998.
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de Historia de las Mentalidades, o, si se quiere, de Histora de la cultura. Porque, como ya he
comentado, pretendo explicar como influyen la ideas del Magisterio en la cultura, como cam-
bia la atmésfera cultural, qué influencia tienen en el enfoque de las peliculas y en las res-
puestas del pablico.

La estructura del trabajo, responde a este mismo itinerario que acabo de esbozar. El
indice busca la claridad y la exposicion sistematica.

¢ Por qué el cine religioso no ha subsistido?

Entre las posibles conclusiones que podria destacar me quedo con ésta: generalmen-
te el «ine catdlice, en un sentido popular, cuando ha existido, ha ahuyentado al cabo de
poco tiempo al publico y a los criticos.

La propaganda de ideas como motivo Ultimo —y sin altura artistica— de una produc-
cion cinematografica, pronto despierta el rechazo, el aburrimiento y, finalmente, la sonrisa
irbnica del publico y de la critica. Es inevitable que cuando se resaltan de modo artificioso
unas ideas —aungue las ideas sean grandiosas— se utilicen elementos forzados para despertar
la emocion del publico. Al poco tiempo esos elementos no son comprensibles, y derivan ha-
cia el ridiculo. Por el contrario si el artista expresa lo que €l siente, lo que él busca, y lo que
él valora, la obra de arte surge y la transmision de esas ideas es un hecho.

«La cultura es —en palabras de Juan Pablel lugar en el que se humaniza la per-
sona humana. La vocacion que el hombre ha recibido para dominar la tierra incluye la crea-
cion de una cultura que abrace las exigencias mas profundas del Hérglesa tarea de-
manda hoy la ayuda del cine.

En San Sebastian el veterano critico cinematogréafico Carlos Fernandez Cuenca pre-
guntaba a finales de los afios 60 a Alfred Hitchcock: «¢ hace usted cine catélico?». Y el rea-
lizador inglés contestd: «No. Yo soy un catélico que hace cine». En mi opinidn, este es el
camino del verdadero cine religioso.
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13. LaN PaBLO Il, Carta a los artistasRoma 2000.
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