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as fiestas tienen un contenido esencial y expresan

una concepcién del mundo sosteniendo una

relacién intrinseca, con el tiempo y el espacio.

El mégico poder de la fiesta crea un mundo
maravilloso al abrir un paréntesis en el mundo real,
“creando espacio y tiempo utépicos”. A través de ella se
mitigan las necesidades y conflictos sociales, de modo que
no se escatima el desembolso de grandes sumas de dinero
o grandes cantidades de plata para su realizacion. Asf se
dicta en la junta superior reunida por Su Majestad el 15
de abril de 1672, apuntando que se “reconoce cudn justos
son los motivos politicos de divertir con algunas fiestas
o entretenimientos al pueblo, alividndole por este medio
prudentemente el peso de los ahogos y la melancolia de
sus discursos, [con] este fin en todas las republicas bien
ordenadas se introdujeron fiestas, juegos y regocijos pu-
blicos, que siendo con templanza y decencia no los ha
condenado nunca ni la censura més estrecha y rigurosa””.
La fiesta busca maravillar a través del decorado de las
calles, con tapicerfas, arcos, flores, telas de mil colores,
a través de los juegos y los certdmenes que llaman a un
numeroso gentio que se da cita en plazas y calles. Toda la
ciudad participa en las fiestas, y al bullicio de esta formi-
dable concurrencia se suma el de la mdsica, los petardos
y “las invenciones de fuego”. La fiesta renacentista y
barroca, ya lo sabemos, se caracteriza por un despliegue
de lujo, fantasia y ostentacién en el que se articulan las
sensaciones de olfato, vista, oido y hasta el sentido del
gusto’. A través de estas percepciones y de representaciones,

toda la ciudad se convierte en un escenario y cada quien
participa en este “teatro del mundo”, pues los propios
espectadores vienen también a formar parte integrante
del especticulo®.

Cifiéndonos al periodo en cuestion, los rasgos esenciales
de las fiestas eran teatrales, pues, como en el teatro
evangelizador, pareciera ser que en las festividades se
buscaba transmitir lo ideoldgico, a través de lo simbdlico,
bajo una forma sensorial. El esplendor y la pompa deslum-
bran valiéndose de la admiratio que provocan para aplacar
descontentos. En los Anales de la Villa Imperial de Potost,
por ejemplo, Arzdns y Orsia se refiere a este fausto en
algunos festejos, en los que se celebraban “aquellas me-
morables fiestas de cafias, sortija, mdscaras y otros festines”.
Refiriéndose a la conmemoracién religiosa del Corpus,
que bien sabemos estaba impregnada de elementos festivos
no siempre religiosos, dice que “comenzaron estos regocijos
por junio [con] seis dias de comedias, ocho de toros, tres
de saraos, dos de torneos y otras célebres fiestas; asimismo
seis noches de mdscara, con variedad de representaciones
en que los famosos potosinos salieron en ellas con exhor-
bitantes gastos y lucimiento, que admiraron las galas,
joyas y pedrerfa, con que cubrieron sus personas’”.

En este contexto festivo, la relacién del fraile Jerénimo
Diego de Ocafia, manuscrito que se encuentra actualmente
en la Biblioteca de la Universidad de Oviedo®, cobra gran
importancia no sélo debido a la difusién que por el
momento no goza, sino y sobre todo porque en ella hace
referencias importantes a las fiestas que se celebraron en
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algunas de las localidades que encontré a su paso’. Fray
Diego era un religioso y pintor movido por la difusién del
culto de la Virgen de Guadalupe en América, y gracias a
su mano como a la de Cabeza de Vaca o Diaz de Guzman,
puede hacerse un bosquejo del contexto charquefio a
principios del siglo XVII. Si bien Ocafia narra su pasaje
por varias poblaciones del Nuevo Continente® en un viaje
que se extiende del 3 de enero de 1599 a la Pascua de
Navidad de 1604°, es particularmente prolijo en la des-
cripcion que hace de las fiestas de Potosi y Charcas,
constatacién poco anodina, pues son los dos lugares en
los que se representa su Comedia de Nuestra Sefiora de
Guadalupe y sus milagros, una de las piezas de teatro m4s
antiguas que se conoce en el territorio de la Audiencia.
Por este motivo, voy a cefiirme, sin escatimar detalles, a
la fiesta que describe en honor a la Virgen de Guadalupe,
en la Villa Imperial, sin relegar el parangén con la cele-
bracién de Charcas, e insistiendo en el espacio que emerge
bajo la pluma del religioso, a través de la palabra. De esta
forma, pretendo contribuir, no sélo al estudio del espacio
en la fiesta, sino al escaso corpus festivo descubierto y
estudiado en esta parte del continente.

LAS FIESTAS EN POTOSI (“GRANDEZA DEL
MUNDO?”, FOL. 195) Y EN CHUQUISACA, “EN
COMPETENCIA DEVOTA UNOS CON OTROS”
(fol. 233)

Fray Diego hace una memoria de las fastuosas fiestas
que se celebra en Potosi en honor a la Virgen de Guadalupe.
Todo empieza cuando, “con buen celo y 4nimo”, fray
Diego toma “los pinceles del oleo, cosa que en toda [su]
vida habfa hecho”, y recrea “una imagen con tanta per-
feccién, del mismo alto y tamafio de la de Espafia, que
toda la Villa se movié a devocién” (149)'°. La hizo “con
tantas perlas y piezas de oro sobrepuestas, que es mds
curiosa que si fuese de bulto” (150)'". Para solemnizarla
aquel domingo 11 del mes de septiembre, las calles se
llenaron de “tapicerfas y altares [que] se apercibi6 la Villa
como si fuera dia del Corpus” (151). De la misma forma
se engalana Charcas: sus plazas y sus calles, con “la rica
tapiceria, los muchos cuadros y retratos [...], los muchos
arcos de verduras que por la plaza habfa, calles de drboles,
todo el suelo cubierto de flores [...] el aderezo de las
ventanas, los balcones, volados, los vestidos [de las damas]
que son los més costosos del mundo, los avanicos, copetes
y bizarria grande de los galanes” (233-234).

Una vez compuestas la plaza y las calles, la celebracion
se inicia con la misa, en medio del alborozo, donde se
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cantan cantos con “buenos musicos y ministriles” (152),
un motete y una salve, para luego salir en procesién desde
Santo Domingo hasta San Francisco, en el caso de Potost,
y hacia la Iglesia Mayor, en el caso de Charcas. La procesién
potosina fue encabezada por una soldadesca de Extrema-
dura que se detuvo a la puerta de la Iglesia Mayor para
dar el parabién a la Virgen y ver pasar las muchas danzas
que hubo'?, soldados “tan galanes y con tanta bizarrfa que
alegraban a cuantos ponian los ojos en ellos” (153).
Después de la “salva con la escopeteria [...] y al tiempo
que la imagen entré en la Iglesia, abrieron el sagrario y
los frailes cantaron” (154). En La Plata, “los fieles de la
iglesia vestidos de pastores y pastoras [...] alegraban [tam-
bién] la plaza con las castafietas y voces, [...] bailando y
cantando” (233).

Ocafia hace constante hincapié en la mdsica, que sin
lugar a dudas, es elemento esencial y constituyente de la
fiesta’. En Espania la Iglesia era “la tinica capaz de organizar
una ensefianza metddica” practica y gratuita de la musica,
de modo que los compositores de musica teatral de cierto
prestigio se educaban en su seno, y se deduce de algunos
documentos sueltos que los mismos musicos de iglesia
participaban en fiestas y conciertos particulares'®; uso que
de seguro atraves en su tiempo también los mares. El
arte de la mudsica, y su poder para “afectar e influir en el
comportamiento de los seres humanos” fue controversia
durante el siglo XVII y la sociedad espafiola de entonces
se enfrentd, junto a la polémica de la licitud del teatro,
al peligro del impacto sensual y la influencia social de la
musica'’. Pero esto no serfa sino mds tarde, de modo que
en la América de principios del siglo XVII, la mdsica
seguia resonando, y Ocafia prosigue su descripcion de la
fiesta: en Potosi, con la danza de la hacha que “doce
espafioles de mdscara” realizaron, y un sarao (158), en el
orden acostumbrado'®; y en Charcas con el canto de
“curiosas letras” y “musica de ministriles” (234-5), mientras
los devotos pasaban para humillarse ante la imagen ma-
riana. En ambos casos se trata de un novenario, aunque
en el relato de Potosi Ocafia prefiera referirse siempre a
“los ocho dias siguientes [durante los que] se dijo misa
mayor a canto de 6rgano” (159), mientras que en la
memoria del novenario chuquisaquefio se refiere especi-
ficamente de “los nueve dias [en los que] hubo sermén a
la misa mayor” (256)"".

Durante estos novenarios, la imagen de la Virgen se
trasladaba entre el altar levantado para la ocasién en la
plaza y el altar de la iglesia, acompafiando el recorrido
“con trompetas y chirimfas” (cfr. 188 y ss.), e iluminando
plaza e iglesia cuando cafa la noche (“se encendieron
luminarias y repicaron las campanas de San Francisco”
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en Potosi, como “encendieron las luminarias de la iglesia
y de las torres y ventanas de la ciudad” en Chuquisaca,
como si “el mundo se ardia”).

Aunque la fiesta de Potosi y la de Charcas respetan
hasta aqui el mismo orden en su celebracién (aderezo de
calles y plaza, misa, procesién, todo acompafiado de
musica), Ocafia distingue ambas conmemoraciones ha-
ciendo hincapié en varios puntos. Por un lado, menciona
la representacién de nueve comedias durante el novenario
charquefio, la primera de las cuales fue la suya propia, la
Comedia de Nuestra Sefiora de Guadalupe y sus milagros.
Esta comedia se transcribe dentro de esta parte de la
relacién a pesar de haberse representado con anterioridad
en Potosi’®. La noticia de esta representacién potosina se
encuentra en la comedia misma, cuyos tltimos versos son
una invitacién al culto mariano a la Villa Imperial, versos
que fray Diego no se fatiga en alterar considerando el
nuevo espacio de representacion:

Y td Villa Imperial

de Potosi, con razén

puedes en esta ocasién

juzgar tu ventura igual

a Espafia, pues también tienes
el tesoro que ella alcanza

de quien ten cierta esperanza
que te vendran grandes bienes.

Estos versos actian como nexo con la procesién, parte
constituyente de la fiesta, que habfa quedado suspendida
para dar paso a la obra durante su representacién. Es cierto
que la sucesién de hechos pareceria mas congruente si la
comedia se hubiese transcrito dentro de la fiesta potosina,
pero no puede reprocharse este “descuido” a Ocafia, que
escribié su relacién una vez terminado su viaje; los vaivenes
temporales continuos que se advierten en ella son una
prueba.

Por otro lado, pese a que Ocafia apenas mencione los
muchos toros que se corrieron en la plaza, las lanzadas y
las seis cuadrillas de a seis de juego de cafias que hubo en
Charcas (cfr. 257-258), en la memoria de la fiesta potosina
éstas son las festividades en las que pone un mayor realce'.
En lo que sigue de la fiesta de Potosi fray Diego detalla
los premios para el ganador del juego de sortija que se
llevarfa a cabo®, para luego hacer alusién, muy de pasada,
a la “procesién tan solemne como en dfa del Corpus”
(192) en la que se llevé la imagen de la Virgen, después
de la misa*!, a la plaza donde se habfa montado un teatro
en el que se present la comedia de su autorfa. Ademas,
tal y como en La Plata, la obra deja en suspenso la procesién
potosina durante la representacién vy, con los tltimos
versos ya citados, se vuelve a ella.
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TOROS Y JUEGOS DE CANAS>

Respecto a la importancia que este tipo de celebraciones
tenfan en la época, son exiguas las referencias en la relacion
del fraile. Ocafia no confiere gran detalle a la exposicién
de fiestas de toros ni cafias en ninguna de las celebraciones
que narra en su relacién. Apunta su falta en Lima, donde,
segin afirma, durante los dos afios que habfa estado alli
“no hubo juego de cafias ni toros ni otras fiestas semejantes
con que la gente se suele alegrar. Pero lo que falta de estas
fiestas, sobran de iglesias” (fol. 63)*. Las menciona como
parte de la celebracién del dia del patrén de Tomina,
Santiago (fol. 304), en la fiesta platefia y dentro de la
fiesta potosina, en la que “hubo fiestas de plaza, por la
tarde, muy buenas de toros y juegos de cafias [...] hubo
buenas suertes de lanzadas [... y] después de corridos los
toros hubo también justa literaria en la cual celebraron
a la Virgen [...] con muchos y muy curiosos versos [...]".

Bien sabemos que la fiesta de toros era el espectiaculo
puiblico més arraigado en Espafia y que se propagd por
todo su imperio. Servia igual para celebrar “la canonizacién
de un santo, las fiestas patronales de una ciudad o una
"y se llevaba a cabo en la plaza, al igual
que el juego de cafias, pues los edificios aislados creados
expresamente para las corridas, se construyeron sélo a
partir del siglo XVIII?. En cuanto a los juegos de cafias,
se trata de un ostentatorio ritual profano y de liturgia civil
en el que se distingue los “rasgos de una nobleza cortesana
nostélgica de un pasado glorioso®®”. Dentro de una cele-
bracién religiosa, parece disimularse todo sentido de
imposicién de orden de Estado que se revelaba, en parte,
a través de la conmocién que desplegaba la conjuncién
de trajes y accién en plena plaza de la ciudad®’. Para
entonces, ya se habfa asentado el cardcter ladico y teatral
que el propio juego adquiere al perder su escencia bélica,
de modo que no sorprende encontrar toros y cafias dentro
de una festividad religiosa. Valbuena Briones, por ejemplo,
expone el caso de la solemne festividad de 1616, para la
Virgen del Sagrario, en Toledo, en la que pasado el sazonado
certamen poético, el novenario en honor a la Virgen y la
procesién, se asistié a la corrida de toros y juego de cafias®.

Pero la fiesta potosina a la que fray Diego concede
gran detalle es la de la sortija, que se llevé a cabo en la
Gltima parte del novenario mariano que nos ocupa. La
minuciosa descripcion de la que goza el juego de sortija
contribuye en la percepcién de la plaza como nicleo y
eje de toda la celebracién, pues giran en torno a ella todas
las representaciones, convirtiéndose, durante ese tiempo,
en el gran tablado del teatro en el que se transforma toda

la ciudad.

victoria militar
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LA PLAZA, EL ESCENARIO PARA LA FIESTA

La inmensa representacion teatral que simboliza el
juego de la sortija se despliega en la plaza, que es, como
se vera, el escenario de todas las invenciones de la fiesta.
Si bien puede parecer dificil concebir la plaza como
escenario, hay que tener en cuenta que en las plazas
americanas de grandes dimensiones®’, podfa caber, con
palabras de Ocaria, “la mayor parte de la ciudad” (66)*,
e imaginemos lo que significaba el que cupiera la mayor
parte de un Potosi de la época... Para visualizar este
escenario, cabe evocar la construccién de las plazas durante
la colonia. Los espafioles consideraron las extraordinarias
dimensiones que se encontraron a su llegada al Nuevo
Mundo, siguiendo, de alguna forma, aquel patrén dimen-
sional. Verbigracia la plaza de Potosf (plaza del Regocijo),
reestructurada en 1573 por el Virrey Toledo, que segin
la describe Arzans y Orsda, tenfa de largo “250 varas y de
ancho 130!, con una calle por medio de ella [...]. Desem-
bocan en la dilatada plaza 10 calles, dos por cada esquina
de los cuatro cantos, y las dos del medio [...]. Quedé esta
plaza tan grande [...], que cuando las guerras de las vicufias,
con su infanterfa y caballerfa, se daban crueles batallas
en esta plaza sin embarazo alguno, y cuando se hacfan
fiestas reales (y otras que no lo fuesen) no se embarazaban
en ella tanta muchedumbre de caballos, carros triunfales
y otras maquinas de invenciones, como también tablados
y andamios muy espaciosos’”.

En palabras de E. Palm, la plaza es un “ntcleo
generador’”, y es que desde ella se proyecta el interior
del templo “que sacralizaba el 4ambito piblico’””. Consi-
derando el caso de la plaza de Potosi, es centro en el que
las justas, los caballos, las batallas de moros y cristianos,
mascaradas y comedias, los toros y juegos de cafia y sortija
conmemoraban a la Virgen. Pero es esencial tener en
cuenta la celebracién de las misas al aire libre y en torno
a ella las procesiones. Con todo esto, el espacio de la plaza
se sacraliza con la presencia de la virgen, pues (recor-
démoslo) durante la fiesta se convierte en el templo que
cobija su altar.

La plaza de Potosi revela su auténtico esplendor como
formidable escenario sustancialmente mediante la descrip-
cién del juego de sortija, donde la magnitud del escenario
saca a relucir la envergadura de la fiesta. Para aprehender
mejor esta imagen, una breve descripcién de dicho juego
me parece relevante...
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“BUENAS SUERTES DE LANZADAS”

Covarrubias define la sortija como un “juego de gente
militar, que corriendo a caballo apuntan con una lanza a
una sortija que estd puesta a cierta distancia de la carrera”.
El juego de sortija que paso a describir puede cotejarse
con la relacion de las fiestas en la Corte de Pausa que
transcribe Rodriguez Vila a partir de uno de los manuscritos
de Don Sancho Rayén®. Si bien se trata de celebraciones
muy distintas, pues una es religiosa y la otra m4s bien
politica (“por la nueva del proveymiento de Virey, en la
persona del Marqués de Montesclaros”), ademds de ser
contempordneas, se reconocen en ambas las opulentas
galas del mantenedor, el notable piblico™ y una equiva-
lente descripcion del juego de sortija que podria, sin duda,
constituir un corpus para un estudio pormenorizado sobre
el tema...

Para el juego de la sortija de la Villa de Potosi, se hizo
una tela y contratela en un lado de la plaza, y se instal6
en medio de ella una “tienda toda de damasco carmesi
donde el mantenedor estuviese mientras los aventureros
iban entrando a la plaza” (193-4). Las fiestas de la sortija,
bajo la jurisdiccién del corregidor de Potosi, don Pedro
de Cérdoba Mejia, el general de Mendoza, el teniente y
los dos alcaldes, comenzaron el 30 de septiembre (dfa de
San Jerénimo) y el sermén estuvo a cargo de fray Diego’’.
El mantenedor salié engalanado, a caballo, seguido de
veinticuatro pajes que alegraron la plaza; llegado aquel
ante la imagen, “tocaron las chirimfas”, quitose el sombrero
ante su dama “y pasé a su tienda donde se aped a esperar
[a] los aventureros” dejando la letra:

“En mi dama aunque morena
tal hermosura se encierra
que suspende a cielo y tierra” (fol. 196)

Tras estos versos, llamaron clarines a la batalla y
respondieron chirimfas anunciando la llegada de un carro
triunfal que tiraban cuatro caballos®. “Entre los arcos
venian doce hombres y muchachos vestidos de damas y
de salvajes con todas las mejores galas”, con violones,
guitarras, citaras, arpas que tocaban “con destreza y gallardia
[cantando] letras de amor a lo divino” (196). Después
entraron cuatro damas representando “la misericordia y
la justicia, la paz y la verdad” y tras ellas el caballero del
amor divino, acompafiado de su padrino que llevaba la
divisa:
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“Primero el divino amor
que en el mismo Dios se anida
fue causa de nuestra vida” (fol. 197)

Con este caballero se desafié el mantenedor a tres
lanzas y salié victorioso. Luego llegd “gran golpe de gente,
y g g0 g golp g
todos vestidos con habitos de clérigos” (198) con la divisa:

“Es mi dama en la cabeza
mucho m4s hermosa y bella
que la que es madre y doncella”

y detrds de todos ellos los cuatro evangelistas en
caballos, con un nifio pequefio vestido de mujer en un
palafrén, sentado en un sillén de plata, representando a
la Iglesia. Luego “entraron los cuatro doctores de la iglesia”
(199) con el caballero de la iglesia. Pero cuando todos
estaban listos para pasar a correr las lanzas, llegé ligero el
demonio a caballo y, rompiéndo el limite del espacio que
podria entenderse aqui como dramdtico, entregd una carta
a los jueces® que se leyé en voz alta y que los jueces
respondieron in situ y por escrito, permitiéndole la entrada
en la plaza no antes de “las cinco y media de la tarde”
(201). Ante tal sentencia, el demonio salié “arrojando a
la gente muchas cédulas en las que se lefa:

“El Principe tartdreo que de azufre

en la caverna obscura se sustenta

para las cinco y media se presenta

y agradecedle que hasta all4 se sufre” (201)

Devuelta la tranquilidad se corrieron lanzas nuevamente
y volvié a ganar el mantenedor. Se oyé después el estruendo
de dos piezas de artillerfa, y “de repente entraron en la
plaza muchos demonios en caballos [...], todos con ropas
negras” (203) y, del humo de la artillerfa, salieron Proser-
pina y el Principe tartéreo, sentados en dos sillas, llevados
por cuatro sierpes que azotaba un demonio. Después de
dar vuelta a la plaza echando cohetes, pasé el Principe
delante de la imagen sin humillarse ante ella, y al pasar
por la contratela aparecid, sobre su escudo, pintada la
imagen de la Virgen con una sierpe a sus pies (que repre-
sentaba a Proserpina).

Entonces, como en una contienda de honor entre
caballeros, sali6 el mantenedor para defender a “la dama
mas linda, mds bella y mds hermosa, discreta y perfecta
que habia entre las criaturas” (205), para enfrentarse a
Lucifer, que defendfa la hermosura de su Proserpina. El
mantenedor volvié a ganar y se llevé la sortija en tres
lances seguidos, quedando la Virgen victoriosa. Ese fue el
veredicto de los jueces, en nombre de Jesucristo, y al oir
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este nombre cay6 el Principe tartdreo y “todo se convirtié
en fuego” (206) con la ayuda de jdos quintales de pSlvoral
Después de su derrota, el demonio se quedé “atado a los
pies de la imagen hasta la noche” (207).

Para la siguiente invencién entraron en la plaza “mds
de dos docenas de salvajes” (207) llevando una pefia
encantada donde iba un caballero que iba a correr lanzas.
Detras iba “una multitud de indios de todos los trajes y
ayllus y provincias que hay en Potosi [...] tafiendo los
instrumentos que cada nacién usaba” (209), seguidos de
una dama con traje espafiol que representaba la Fe. Se
acercé la dama a la pefia en socorro de aquel caballero,
atendiendo el pedido de los indios; se encendié un gran
fuego “y quedé en medio de aquel humo el caballo y [...]
el Inca” (209). La Fe eché al fuego el sol que llevaban
los indios en su estandarte y el Inca se arrodillé ante ella,
pero se acercé una sierpe y se lo comid. Los indios dieron
de alaridos, y en su desesperacién la Fe anuncié que no
bastaba creer en Dios, que habia que creer en la virgen
“para que su rey fuera libre” (210). Entonces, las trompetas
anunciaron la entrada de una docena de hombres a la
plaza, con “petos [...], espaldares y morriones con [muy]
gallardos penachos”, representando la predicacién. El
caballero principal acabé con la sierpe para salvar al inca,
y dieron juntos vuelta a la plaza “echando muchas cédulas”
con letra:

“Por aquesta clara estrella
que hemos visto en nuestro polo

dejo de adorar a Apolo” (211)

haciendo una asociacién del dios heleno con el dios sol

indigena®.

Este tipo de finales apotedsicos con el triunfo de la Fe
son frecuentes en las comedias de santos que, semejantes
a la representacion que describe Ocafia, presentan perso-
najes simbdlicos y no terrenales con derroche en el
vestuario®. La relacién de fray Diego de toda la celebracién
termina con la descripcién de estas cuatro invenciones
de gran aparato, sefialando que hubo otras, pero de menor
ingenio. A través de ellas, el lugar de la teatralidad dentro
de la fiesta se muestra indiscutible, ademas de manifestarse
de forma clara la transgresion de los limites de ese espacio
de modo que lo teatral franquea los limites de la fiesta e
irrumpe en la totalidad del espacio. En las celebraciones
chuquisaquefias, el caso es manifiesto, pues se hace refe-
rencia a las nueve comedias que se representan, ademds
de incluirse la transcripcién integra de la comedia del
propio fray Diego. En la celebracién potosina, la enver-
gadura de esta teatralidad se evidencia, como se ha podido
constatar, a través del juego de la sortija, sobre todo. El
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principio del “teatro del mundo” se enfatiza con la presencia
del demonio y la transgresién del escenario, cuando al
entregar la carta a los jueces desaparece el umbral imagi-
nario entre actor y espectador y los jueces entran en
escena. Ademds, recordemos que Lucifer, el personaje,
queda atado a los pies de la Virgen mds alld del final de
la fiesta, y Ocafia no resta admiracién a tal hecho, antes
recalca la entereza de esos hombres que llevaban su
representacion més alld de los limites topocrénicos drama-
ticos.

Mediante esta descripcion se revela la importancia
que cobra un espacio de representacién como la plaza,
como espacio de realidad en un mundo dramatizado. La
plaza es espacio de alarde del poder y de conmocién, es
la escena del mundo en la que se expurgan las pasiones
y se purifica de las pasiones, como una mas alla de lo
aristotélico. Es el espacio en el que “la potestad divina y
la potestad civil que amparaba y honraba a la primera en

la tierra, quedaban parejamente sublimadas*”.
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ANEXO

Carta que trujo* el demonio

Al obscuro calabozo destas cavernas infernales donde tengo
mi real silla de tormento, con la nobleza de la naturaleza angélica
que conmigo descendid, en medio del lago Estigio, ardiendo
en vivas llamas de azufre encendido con mayor fuego de envidia,
lleg6 ahora una nueva de tanta novedad que me obliga a dejar
el fogoso caverno, y es que un caballero que se intitula de la
iglesia estd en esa plaza para correr lanzas en competencia de
Marfa, y pues la Iglesia corre contra la joya y miembro més
principal de su cuerpo, bien podra un principe como yo, defender
en esta ocasién a Proserpina, pues a ella sola se debe dar el
vasallaje de hermosura y belleza. Por fuerza de armas ser4 esto
manifiesto al mundo, ddndome licencia, como jueces, para que
parezca en esa plaza con mi gente [...] en este instante de la
barca de Aqueronte.

Ultimo de septiembre dfa del barbudo Jerénimo de 1601
afos.

El principe tartareo

IV ENCUENTRO INTERNACIONAL SOBRE BARROCO



NOTAS

—_

10

DEL

Bonet y Correa, 1990, p. 5.

Vitse (1998, p. 43) cita la Bibliografia de las controversias sobre la
licitud del teatro en Espafia, reunida por Cotarelo en 1904 (p. 388a).

Sin ir muy lejos, Diego de Ocafia se refiere constantemente, y con
lujo de detalles, a las colaciones que servian de transicién entre
un juego y otro o un certamen y otro durante las fiestas.

V. Moreno Navarro, 1986, p. 181.
Arzéns de Orsta, 1970, pp. 51-52. Vale recordar que la Fiesta del

Corpus Christi comienza a celebrarse en 1246, y desde Lieja se
propaga por el occidente europeo legando a Sevilla en 1282 y a

Granada en 1492.

Se trata de un manuscrito de 22 x 15 cm con iluminaciones

(Signatura M-215).

La relacién del viaje de fray Diego de Ocafia se ha sido publicado
en forma fragmentaria dos veces por fray Arturo Alvarez, en
Relacién de un viaje maravilloso por América del Sur (Madrid, Studium,
1969) y A través de la América del Sur, (parte de la coleccién
Crénicas de América de Historia 16, Madrid, 1987). Existe un tercer
fragmento de este texto que bajo el titulo “Fray Diego de Ocafia,
Relacién del viaje a Chile, afio 1600”, fue publicado por Eugenio
Pereira Salas en Anales de la Universidad de Chile (de este tltimo
no tengo mayor noticia).

Relata su paso por La Gran Canaria, La Deseada, Puerto Rico
(fol.4), Cartagena (9-10), Porto Velo (12), Panam4 (14), el puerto
de Payta (27), Piura (29), Olmos (30), Guadalupe (39), Chiclayo,
Eten (41), Trujillo (34), Santa (45), el Salto del Fraile (50) y
Lima, donde fue a besar las manos del virrey don Luis de Velasco
y del arzobispo don Toribio Alfonso Mogrovejo (56, 349, 358). El
6 de febrero de 1600 se embarca a Concepcién, Arica (71, 72),
para luego dirigirse a Potosf; para ello, pasa por el Reino de Chile
(72-17), por el valle de Copiapo (78), Santiago (79), Chillan
(79), el valle de Arauco (83, 88), Chiloe (89), la Imperial (92),
Osorno (99), Valdivia (108), Buenos Aires (121), Paraguay (114),
Tucuman (114, 133), Santa Fe (121), Concepcién (121), Asuncién
(122), Gauira (125), “Corasivera” (que Ocafia traduce como
“lucero del dfa” 126), San Gerénimo de Cérdoba (132), Santiago
del Estero (134), La Rioja (135), San Hernando de Lerma (136),
Jujuy, Salta (137), Potosf (147), ciudad de la Plata (216), Chu-
quiabo, “que por otro nombre se dice la ciudad de La Paz” (309),
Chucuito (315), Copacabana, pueblo en el que se encuentra una
imagen de la virgen del mismo nombre que hace grandes milagros
y que es “muy parecida en todo a nuestra Sefiora de Guadalupe”
(315). Pasa por Tiwanaku (316), Tarabuco (318), por Arequipa
hundida en las cenizas, donde describe una espantosa estadfa con
escaza luz solar y un gran temblor final que dejara la ciudad entre
escombros (320-327, 360), el valle de los collaguas (328), Cusco
(329), Wamanga (343), Jauja (344), Guarachiri (344), Pachacama,
Chilca (350), Tambo de Asia (351), Canete (352), la Isla de los
lobos marinos (352), Pisco (353), las Hoyas de Villacuri (355), el
Valle de Yca, donde Fray Diego deja una nueva imagen de la
Virgen de Guadalupe (357) y Nasca (360) para embarcarse para
México (358).

Toémese en cuenta que no se trata de una lista exhaustiva.

Aunque hace alusiones a fechas posteriores dentro del manuscrito.

V. fol. 66, 67.

La pintura se realiza a costa de don Diego de Albiz el sefior Dfaz
de Talavera.

AS FIESTAS QUE DESTACA FRAY DIEGO DE OCANA EN SU RELACION

11

12
13

14
15

16

17

18

Fray Diego de Ocafia deja imdgenes de la Virgen de Guadalupe
en distintas poblaciones. En el manuscrito menciona la fiesta que
se organiza para conmemorar la presencia de la nueva imagen de
la Virgen de Guadalupe, “muy linda y rica, del mismo tamafio de
la de Espafia, pintada en lienzo y allf puestas muchas perlas y
piedras de esmeraldas” (fol. 58-59). Entrega otra imagen de la
Virgen de Guadalupe al licenciado Alonso (?) Maldonado de
Torres, “Presidente de la Real Audiencia de los Charcas”, una
“muy curiosa, la cual su sefiorfa guarnecié como quien es y estima”
(fols. 147-148), que se hizo a costa del dedn de Charcas (216) y
que Ocafia describe en detalle (216-222). En Cusco, se celebra
un novenario “con mucha solemnidad” (fol. 332) para las imdgenes
que allf encuentra fray Diego de la Virgen de Guadalupe, y para
la que entrega él mismo, que “recibié el pueblo con mucha
devocién” (fol. 331-332). M4s adelante alude a la méscara que se
organizé por las calles del Valle de Yca, con un carro de mdsica
y una procesion para llevar la imagen de la Virgen de Guadalupe
que fray Diego habfa hecho para la Iglesia Mayor (fol. 357). En
los folios 213-216, Ocafia expone las razones por las que deja
imdgenes de la Virgen de Guadalupe en estas poblaciones, a saber,
no solamente por la perennidad de la devocién, sino también por
la cantidad de limosnas de aquf extraidas, y dejando a los
“mayordomos” de la Virgen subordinados a la justicia y a las
audiencias.

“Cada cofradfa trafa una danza” (153).

Téngase presente el uso de la musica para iniciar una fiesta
cortesana, captatio benevolentiae que antecedia a la loa... Juan
Eusebio Nieremberg y Orin (1595-1658), humanista espafiol de
la compafiia de Jests, defiende la aritmética, la geometria y la
musica para una armonfa divina de todos los cuerpos. V. Del Rio
Parra, 2003, pp. 180-186.

Becker, 1988, p. 172.

Stein, 1998, pp. 169-170. Cierres del teatro: 1644 (muerte de la
reina Marfa Luisa de Borbén), 1646 (muerte del principe heredero,
Baltasar Carlos), 1665 (muerte de Felipe IV). Cfr. Morén Arroyo,
1982, pp. 14-15.

L. Stein apunta este orden de celebraciones, recordando que en
la celebracién de nacimientos o matrimonios en la casa de los
Absburgo, las méscaras estaban seguidas de un sarao en el que
participaban el Rey y la Reina, recapitulando el mejor ejemplo
documentado de este tipo de festividad, el nacimiento de Felipe
1V, el 16 de junio de 1605 en Valladolid. V. Stein, 1986, pp. 17-
19.

El subrayado en ambos casos es mio. Las celebraciones del primer
dfa de la fiesta potosina terminan con una letanfa. El texto es
mondtono y no presenta un verdadero desarrollo narrativo. No
estarfa de mds considerar en un estudio futuro, si el texto respeta
0 no los cambios ortogréficos del latin tal como se presentan en
Charcas, en la zona andina o en otros autores en la época; con el
fin de establecer, entre otras cosas, si la lengua es innovativa o
conservativa (Aqui, un especial agradecimiento a Filippo Fonio
y sus prolijos apuntes en el texto latino en un estudio conjunto
de la letania).

La Comedia de nuestra sefiora de Guadalupe y sus milagros se da a
conocer por primera vez en la obra de Villacampa, La virgen de la
Hispanidad (Sevilla, 1942), y la edita posteriormente T. Gisbert,
en 1957. Ver también nuestro estudio detallado de la comedia en
Alvarado - Aponte, 2006.
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20

21

22

23

Lleva a confusién la referencia que hace Ocafia a los toros en La
Plata, ya que advierte que “tratando [...] de las fiestas de plaza los
dfas que las hubo, porque ya dije que habfa comedia en la iglesia
cuando no habfa fiesta de plaza [...] hubo otra decena de toros”
(258), sin embargo subraya, la puesta en escena de nueve comedias
durante el novenario... (Cfr. 254, 256).

En las esplendorosas fiestas religiosas y profanas del Barroco, se
ostentaban procesiones, arcos triunfales, carros alegéricos, mascaras,
bailes, toros, juegos de cafia y de la sortija. Gerard Decorme describe
los festejos ofrecidos al templo del Espiritu Santo en Puebla, en
1600, afirmando que se incluyeron “certdmenes, juegos ptblicos
de cafia y de sortija, con representaciones, danzas para los que se
propusieron ricos premios” (DECORME, Gerard, La obra de los
Jesuitas mexicanos durante la época colonial, 1572-1767, t. 1, México,
Antigua Librerfa Robredo, 1941, p. 57). Esta tradicién se documenta
también en el cono sur hasta nuestros dfas. Diego Barros Arana
documenta la “frecuente repeticién de fiestas pablicas, lidias de
toros, carreras de caballos, juegos de cafias, de sortija, y de estafermo”
durante el gobierno de Cano de Aponte (v. Historia general de
Chile. Tomo VI. Gobierno de Cano de Aponte: su administracién y
muerte: el terremoto de 1730 : (1720-1733), Chile, Centro de
Investigaciones Diego Barros Arana, 1999, p. 49) y hace un par
de afios se podia leer en un cotidiano nacional boliviano la
preparacién del juego de sortija para la celebracién de la fiesta de
San Juan Bautista, Santo patrono de Porongo, comunidad fundada
por los jesuitas en 1714 (v. El Nuevo Dia, 16 de junio de 2004).

Aqui Ocafia menciona la encomienda que se le hace de una nueva
imagen de la Virgen para la ciudad de Chuquisaca, para “la cual
el sefior Obispo hizo una capilla”.

Covarrubias sospecha que “los romanos introdujeron el correr los
toros en Espafia. Fray Jerénimo Romano, lib. 10 de la Repuiblica
gentilica, capit. 6, trata del correr de los toros y dice haber dado
principio a este juego los romanos, reinando Tarquino el Soberbio.
En opinién de Pedro Mejfa, el primero que los introdujo en Roma
fue Julio César, y que lo tomaron de los griegos, que muchos
tiempos atrds lidiaron toros en sus anfiteatros” (V. Covarrubias).
También define el juego de cafias como un “género de pelea de
hombres de a caballo. Este [laman juego troyano, y se entiende
haberle traido a Italia Julio Ascanio. Describele Virgilio, lib. 5
Aeneid, tan por extenso que no quita punto del juego de cafias
nuestro. Primero desembarazan la plaza de gente, hacen su entrada
con sus cuadrillas distintas, acometen, dan vuelta, salen a ellos los
contrarios” (V. Covarrubias). B. Garcfa sefiala el origen morisco
del juego de cafias, que “no solfa faltar en cualquier dia de fiesta
importante para la corte, se componfa de una serie de caballeros,
cada una con cuatro, seis u ocho miembros, segiin la amplitud de
la plaza donde se realizaba” (Cfr. Garcfa, 2003, p. 180).

Tal parece que los juegos se daban en este orden: cuando los jinetes
se asaeteaban con las cafias irrumpfan los toros para que cesase la
lucha, de modo que se la fiesta se segufa con los toros.

Bonet y Correa, 1990, p. 14.
Ibidem, p. 106.
Diez Borque, 1990, pp. 186-187.
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Es interesante el trabajo de Diez Borque (1990) como complemen-
tario a un estudio de la fiesta de cafia. En €l apunta la importancia
de los trajes de los nobles y de todos los participantes en el juego
de cafias en las relaciones de fiesta, como subgénero de las relaciones
en general.

Valbuena Briones, 1980, p. 753.

Es interesante el dato que anotan Moreno y Chiarello: “La plaza
mayor de Valladolid, construida bajo las 6rdenes de Felipe II en
1562, atn con unas dimensiones inusuales en la peninsula, 85 x
125 metros, resulta sin duda pequefia comparada con las americanas,
por ejemplo la plaza de Lima de 1534 con sus 147 por 147 metros
de lado” (v. Moreno-Chiarello, 2004, p. 1072).

En 1605, se celebra en Lima “un acto de inquisicién [...] con mucha
mds magestad que en Espafia” (fol. 66), y dura “desde las 7 de la
mafiana hasta las 8 de la noche” (fol. 67), “se hace en la plaza un
teatro y cadalso muy grande y alto donde cabe la mayor parte de
la ciudad. Asiste[n] el Virrey y oidores, la Universidad y los cabildos
eclesidstico y seglar y todas las 6rdenes que es mucho de ver donde
ahora sesenta afios no se conocfa al verdadero dios y que estén las
cosas de la fe catélica tan adelante que se celebren con tanta
magestad y autoridad sus actos con mucha mas gravedad que en
Espafia, pues alld donde no se halla la persona real, se hace no con
tanta magestad como acd” (fol. 66).

La vara es una medida de longitud equivalente 835mm y 9 décimas.
Lo que significarfa aproximadamente 208 x 108 metros!
Moreno y Chiarello (2004, p. 1073) citan a Arzéns y Orstia y Vela,
Historia de la Villa Imperial de Potosi. Tomo 1, Providence, Rhode
Island, Brown University Press, 1965.

Moreno y Chiarello (2004, p. 1073) citan a Erwin Walter Palm,
Los origenes del urbanismo imperial en América, México, Instituto
Panamericano de Geograffa e Historia, 1951, pp. 18.

Moreno - Chiarello, 2004, p. 1079.

Rodriguez, 1874.

Se subraya en la relacién de la fiesta de Pausa la presencia de un
Cristébal de Malta, de Potosi, “gan corredor de lanzas” (p. 36).

El papel del sermén no era tan sélo el de la difusién de ideas
religiosas, sino también politicas.

Generalmente, el clarin se emplea, al igual que la trompeta, para
el llamado de tropas militares. En cuanto a las chirimfas, es
interesante anotar que Calderén las utiliza para la entrada en
escena de grandes personajes, para apariciones sobrenaturales y
en la apertura de un carro. Es, de alguna manera, lo aquf sucede,
como podrd apreciarse mas adelante (Cfr. Querol, 1981, pp. 94-
96).

Ver anexo.

Apolo se identifica con el sol mds bien a partir del periodo
helenistico o alejandrino.

Cfr. Diez Borque, 1975, pp. 73, 81.
Maravall, 1975, p. 484. Cfr. Cardona Castro, 1989, p. 151.

Forma verbal corriente en la época.
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