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dofentis filio piis affectibus conceptae, et in oratoric almae soo‘ahtatrs
majoris B. V. Mariae ab angelo salutatze.

xivi En internet existe el recurso Bayerisches Musiker-Lexicon Online, clyo
editor es Joseph Focht, que incluye una completa entrada bajo el nom-
bre de "Lang, Franz Franciscus) S. J.” redactada por Thomas Erlach, en
2004, y cuya direccion electrénica es
http:Awww, bmlo.Imu.de/artikel40001-71.pdf.

xvii Ta| ejercicio, puede complementar, entonces, el conocimiento de la -

cuitura jesuita bavara de la época que, como se ha visto, ha sido unani-
memernte reconocida como determinante en la constitucicn de ciertos
elementos que se pusieron en juego en la sociedad cofonial chilena de
mediados del siglo XVIll, a través de |z educacién y evangelizacién en sus
colegios, iglesias y casas de efercicios. Se advierte una vez mas que e!
anaiisis de los componentes expresivos del arte jesuita barroco en un
momento determinado, ofrece un interés bi direccional, pues permite ilu-
minar dos espacios culturales distintos y distantes a la vez: el de produc-
cion y el de recepcion, en este caso Munich y Santiago de Chile, respec-
tivamente,

xlviii En la fuente: “Amor parricida sive indulgentia paterna filio fata!is;'.

xlix £f origen def drama barroco alemén, Madrid, Taurus, 1990. [Ursprung
des Deutschen Trauerspiels, 1928},

FBENJAMIN, £f origen, p. 159,

i Excepcmnalmente el gquinto dlalogo se abre con una intervencién mu5|-
|: Didaco cantando poco antes de ser asesinado.

it La obertura a la francesa llegé a constituir durante ef barroco tardfo una
forma fija que posefa una seccidn lenta en metro binario, seguida de otra
contrastante, rapida, fugada y en metro ternario, para volver finalmente
@ una seccién como la inicial.

lifi E| término sinfonia (symphoniae, symphonia) designaba durante el siglo
XVIly XVIHl a una pieza orquestal de cierta extensién que se empleaba
como movimiento introductorio de dperas, oratorios y cantatas.

liv Me refiero por ejemplo a preferir la forma “El teatro en {tal parte)” por
sobre "El teatro de (tal parte)”.
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EY, DISPARATE EN EL TEATRO
BREVE CHARQUENO
BOSQUEJOL
“ Andrés Eichniann Oehrli:

1. Risa negada y omnipresen{e

La risa transgredi6 durante el Siglo de Oro fos preceptos cldsicos del deco-
ro y corrié en ancho cauce, al margen de los sesudos tratados poéticos 'y
retoricos de la Antigliedad remozados por el humanismo italiane, trans-
plantados al espafiol en el siglo XV| y centinuados en el XVIL La distancia
que media entre las maximas de los preceptistas y las précticas de los
mejores ingenios puede medirse con los versos de Lope de Vega, quien
asegura gue «cuando he de escribir una comedia / encierro los preceptos
con seis Hlaves»2,

La teoria clasica que transmiten los tratados estaba basada en «la idea de
que solo los humildes, los marginados pueden ser objetos de risa y gue
ésta debe presentarse como una manera de limpiar fos vicios y de ser un
espejo en el que se miren los espectaderesftectores para imitar las buenas
acciones y huir de las reprensibles. La vision de la risa que nos trasladan es
una vision tuerta, truncada [...] pues le falta la referencia a la risa popular,
gue convivié y se mezcl6 con la oficial hasta el siglo XVil»3. En el Siglo de
Oro esto se comprueba en todos los géneros literarios. Todos los resortes

imaginables de la risa gozaron del aprecio de "grandes y pequefios”. El

ejemplo més evidente de invasidn de risa indecorosa entre "personas gra-
ves" esta en las fiestas teatrales de palacio®.

1 Ante todo voy a aclarar que iz tltima palabra de este iitulo es muy predisa. En estas paginas no ofrezco més
gue un bosquejo de un trabajo que no he tenido opertunidad de dar por acabado. Espero, por 1anto, con-
tar con la indulgenda del lector y de los editares.

2 V. Roncero {2006, p. 288) cita estos conocidos versos de Arte nuevo de hacer comedias, en Unh excelente arti-
culo que recorre la historia de la risa como abjeto de reflexion, desde Aristdteles y Cicerdn hasta tratadistas
de la primera mitad del sigic XViI,

3 V. Roncero, 2006, p. 325.

4 A los repertorios ya conocidos, en tiempos recientes se han sumado: la abultada serie de comedias burlescas
det Siglo de Oro, editada en seis voliimenes en [a Biblicteca Aurea Hispanica dirigida por ignacio Arellano;
el teatro breve de Vicente Sudrez de Deza publicados por Esther Borrege en dos voldmenes en
Reichemberger; los entremases de Luis Quiidnez de Benavente, tambign en la Aurea Hispanica; etc.
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)5 rectrsos para provocar fa risa son abundantes, y sélo su tipologia supe-
ra las posibilidades de este trabajo®. Prestaré atencion solamente a una
variedad que ha sido cbjeto de muy pocas reflexiones tedricas, la del dis-
parate, del que ofreceré ejemplos en piezas de teatro breve recuperadas
recientemente en Bolivia®.,

2. Nocion de disparate

La definicion que da Autoridades, «hecho u dicho fuera de razénn»?, sirvé
para designar el referente al que el disparate, en tanto que pieza artistica,
Imita (en esto sigo a Aristdteles). En efecto, con disparate en literatura se
designan experimentos de comicidad ingeniosa que consisten en la creacién
de enunciados imposibles, cuya misma formulacidn constituye un sinsentido.

En |z literatura castellana, fuera de antecedentes que se pueden rastrear

en la Edad Media y en fa Antigliedad, el disparate tiene un comienzo ilus-
tre. Lo inaugura Juan del Encina, quien publica tres «disparates» en su
Cancionero en 1496; fueron las composiciones por las que més se to cono-
ci6 en su tiempo. Leemos en Covarrubias:

Juan del Encina, a lo que yo entendl, fue un hombre muy
docto y que leyo y escribié en Salamanca [...]. Este compu-
S0 unas coplas ingeniosfsimas v de gran artificio, fundado
en disparates, y dieron tan en gusto, que todos los demds
trabajos suyos, hechos en acuerdo, se perdieron; y solo
quedaron en proverbio «los disparates de fuan del Encinan,
cuando alguno dice cosa despropositadas.

Blanca Perifan observa en el disparate «los procedimientos de una agresi-
va operacion linglistica plasmada en la primera forma maoderna subverti-
dora de rigidos modelos culturales, generada como forma limite de men-

5 B. Perifdn (2006) da noticia de un texto de Nicola Villani, del tercer decenio det siglo XVIL, en ef que avan
cqmentadas tuda.s las posibles modalidades de ia comunicacion risible, aunadas porla comin funcion eutra-
pélica de pr‘od"ucu placer y relajacion de 4nimos» (p. 217). Dicho trabajo remite también a practicas y teorf-
as de la A_ntlguedad. Sohbra decir que la bibliografia producida en los Gftimos decenics sobie la risa y lo i
co en el Siglo de Oro es amplia. Remito a fa ofrecida en los volumenes mencionados de comedias burlescas

6. Arellano - A. Eichmarn, 2005 v Eichmann, 2006. l

7 ContinGa con una etimologia dudosa v algunas "equivalencias® latinas: «Dfiose di ' !
tener paridad ni conformidad con la razon, Lat.: _S?uititia. ineptia, Fa\tuitasnj thsparate de dipar por o

8 Covarrublas, ver “Dislate” {sigo a B. Perifian, 1979, pp, 23-4).
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saje sin mensaje, o mejor dicho que cifra su mensaje precisamente en esa
ausencia»?. Gfrece, entre muchos otros, el siguiente ejemplo:

Pardndome a pensar

unas botas que tenia

encontré con Berberia

que me pidid de almorzar {...]
No vide una procesion

que ordenaban los mosquitos,

y un atabal dando gritos

que fe han robado su casa [...]10

Las técnicas del disparate pueden reconocerse en muchos géneros poé-
ticos {cantigas de escarnio y maldecir, retratos grotescos, tradiciones car-
navalescas, técnicas del motejar, etc.). Pero el disparate, considerado
como género (también si viene integrade en unidades mayores, narrati-
vas 0 draméticas) dispone de esas y otras técnicas de manera autdnoma,
«desligado de cualquier otro ‘registro’ [...] y no encaminado a _!a trans-
mision de sentido» 1. Se encuentra en el estrecho margen antropolégi-
co en el gue no se carga la risa sobre una victima. En la medida en que
una pieza participa de la intencionalidad satirica o burlesca (ya eutrapé-
lica, ya viclenta) dejarfa, precisamente por esa razén, de pertenecer al
ambito del disparate!?,

Por otra parte, el disparate debe tener fa apariencia de un mensaje, por lo
que una jitanjafora, o cualguier tipo de sucesion azarosa de signos linglis-
ticos sin vajor semantico, aunque pudieran formar parte de un disparate,
no lo constituyen. La apariencia de mensaje debe mantenerse en todo
momento: «la poderosa llave gue cierra las puertas Gltimas de la raciona-
fidad, con violacion de toda tipo de légica, funcicna a condicidn de que
las infracciones sean siempre expresadas mediante una sintaxis, una mor-

9 B. Perdidn, 1979, p. 11.

10 Disparates de Diego de la Llana, en pliego BNE XCVIL.

11 B. Perlitan, 1979, p. 24. Tembién sefiala la autora que a mediedos del siglo XVI son frecuentes los dispara-
tes en pliegos sueltos con el nombre de chistes, donde se afade otra complicacion de discordancda métrica,
{a del ple quebrado. Pere solamente 2 de jos 51 chistes son chistes-disparate.

12 Lo habitual es gue fa risa opere sobre unas victimas (Arellano, 2006; ver p. 353}, En lo comedia sdlo hay un
tipo de comicidad gue escapa {y no siempre) a esta observacion: la ingeniosa, que puede ser protagonizada
por personajes tanto de elevada como de humilde condicién. Fienso que el disparate se halla en ia misma
posicitn excepcional {independientementa de su inclusion o no en la comedia o en cualquier género ltera-
ric), predisamente por su carécier extremadamente ingenioso.
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fologia y un léxico perfectamente respetados y ‘leibles’. E! desorden —o
mejor dicho la riqueza— de la irracionalidad no debe flegar a descoyuntar
el mecanismo del lenguaje» 13,

3. Disparate en piezas de Charcas

Eugenio Asensic destaca como una de las notas peculiares del entrermés
«la amalgama de un ambiente verista y un lenguaje orientado hacia lo
conversacional con los més desaforados vuelos de |3 fantasia»14. Esta
nota, aunque no lo aproxima necesariamente al disparate, le franguea la
entrada con amplitud. Vamos a ver cémo funciona en dos entremeses de
Potosi y en un sainete de La Plata.

3. 1. En el Entremés de los tunantes

Los tunantes Gaspacho y Pericote, después de recordar su dltima fechorfa,
deciden burlar a un letrado: mientras Gaspacho o entretendrd «con un
asunto / que no fo entienda el infierno juntos (wv. 55-56) Pericote se apo-
derard de los dulces que guarda el letrado en su despensa. Parz ello entran
los dos a fa vez, escondido Pericote bajo la capa de Gaspacho. Pero el
fetrado sospecha que ef discurso de Gaspacho esconde intenciones de
robo; manda entonces al Negro echar llave a la puerta, v se hace duefio
dela situacion. Descubierto en la despensa y ya en presencia del letrado,
Pericote finge ser mudo, pero la treta no le vale pergue se le amenaza con
cortarle las orejas. Confiesa Pericote y @l letrado los hace atar abrazados

entre si, después de lo cual los obliga a una huida ridicula durante la cual
les propina azotes en e! trasero. *

Obviamente, lo dicho permite identificar unas "victimas de la risa*, El dis-
parale no esta presente en este aspecto def entremés, sino en el discurso
con el que Gaspacho intenta entretenar al letrado (w. 103-118);

Gaspacho [...] Usted estard enterado
<Omo la diosa Minerva
tuvo un hijo natural 105
en una vaca lechera '

13 B. Perifign, 1978, p. 40.
14 E. Asensio, 1965, p. 34.
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¥ que de este celibato
salio, sin que se sintfera,

un arrogante muchacheo

sin pies, cuerpo ni cabeza. 110
Este, pues, tal, se caso

por parvedad de materia’ _
con fa hermana de su hermano
prima de su bisabuela,

la que sélo parid dos 115
después de parir sesenta,

los doscientos eran machos

. v los demds todos hembras.

)

En estos 16 versos, al igual que en los que citaré enseguida, vemos que la
sarta de disparates estd enmarcada «en una engafiosa pero apropiada
escena» ' de tipo narrativo con descripciones. Se respetar: en general las
leyes de la rima y por supuesto las reglas gramaticales, lo que le confiere
un armazon de aparente congruencia, en la que se insertan todas las vio-
laciones subvertidoras del sentido:

a. Ef poblico sabia que a algunos seres mitoldgicos se les atribuian concep-

ciones poco comunes, como la de Asterién, hijo de Pasifae y del toro
-enviado por Poseidén a Minos. El buscado despropésito consiste en
pasar del plano "olimpico" ai casero, mediante la vaca lechera con
quien tuvo su hijo la diosa. Detalle menor es el hecho de que el vésta-
go sea objeto de la categorizacion social de hijo natural,

b. Llamar celibato a la unién entre la diosa y la vaca es un recurso dispa-
ratado que podrfamos llamar "definicién por opdsito™.

€. Seguidamente el muchacho es objeto de un procedimiento frecuente
en los disparates: consiste en una descripcién que anula la misma iden-
tidad del sujeto. El efecto se consigue mediante una construccion de
asustantivo + con y/o sin + sustantivo» 16: el arrogante muchacho des-
¢rito por Gaspache es pura carencia, no puede existir.

15 Perifian, 1976, p. 43,

16 B. Perifidn, 1976, p, 49, La autora ofrece como ejemplo fos siguientes versos: «Yéndome DGF UNQS campos
#vien ellos cincuenta calles / sin casas e con sus techos, / vi all junto unos barbechos / todos cuafados de
pecess,
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d. Parvedad de materia s una expresion propia de los tratados sacramen- b. Sigue un paradigma compositivo de bando real, ocasidn también de
talesy morales. Designa un tipo de circunstancia que no tiene peso sufi- exponer absurdos: quien lo origina es el rey de bastos; lo primero que
ciente en orden a impedir la celebracién del matrimonio: por ejemplo si dispone, para el primogénito, equivale a la pena de muerte. En relacion
guienes desean contraerlo son primos segundos. En cambio, el matri- con lo segundo, es seguro que el publico conoceria relatos en los que,
manio del inexistente muchacho tiene lugar «con la hermana de su her- - debido a algln tipo de canflicto, unas nifias fueran guardadas en un
manos, lo gue contradice la pretendida parvedad. _ ' convento. En este caso han de entrar a un corral de comedias.

e. Por dltimo, hay dos recursos tipoldgicamente cercanos: los paréntescos Mas adelante, Gaspacho acaba su refato:
imposibles y los disparates matematicos, expresados en el crescendo de
partos. : Gaspacho Acabados, pues, los bandos, 170

S y pacificas las guerras,
Mas adelante Gaspacho se ve obligado a continuar su relato (170-177): se nombraron por alcaldes
dos carneros de fa tierra?%;
Gaspacho Estos, pues, introdujeron ) ' pero la desgracia fue .
La cisma de Ingalaterral?, . ' : que el uno resuftd hembra 175
¥ como los apresaron, : v fue precisc caparlo
el rey de bastos ordena ' S de miedo de que parfera.
que el primogénito salga 125 ' _ Capado, pues, el alcalde,
a predicar sin caboza ' ' se ¢aso con una vieja
¥ que las nifias se entren : : : y antes da su primer parto - 180
en un corral de comedias. _ ' : la embarcaron en una litera?1
Todo asf se ejecuto, ' : ' o : vy fue a dar hasta Roma
nostante la resistencia’8 130 ' _ : ; por debajo de fa tierra;
de varios opositores _ : : v a esto, Su Sefioria
que estorbarcn se cumpliera. : manda, propone y ordena 185
, : que para cada semana??
Estos versos traen algunas novedades a nuestro disparatario: _ : ) hasta poblar una aldea
' o : que en una guerra asolaron

a. La atribucion de un hecho histérico conocido (el cisma de Inglaterra) a los gitanos de Ginebra,
la portentosa prole de fa pareja ya constituiria un buen chiste, Pero ocu- pero con la condicion .+ 190
rre que el poeta se refiere no al «cisma de inglaterrarsine a la cisma de que no tuvieren orefas
Ingalaterra,'® una comedia de Calderén. Eso s, en confusion con el todos los de esta nacion.
suceso dicho: porque el verbo introducir es apropiado a éste, '

17 v. 122 cisma: disma es femeninoe en el Siglo de Oro. .

18 v. 130 nostante: es decir, 'no obstante’. e - . . .

19 En [a edicién de Argl!alno ~ Eichmann, 2005 (yen‘Ei(hménn, 2004}, el v. 122 viene en minl‘lscul_a‘y redonda; g? : :;? 3:::;:25(; ; E;gg:;éra:;?ed:;ﬁ:a?j:;_IDS camélidos andinos, particularmente fas lamas,

e e ot S o, e et s e 72 188t el
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No creo necesario analizar ef pasaje. Pero vale fa pena indicar que trae un
nuevo recurso. Las relaciones adverbiales de espacio son ocasién de aden-
trarse en la geografia fantastica def imposible. Y se repiten algunos ya vis-
tos: 1a fecundidad entre dos seres femeninos (aquf con circunstancias afia-
didas: uno es anciano y el otro, castrada), los partos infinitos, el paradig-
ma de bando {esta vez no del rey sino de Su Sefiorla). Esta claro gue fa falta
de orejas de los que habian de nacer no es nada en comparaoon con las
carencias del arrogante muchacho arriba descrito.

3.2. En el «Entremés cantado E/ robo de las gallinas»

Me interesa resaitar en esta pleza una secuencia disparatada de situacio-
nes de imposible relacién légica, que se produce (no puede ser de otra
manera} con una perfecta falta de coherendia por parte de los perscnajes.
Estamos ante una escena en la que se presenta una apariencia de didlogo,

en el que el autor ha operado oportunas dislocacicnes para produdir el
efecto disparatado?3,

Al comienzo de la pieza, «sale Garibalda tirando a su marido Onofre, el
que vendré trayendo una muleta o bordén para su descanse»24. En sus
dos primeras intervenciones, Garibalda parece una esposa abnegada y dili-
gente que desea conocer la voluntad de su anciano marido:

Garibalda  Marido mio,

Onofre Mujer,

Garibalda  ;Qué es lo que me mandas?
Onofre Mando. ..

Darta la impresién de que se trata de la dltima voluntad de Onofre, o al
menos de una orden o mandato ante un acontecimiento grave. En su ter-
cer parlamento Garibalda ya muestra una insdlita impaciencia: antes de
que Onofre pueda afadir nada a la primera palabra de su respuesta {«-
Mando...»), ella lo interrumpe con patabras de apremio:

23 Aplico fato sensy a esta secuencia 2 nocisn de disparate.
24 Cito la primera didascalia.
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Garibalda  Saber de una vez quisiera
el orden de tu mandato
respecto que ya me tiene 5

media muerta esta cuidado.

Acto sequido se pasa sin transicidn de un didlogo casi solemne entre dos
esposos a una situacion grotesca de enfrentamiento. Esta nueva situacion
-es provocada por ef viejo Onofre: ya no manda, sino que manifiesta su
deseo de que Garibalda muera enseguida para peder bailar al cabo del
ano, es dedir después del tiempo de luto. Ya estd lejos {jpero a dos versos
de distancial) la impresién de gue Onofre estd por morir.

Esta intervencién de Cnofre supone una inversion de situaciones: de fa
armonfa entre ambos al enfrentamiento, de la sugerida muerte préxima de
Onofre a una vitalidad que se expresa en deseas de bailar, para lo cual la
propia vida de Garibalda pareciera ser un obsticulo {hasta entonces ella
aparecla como el solicito vehiculo para el cumplimiento de los fntimos
deseos del marida). Todo ello se produce en diez versos.

Por su parte, Garibalda, que se habta mostrado impaciente en su'sequndo
patiamento, ahora es cualquier cosa menos sumisa: arremete con una acu-
mulacion de insultos y, frente al deseo de su marido, opone una enume-
racion de platos suculentos con los que piensa vivir regalada.

Onofre le ordena callar y manifiesta |a sospecha de que ella tiene un acuer-
do con algan ladrén. Esta sospecha pudiera tener por explicacidn el que
los manjares estan fuera del alcance de la fortuna de ambos. La alusion al
ladrén aumenta las expectativas del ptblico, que conoce el titulo del entre-
més. El nuevo parlamento de Garibalda, lleno de insultos (el mas agresivo:
«ofrenda de los gusanos», es decir, caddver, o proximo a serlo) viene segui-
do por la agresién fisica: lo embiste y lo voltea. Lo diche aqui no pertene-
ce a la categorfa de disparate, pero si lo que sigue.

Caido por los golpes de su esposa, Onofre se siente en agonia e invita a
suU mujer a una amorosa despedida. Se produce una nueva y stbita inver-
sién, a la que Garibalda correspende deshaciéndose en expresiones amo-
rosas, tan inesperadas como ridiculas: «Onofre mio, marido, / joh, cémo
me has traspasado / la barriga y corazén / que te estaba idolatrandol». Le
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ayuda a levantarse con nuevas expresiones jocosas («Levanta, pendén
caido / de aquese colchon de barro») y le pregunta qué le aflige.
Deberiamos imaginar que lo que le aflige es el dolor fisico por la golpiza
pero, una vez mas, la respuesta de Onofre produce un gire inesperado. Su
pretendida agonia pasa enseguida al olvido. El mativo actual de su aflic-

cion es el hijo tullido, Pilongo. La cantidad de enfermedades que le atribu- -

ye es tal que solo puede aumentar la comicidad. Se refiere a él como
«nifivelo»... pero ocurre gue entre otros achaques sufre de un «penoso

galicon, es decir de sifilis. Solamente a partir de este parlamento comien-

7a la escasa accion del entremés, que como hemos podido ver, se demora
en un prolongado disparate escénico en el que «rien se tients.

3.3.3. En el Sainete unipersonal intitulado «la brevedad sin
substancia»

En ef Centro Bibliografico Documental Histdrico de fa Universidad Mayor
Real y Pontificia de San Francisco Xavier de Chuquisaca se conserva una
pieza andnima de reciente edicién25. En el mismo tftulo parece encontrar-
se &l primer disparate: si bien nos informa de un aspecto de la puesta en
escena, es imposible aclararse qué es lo que se presenta: Sainete uniper-
sonal intitulado La brevedad sin sustancia. Comedia en tres actos con loa,
sainete, entremés y tonadifla. El contenido responde, sin embargo, con
exactitud & lo que anuncia el titulo: cada parte es tan breve gue todo lo
que anuncia cabe en las cuatro carillas que ocupa, en un folio doblado a
modo de cuadernillo. La acotacion inicial reza: «El representante debe ves-
tirse con mucha ropa una sobre otra para ir mudando trajes con precipita-
€ion, s6lo quitdndose un vestido para guedar con otro, pues la gracia con-
siste en que haga lo mds pronto posible, tanto que no haga més que den-
trar y salirs.

La comedia ocupa en total 34 versos, y el conjunto de piezas breves anun-
ciadas otros 22. El marco es, pues, la parodia de un espectaculo teatral
completo, Flemplo de disparate es el «entremésy, que consta de dos ver-
sos, los suficientes para reducir la parodia a una ausencia completa de
accion y de mensaje. El actor ha de salir dando tres brincos, diciendo:

25 A Eichmann, 2006.
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ris, tras, tres,
se acabd el entremés.

Final

El teatro breve fue uno de los domicilios favoritos de la risa. El éxito de una
fiesta dramatica se cifraba en el ingenio jocose de las piezas breves.
Eugenio Asencio: «ef publico toleraba los exaltados vuelos dramaticos, los
lances de amor y honer, en gracia al descanso cdmice en que la musa
echaba pie a tierra y se humanizaba en los intermedios»2®, Entre los des-
€ansos comicos se encuentra a menudo la satira y la burla; pero también
al tipo de manifestacién del ingenio que identificamos como disparate. Se
ha tenido aquf ocasién de ver unos pocos ejemplos, sin intencién de ago-
tar los gue se encuentran en el carpus de teatro charquefio.

Me parece oportuno cerrar con una reflexién. Cualquier joven, y pienso
que aun un nific bien dotado, es capaz de repetir los elementales aunque
férreos preceptos que impuso la moda de interpretar toda expresion cul-
tural (en el sentido mas amplio) en términoes de dominio, de control y de
manifestacion autojustificadora de quienes ocupan la clspide de una
sociedad jerarquizada que, por fo mismo, ha de ser descalificada en blo-
gue. Lo diche puede aplicarse con machaconeria de autista a fas carrete-
ras romanas, a las fiestas barrocas, a la tapiceria medieval, a los estribos
de los caballos o al vestuario de {a dama de Elche??. Lo leemos y oimos
hasta el aburrimiento, y si nos descuidamos es lo Gnico para lo que los
futuros estudiantes podran encontrarse capacitados. Todas las demas

dimensiones significativas de una obra de arte podran pasar inadvertidas,

a bien subordinadas a ésta que pretende ser la Gltima llave de todo cono-
cmiente. A la hora de analizar las piezas comicas y, dentro de ellas, las
expresiones como las que hemos visto aqui, es probable que el nifio o el
Jjoven que ha aprendido a aplicar la falsilla se vea en agrietos. Pero como
nunca faltan los lazatillos de ciegos caminantes, algan adulto le recorda-
r& con indulgencia la historia de la valvula de escape, prevista aun en el
sistema mas opresivo. Ni duda cabe que ambos quedaran satisfechos al

26 E Asensio, 1965, p. 16,

27 Pero cuidado; hay que hacer alguna excepdion. Los sagrados preceptos de la ortodoxia actual nos prohiben
hablar de ese modo 5 nos referfmos a las expresiones de fas culturas americanas, por supuesto incduyendo
los sacrificios humanos y la sujecion de atros pueblos. Tales culturas tienen ef raro privilegio de quedar exi-
midas de todo andlisis,
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comprobar que se alza imperturbable la gran sombra del control sohre los
desdichados hijos del pasado.

Frente a esto no hay sino volver a aprender a refr, acogiéndose de buena

gana a cuaiquier valvula. Un paso impartante puede consistir en despren-
derse del acartonade tono doctoral, asesino del buen humor Buena parte
de le que nos hace reir hoy coincide con lo gue hacfa reir aqui mismo hace

trescientos y mas afios. Lo que nos une con aguella sociedad es mucho

mas de |0 que podria pensarse a priori gue nos separa.

RO BARROCQ ENEREAVER VHOW

Bibliografia

Arellano, 1., «Las méascaras de Deméarito: en torno a la risa en el Siglo de
Oro», en Demdcrito dureo; fos codigos de la risa en el siglo de oro, 1.
Avellano v V. Roncero eds., Sevilla, Renaamtento 2006, pp. 329-50.

Arellano, I y A. Eichmann, Entremeses, .’oas y cologuios de Potosf
(Convento de Santa Teresa), Madrid / Frankfurt, Universidad de Navagra
/ Iberoamericana / Vervuert, 2005,

Asensio, E., itinerario del entremés; Desde Lope de Rueda a Quifiones de
Benavente. Con cinco entremeses inéditas de D. Francisco de Quevedo,
Madrid, Gredos, 1965,

Eichmann, A., £l "Sainete unipersonal intitulado La brevedad sin sustan-
cia”. una rareza escénica aurisecular de Charcas {Bofivia), Pliegos volan-
deros del GRISO, ndm. 9, Pamplona, GRISO (Universidad de Navarra),
2006.

Eichmann, A., «Una pieza dramética del convento de Santa Teresa: el
Entremés de los tunantes», en Anuario, Sucre, Archivo y Biblioteca
Nacionales de Bolivia, nim. 10, 2004, pp. 271-300.

Perifian, B., Poeta ludens: disparate, perqué y chiste en los siglos XVI y
XV estudio y textos, Pisa, Giardini, 1979.

Perifian, B., «Disparate y comedia burlesca», en Demdcrito dureo; los
codigos de fa risa en el siglo de oro, |. Arellano y V. Roncero eds., Sevilia,
Renacimiento, 2006, 213-32.

Quifiénez de Benavente, Luis, Entremeses completos; | Jocoseria, 1.
. Arellano — I.M. Escudero — A. Madrofal eds, Madrid — Frankfurt,
Universidad de Navarra — tberoamericana — Vervuert, 2001.

Roncero, V., «El humor y fa risa en las preceptivas de los siglos de oro»,
en Demécrito dureo; los codigos de la risa en el siglo de oro, 1. Arellano
y V. Roncero eds., Sevilla, Renacimiento, 20086, pp. 285-328.

Suarez de Deza y Avila, Vicente, Tealro breve, ed. Esther Borrego,
Kassel, Reichenberger, 2060 (2 vols.).

99




Indice
PresentaCion .o iiiieiisirrsrne e eeeeeee e en et e et e e e eeenee s R 4
PTOGIAMIA ©vviivieesie s st e e e emeee e e e e s sree e s ms e rmne e n e e e e n et 9]

Barroco femenino: Sor Juana y Sarduy _
Anke Birkenmaier o, SRS 7

El teatro virreinal en Charcas
TOreSa GUSDEIT ..ottt e r e e rs e e e e s enranrees 28

La Virgen cerro y la tarasca
PAEICA AGIIE ..oovveoeceiieee e erenee bbb ¥

Teatro y teatralidad durante el Barroco colonial:
Apuntes desde la musicologia y el caso chileno. o
VICEOT RONAON .ocovvcceces s ssssssesnssmssssssnresseees 58

El disparate en el teatro breve charquefio _
ANArés EIChMaNM ..o 87

El Principe del Barroco: Pedro Calderon de la Barca en Oruro.
Los dos amantes del cielo TR
Carlos COrdBIO .o e e e e R e !OD'_ X :

Representacion de la mujer en el teatro barroco
de Juan de Zavaleta _
PN oY oT=Ta Co T I 1111 AU U 109

En busca de una poética contemporanea para un teatro barroco:.
Apuntes de direccion escénica _
MACATENA BABZA (.oviiiiieis vt seerneeeeaet ettt eesbeesne st e ssbaene e e '

Barroco y Neoharroco, a proposito de “Di cosas bien”
OMAr ROCHA oot e

148]




