ANGELES Y DIABLOS EN EL CARNAVAL
DE ORURO

FERNANDOQ CAJIAS DE LA VEGA / BOLIVIA

INTRODUCCION

os espafioles introdujeron en nuestro territoric

la concepcidn que, después de la muerte, de la

resurteccion de los muertos y del juicio final, a

los seres humanos, segiin su comportamiento,
les esta destinado el ciclo o el infierna. Desde Ta Edad
Media hasta hace pocos afos, también se concebia un
destino intermedio: el purgatorio.

En Hispanoamérica, como en Europa, artistas y literatos
se encargaron de presentar imdgenes de e6mo podrian ser
el cielo, el infierno y el purgaterio,

Se han conservado numerosas obras de arte de la época
colonial en las que se representa el cielo, parafso o gloria,
a los éngeles v virtudes; asf como el infierno o averno con
sus torturas, sus demonios y los pecados capitales.

En muchas de estas obras se percibe el seguimiento
fiel a la iconografia catélica, pero también las libertades
creativas de los artistas por iniciativa individual o por
influencia del medio geogrifico y social. Si eso sucede
con las imagenes de Jests v de Marfa, mds atn con las
imdgenes de los dngeles y de los Jemonios.

Las “Postrimerias”, tema profundamente estudiado por
los esposos José de Mesa y Teresa Gisbert, han quedado
plasmadas en magnificas obras de arte, como las series de
Caquiaviri y Carabuco, el mural de Curahuara de Carangas
y el monumental cuadro de Melchor Pérez de Holguin.
Los dangeles de la época colonial con mayor personalidad
americana son los Angeles de Calamarca y los Angeles
de las Misiones de Chiquitos.

Uno de los cuadros mas diddcticos para comprender
la lucha entre el bien y el mal, entre los pecados y virtudes,

es ¢l cuadro de la “Mucrte” de Caquiaviri. Este cuadro
est4 dividido en dos partes. En la primera, se representa
la Muerte del Bueno (ver Imagen 1). El “Buenc” es asistido
por un dngel y estd recostado sobre tres almohadas; en
cada una de ellas estin pintadas, sucesivamente, tres
virtudes: la Fe, representada por una mujer con los ojos
vendados, una cruz y un caliz; la Esperanza, como una
mujer que lleva un ancla, y la Caridad, como una mujer
amamantando a un nifio. Alrededor, en forma de escul-
ruras, estan las representaciones de: la Prudencia, mujer
leyendo con cirio; l4 Justicia, mujer con espada y balanza;
la Fortaleza, mujer con columna {atributo de Hércules)
y la Templanza, mujer escanciando una copa de vino.
Todas las representaciones coinciden exactamente con
los manuales de iconografia cristiana. Las virtudes tienen
figrura femenina, asi como la representacion de la “Carne”,
que se encuentra vencida debajo de la cama.

En la otra parte, el “Malo” (Imagen 2) estd representado
en el momento en que el Angel lo abandona (tapandose
la nariz). Su cabeza posa también sobre tres almohadas,
en las que estan pintados, sucesivamente, tres Pecados
(apitales: la Soberbia, representada por un pavo real; la
Avaricia, por el cuerno de la abundancia; la Lujuria, por
una cabra, Rodean al moribundo “malo” demonios de
rostros monstruoses, cuatto de ellos son ios otras Pecados
Capitales: 1a Envidia, con rostro de perro, lo mismo que
la Tra; la Gula, con rostro de cetdo, v la Pereza, con rostro
de asno. Tampoco en ello hay contradiccién con la
iconografia oficial cristiana. La seduccidn diabolica estd
representada por dos mujeres: una lleva un espejo en la
mano; la sepunda se levanta el vestido, dejando ver 1a
cola del diablo.




(Imagen 2) Muerte. |glesia de Caquiaviri.
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En la representacion del Infierno de Caquitaviri, como
en ln de Carabuco, se detallan ejemplos de pecados v sus
respectivos castigos; en ello ya aparecen las visiones mds
locales y personales del artista. En todo caso, son una
comprabacién de que el arte cristiano colonial hispano-
americano tenia, como cn Europa, un fin didédctico:
ensefiar, informar, conmover a los fieles.

A las imapenes plasticas, se sumaban la narracion, cl
teatro v la danza, en los que se representaba In lucha entre
el bien y el mal, entre los dngeles y los demonios, entre
los pecados y las virtudes.

Todas csas representaciones han quedado como una
herencia cultural en rwds Hispanoamérica, como patri-
monio material e inmaterial; material, por las obras de
arte e inmaterial, por las representaciones populares del
cielo, del inficrno, de los dngeles y de los diablos, espe-
cialmente en ef folklore. Hstas dltimas son dindmicas; si
bien guardan una fuerte herencia del pasado, han cambiado
v cambian constantemente gracias, precisamente, a la
creatividad popular.

Uno de los mayores ejemplos de esa herencia y ese
dinamismo es 1a danza folklérica. En muchas fiestas de
Hispanoamérica existe la representacidn de los dinblos,
pero cn cada una de ellss, fa vestimenta, Ja coreoprafia,
la masica son diferentes.

Uno de los cases mas peculiares es 1a representacion
de 1a Diablada en el Carnaval de Oruro, que manticne
un relato central universal: bn lucha del Arcingel San
Miguel con los demonios, encabezados por los siete pecados
capitales y la vicroria del Arcéngel, pero, a la vez, construye
su propia imagen del diablo y la diabla, mezcla los conte-
nidos catdlicos con los de fa religiosidad andina; ticne su
propia vestimenta, musica y coreografia.

Las peculiaridades de los Diablos de Oruto, histéricas
COMO PLeseniies, somn su relacidén con la mineria, con el
Carnaval, con la Virgen de! Socavén, la simbiosis religiosa
de lo catdlico con lo andino; antiguos v nuevos personajes;
los intérpretes v la feminizacién de la diablada; el arte,
manifestado a través de la misica, la corcografia v, espe-
cialmente, el vestido v la méscara.

DIABLOS, MINERIA, CARNAVAL
Y VIRGEN DEL SOCAVON

Existe un erigen legendario y un origen histérico de
la diablada orureda. Ei origen legendario, vinculado con
la religiosidad andina, se remonta hasta la época de los
urus, primigenios habitantes de la regién, cuya presencia
hoy muy disminuida ha quedado en Ia toponimia, espe-
cialmente en el nombre de la civdad. Como sefialan

Mauricio Cuzorla y varios autores orurefios expertos en
el tema, la tradicién oral més difundida refiere que el dios
principal de los urus, 1luari, castigé a los que no le querfan
rendir tributo envidrdoles plagas, de las que pudieron
salvarse gracias a la intercesion de una bella fiusta, asimilada
luego a la Virgen del Socavén. Los urus interpreraban
una danza evocando la leyenda y para evitar futuras plagas,
cubriéndose In cabeza y parte de 1a espalda con piel de
vicufia, de una forma que a los primeros espafioles llegados
a Oruro les parecia una evocacién de Mefistofeles (Cazorla,
2002: 44).

Carlos Condarco afirma gue existe la fuerte creencia
en Oruro de que el advenimiento de la Virgen del Socavon
fue en épocas prehispanicas como fiusta vencedora de
Huari, pero que ¢l culto se afianzo y cotsolida en el puchlo
cuando se difundié el milagro de la aparicién de una hella
imagen de la Virgen de la Candelaria en el refugio de un
famoso ladrdn de mote Chirg Chira (Condarco, 2002:
22 v siguicntes).

Si hicn estas leyendas cstdn muy arraigadas en la
tradicién orurefia v tienen su valor indiscutible, como
afirma ¢l propio Condarco, haciendo ceo de los estudios
de Julia Elena Forttn, €] origen de la danza de los diablos
no puede ser resuitado de un selo hecho, es resultado de
un largo proceso en el que se fusionaron v fusionan tiempos
y riruales sagrados de la tradicién andina y 1a tradicion
Cristiang

En todo caso, en la segunda mitad del siglo XiX, la
prensa da referencias concretas de la fusion de los diablos
con la minerfa, el carnaval y el culto a la Virgen del
Socavén. Notictas como ésta aparecen frecuentemente
en la prensa decimonénica. Por ejemplo, el periddico “El
Pafs” publica el 16 de febrero de 1890 la siguiente noticia:

LOS DIABLOS

Hicieron su entrada tradicional con el entusicsmo de siemprre.
Numerosa concurrencia iba tras ellos y gozaba con verlos
brincar v depositar sus ufrendas a los pies de la Virgen del
Sucavdn.

Pevo una cosae me ha Homado la atencion en esta fiesta, He
creida reconacer a uvés de la grotesca mascara que cubrfa
el rosere de los Rijos del Averno amds de un cudadano del
tuger que uset terro, gusta leva ¥ mo deja ef bastén ni pary
dormir,

También me ha pavecide haber visto un cura muy amigo
mic, entre esos diablillos y pucdo asegurar que eva ol que
mds v mejor brincaba.

Estos pactficos hijos del infiemo son los que han empegado
el carnawal {mds citas en Cajfas, Fernando, 2009),
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Con base en las fuentes periodisticas, se deduce que
existfan dos carnavales en el Oruro decimondnico v de
principios del siglo XiX: el de 1a clite, con sus mascaradas
v juegos en los salones prefecturales, y el del pueblo, con
sus bailes ya entonces dedicados a la Virgen del Socavén.

Los trabajadores mineros bailaban de diablos en honor
a fa Virgen del Socavén; este culto permanece hasta hoy
¥ no es exclusivo de los diablos. Todas las danzas bailan
en honor a la “Mamita del Socavan”, pero, sin duda, los
intérpretes de las cinco diabladas se caracterizan por estar
entre los mds devotos.

Como se sabe, el carnaval universal forma parte del
catendario cristiano como preludio de Ia cunresma, pero,
como tal, es mds bien de transgresién y lo que menos tiene
es de rirual religioso. En cambio, el carnaval de Oruro
ost4 cargado de momentos rituales cristianos como ben-
diciones, novenas, misas; la majestuosa Entrada Folkiorica
del sabado de Carnaval es considerada como una peregri-
nacién al templo para terminar el baile postrados de
rodillas ante la imagen de la Virgen.

En el caso de la diablada, los diablos y diablas son
conducidos por el Arcangel Miguel a postrarse y rendisse
ante la Virgen, Lucifer volvers al infierno, ef grucso de fa
tropa serdt perdonado.

Si bien el culto a Ia Virgen del Socavén, una especial
representacién de la Virgen de la Candelaria, cs ¢l més
importante, profundo y expandido, como en muchas otras
manifestaciones religiosas catélicas en Bolivia, es necesaria,
respecto a la religiosidad, una segunda lectura: la lectura
relacionada con ia simbiosis religiosa del catolicismo v la
cosmuovision andina,

Esta simbiosis se presenta en rituales, en destinatarios
del riro y en las propias danzas. Por ejemplo, asf como el
sabado de Carnaval es dia de la Virgen, el viernes lo cs
del Tio de la Mina y el martes de la Mudre Tierra y de los
Kuntur Mamani, deidades protectoras de los bienes mas
preciados. El Martes de Challa es comun a toda el drea
andina boliviana.

En cuanto a la diabiada, su vinculacién con el Tio de
la Mina es evidente. El Tio es la divinidad duefia de las
vetas, s el Suphay, el diablo andino que, a decir de mi
hermano Francisco, no es nii bueno ni malo, es simplemente
peligroso, especialmente su esposa, la China Suphay.

La versién andina narra que ¢l digblo andine, proscrito
y condenado a vivir en el interior de 1u mina, aprovecha
la licencia vy la transgresion del carnaval para salir a hailar
y disfrutar.

Asi, Ia diablada orureda estd vinculada & dos vertientes:
la cat6lica y la andina, vertientes que luego dé siglos de
coexistencia, coinciden en el calendario ritual, especial-
mente del Carnaval. En roda el drea andina boliviana,
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los ritos de 1a primera cosecha estdn profundamente
relacionados con la Virgen de la Candelaria; por eso,
empiezan el 2 de febrero v duran hasta ¢l sdbado de
Tentacion. Estos ritos sirven para agradecer y pedir pro-
ductividad, peticion que también la realizaban los mineros
y todos los participantes del carnaval; a cambio, prometen
a ta Virgen bailar en su honor por tres afios.

LOS INTERPRETES DE LA DIABLADA ORURENA.
LA FEMINIZACION DE LA DIABLADA

Como lo testimonian los periadicos del siglo XIX, los
principales inrérpretes de la diablada orurefia en esa época
eran los trabajadores mineres, pero no exclusivamente;
ya entonces, personas vinculadas a la clase media, aungue
como excepeion, se convertfan en diablos ¢ sdbado de
Carnaval. .

En cl siglo XX, de alguna manera coincidente con la
crisis de la minerfa, los mineros fucron recmplazados
paulatinamente por otras clases saciales y otros gremios.
De las cinco diabladas que participan actualmente en el
Carnaval de Oraro, ninguna tiene como eje articulador
al trabajador minero.

Desde la primera década del siglo XX, los conjuntos
folklaricos vinculados al Carnaval se fueron instituciona-
tizando; el afio de su fundacidn les da el sitio en el orden
de 1a Entrada. Do las diabladas institucionalizadas, la
primera es la “Gran Auténtica Tradicional Diablada
Orura”, fundada en 1904, cuyo eje articulador, hasta la
actualidad, es ¢l gremio de los carniceros, también cono-
cidos como matarifes o mafiazos. En la acmalidad se la
reconoce como la Diablada del Centenario.

L segunda es la "Diablada Orure”, fundada en 1944, |

cuyo eje articulador son artesanos, pelugueros, sombrereros.
La tercera diablada en crearse fue la “Fraternidad Artistica
y Culrural La Diablada”, fundada también en 1944,
articulada por profesionales y personas de 1a clase media
y alra, conocida como la diablada de “los pijes”. Esta
fundacién muestra la expansion del carnaval popular
orurenio a todas las clases soclales orurefias.

En 1956, se fundé la “Diablada Ferroviaria”, articulada
por los trabajadores ferroviarios, cuyos canticos y simbolos
tienen mucho gue ver con la actividad de los trenes. El
dltimo conjunto en fundarse fue la “Diablada Urus”, en
1960, también vinculada a la clase media.

Acrualmenre, la Diablada es la danza estrelia del
Carnaval de Oruro v en clla participan todas las clases
sociales. Se la interpreta tambicn en todas las orras fiestas
urhanas de Ia zona andina de Bolivia, asi como en fiestas
de provincias, en la Entrada Universitaria de La Paz, por
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ciemplo, estan los Diablos de Medicina, los Diablos Rojos
de Comunicaciin, los Diablos de Geologfa y los Tecno
Diablos de la Facultad Técnica. En la Festividad del Gran
Poder participan tres diabladas: Unién de Bordadores,
Artes Hllimani y Reldmpagos del Gran Poder. Ks famosa
también a Diablada del pueblo orurefio de Eucaliptos.

La interpretacion de las diabladas mantiene estructuras
radicionalces, pero también, como rodo patrimonio inma-
terial, su interpretacién es dindmica; el mds importante
cambio de los tltimos tiempos estd relacionado con la
masiva participacion de la mujer.

Comno en todo, en el carnaval orurefio y en casi todas
las festividades bolivianas, una constante importante es
la paulatina feminizacién de la fiesta v, por ende, también
de la diablada.

Augusto Beltrdn, uno de los mayores estudiosos del
carnaval orurefio, al describir los componentes de la
Diablada, afirmaba en 1934: “Todos los danzantes son
hombres a semejanza de la composicidn del "Tocontin'
centroamericano y otros bailes indigenas que exigen
resistencia y hasta pujanza. Entre Jos pequefios bailarines
recientemente se han notado una o dos nifias” {La Patria,
10 de febrero de 1954, en Beltrin, 2004: 68).

En cambio, en la actualidad, la participacién femenina
es igual o mayor que la masculina; mujeres de todas las
edades han irrumpido en todas las diabladas, Esta partici-
pacién es reflejo del poder femenino, siendo la misma
mujer quién no quiso quedar fuera del gran tributo a la
Virgen del Socavén, también participa con la sensualidad
vy culto a la belleza de 11 mujer que se da en la mayoria de
las fiestas del mundo, especialmente las de carnaval.

Lo interesante es que la participacién femenina no
simplemente es cuantitativa, sino cualitativa porque ha
enriquecido la coreografia y los personajes de la danza.
Actualmente existen cuatro personajes femeninos en la
diablada: la china suphay, la diableza, la china diabla y 1a
flaupa, las que se diferencian por las caretas y lus vesti-
mentas.

LOS PERSONAJES

Las tradiciones més remotas narran que los personajes
centrales fucron y son: ¢l Arcangel Miguel, Lucifer y la
tropa de diablos. Beltrdn afirma que, hacia 1950, los
personajes centrales eran: el Arcangel Miguel, Luciferes,
Satanases y sus compaiicras, las Diablas o China Suphays
{interpreiadas por hombres) y la corte infernal o los
Diablos. Personajes secundarios eran: el céndor, disfrazados
de pumas, gatos y monos y, posteriormente, aparecieron
familias de osos negros y blancos (Beltrdan, 2004: 67).

AR REATLOE P VL bR AL e R

Tante por la participﬁ'c'i'éh': feme
creatividad de cuda uno de los c.mijun:tq ;se'ha
nueves personajes, pero manteniendo la estructurd cerigy
de la pugna entre el Arcingel Miguel y los Dlébln
encahezados por Lucifer.

Tomamos como ejemplo ka “Fraternidad Artistica y
Cultural 1a Diablada”, como producto del trabajo de
campa v la informacién de Adriana Villafuerte, guia de
las diablesas 2009. Encabezan la fraternidad ¢l coche
alegdrico con su cargamento de platerfa y la imagen de
la Virgen del Socavén, as{ como los directivos de la
fraternidad, acompafiados por fas sefioras de la Cofradra,
quienes elegantemente vestidos portan el estandarte de
la institucion. Luego, el blogue de nifias y nifios, como
muestra palpable de la transmisién de generacidn en
generacion de la tradicion.

“Sigue un blogue enorme de osos y osas, cuya misién
es divertir al pablico; entre ellos se reconoce al oso
“Jukumnari”, ser que habita en las serranias del altiplano;
en la danza es quién roba a las doncellas para convertirlas
en diablesas. Forma parte también del bloque de entrada
el Condor, simbolo patrio, vestido con verdaderas plumas
de céndor guardadas como tesoro por afios. En la danza
de la diablada e Céndor presenta al conjunto”. (Villafuerie
Adrizna: 2009).

“Luego viene el blogue de “Las Diablesas”, las més
jGvenes mujeres, entre 13 y 21 afios, solteras, “doncellas
atrapadas momentdneamente por el mal”, quiencs facilitan
la tarca de Satands para dominar a los humanos; no beben
alcohol, por su edad, ni el domingo. Llegan al santuario
para ser perdonadas, se quitan la mascara para ser perda-
nadas, hailan asf el domingo y luego de toda la fiesta del
carmaval vuelven a su vida cotidiana” (Villafuerte Adriana:
2009).

A continuacién, aparecen los v las “Naupas”, bloque
mixto de hombres y mujeres, grupo que representa al
diablo vicjo junto a su esposa también mayor. En seguida
los Siete Pecados Capitales, elcgantes diablos de enorme
capa que representan la Soberbia, la Envidia, fa Gula, la
Lujuria, la Avaricia, la Pereza v la Ira.

El primer Arcingel Migucl conduce a Luciferes y
China Suphays. Lucifer, rey del Infierno, no baila solo;
a su lado estd la China Suphay, su esposa, quien mantienc
st nombre aymara, herencia de la simbiosis religiosa. En
las diabladas mds tradicionales, la principal de las Chinas,
personaje femenino, es interpretada por un hombre,

Los Sieic Satanases o Karka Trompos, grupo de elite
de a fraternidad, lucen una capa negra; a diferencia de
los Luciferes, bailan solos.

Ll segundo Arcangel Miguel conduce a las China
Diablas, mujeres jévenes y adultas, mayores de 21 afios,
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muchas ya casadas, quienes representan no a las diablas
eternas, como las China Suphay, sino a las pecadoras. A
diferencia de las Diablesas, es un bloque masivo.

El tercer Arcingel Miguel es el Angel Mayor, joven-
adulto, el personaje de mayor jerarqufa en la danza, al
que todavia no han accedido las mujeres; conduce a la
tropa de aproximadamente 160 Diablos. Las tropas de !
diablesas, china diablas, diablos son los seres humanos
pecadores que son conducidos por el Arciangel Miguel al
templo; allf son perdonados, dejan de ser demonios y
vuelven a su condicién de seres humanos.

También en el dltimo bloque aparece un segundo
Céndor, que en algunas fraternidades lleva en su pecho
bordado el escudo boliviano, simbolo de la identidad
boliviana al igual que los pafiuelos tricolores.

Desde hace algunos afios, un sacerdote colabora al
dngel mayor en la tarea de conducir a los diablos.

No hace mucho, la Diablada Urus asi como la Diablada
de la Facultad de Medicina han incorporado la represen-
tacion de las Siete Virtudes; como llevan alas, han sido |
confundidas con dngeles femeninos. Como puede verse ‘
en la imagen, llevan en su mano un letrero que las identifica
con la virtud que interpretan.

Para comprender el cardcter ritual de la Diablada
orurefia, no basta observarla el sdbado y el domingo de
carnaval. Es fundamental el lunes, cuando, después de la
misa, proceden a la demostracién y a la interpretacién
del “Relato” de la diablada, heredado por siglos. En este
drama o autosacramental se enfrenta de palabra y danzando
el Arcdngel Miguel contra los Siete Pecados Capitales;
en el dltimo acto, vence el Arcdngel y destrona a Lucifer
de su trono. El Arcdngel va definiendo y llamando a cada
uno de los pecados capitales, los que se presentan bailando
y provocando hasta luego rendirse.

Este es uno de los didlogos recapitulados por Beltran:

Miguel: La Ira es demostracién de venganza; pasién que
mueve hasta la inconsciencia el enojo y la rabia, rencor
inaudito... ;Dénde est4 la ira?

Ira: (Dando saltos, mesdndose los cabellos y agitando
con violencia las manos) Aqui est |a Ira...Arr...Armr...La
Ira, pasién del alma que arrastra consigo la indignacién
y el odio; ansia infinita de venganza; fuerza que ciega la
razén, impulso que llega hasta el crimen... Esa es la
maldicién que pesa sobre mi y que me impide ver la cara
de Dios... (Beltran, 2004: 30).

Uno a uno los Pecados se humillan, inclusive el propio
= . Lucifer, y queda plenamente consolidado el reinado de la
Diablesas sin mascara. Vi!‘gﬂﬂ del Socavén.
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Luciferes y China Suphays. Las siete virtudes.
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Vestimenta de la diablesa.

256

PECHERA
POLLERIN

BOTAS

LA DIABLADA COMO ARTE: MUSIQA,
COREOGRAFIA, VESTIMENTA Y MASCARAS

La Diablada es también una obra de arte, como todo
el Carnaval, una bella muestra de arte efimero, que, como
obra integrada de musica, danza e indumentaria, dura lo
que dura cada una de las representaciones, pero, por
separado, como musica, como mascara, como vestimenta,
como relato, como coreografia, tiene una duracién mucho
més permanente, especialmente en la mente de cada uno
de sus intérpretes.

Existen un centenar de composiciones musicales y
otro tanto de coreografias. Son famosas las coreografias
denominadas “el ovillo”, “la estrella”, “la escuadra”, “el
saludo”, varias de las cuales fueron creadas por la Frater-
nidad, cuya descripcion excede el alcance de esta ponencia.

Si bien la vestimenta es muy similar, cada fraternidad
en Oruro tiene sus peculiaridades, especialmente en los
colores. Por ejemplo, la Fraternidad Artistica usa el color
blanco; la ferroviaria, el rojo y la Urus el celeste.

Veamos algunos detalles de la vestimenta, méscara y
baile con base en la “Fraternidad Artistica y Cultural”.
“En cuanto a los personajes femeninos, las diablesas llevan
una mdscara que les cubre todo el rostro, tiene colmillos,
orejas grandes y lleva la representacion del dragén. Visten
botas, body y un pollerfn corto; su pechera tiene el fondo
plateado, finamente bordado; en una mano llevan un
pafiuelo amarillo y en la otra mano, una vibora. A manera
de capa, llevan lo que se conoce también como “panuelo”,
finamente bordado y cuyos colores varfan. Es el bloque
que mds ensaya debido a los complicados pasos del perso-
naje; su ndmero es reducido, pues en general no pasan de
30 muchachas; su baile es suave y delicado”. (Villafuerte
Adriana: 2009).

La mascara de las fiaupas, las de mayor edad, muestra
las arrugas de la edad, las trenzas estdn blanqueadas y la
pollera es la mas larga del grupo.

Las china suphays también llevan pollera larga; su
careta es muy femenina, con cuernos, sin dragdn, sin
orejas grandes y lo principal es que ostenta corona como
reina del infierno.

Las china diablas llevan, al igual que las diablesas,
pollera corta y una mdscara similar, la diferencia es que
les cubre sélo la mitad del rostro. Su pechera es menos
trabajada. Es un bloque masivo de un centenar y medio
de mujeres, cuyo paso es mis atlético y menos delicado
que el de las diablesas.

Las Siete Virtudes (con base en la Diablada de Medi-
cina) son muchachas jévenes, llevan alas y polleras cortas,
no llevan mdscara para lucir sus bellos rostros; en una
mano llevan una banda con el nombre de la virtud a la
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que representan. Es tan evidente el esfuerzo estético de
la representacién que decia un colega: “la que representa
la templanza me ha dejado destemplado”.

En cuanto a los personajes masculinos, el mds impor-
tante es el Angel Miguel, cuyo atuendo recuerda al de un
soldado romano, como la mayor parte de las representa-
ciones pictdricas y escultéricas coloniales. Como jefe del
ejército de Dios, en el pecho lleva la cruz, porta una
espada y un escudo y unas alas con plumas naturales,
finamente escogidas. Su méascara es angelical, con ojos de
vidrio y dientes naturales. Lleva tres pafiuelos: rojo,
amarillo y verde, recordando la bandera boliviana. Esos
pafiuelos le sirven para organizar las tropas.

“Los diablos llevan unos, pafiuelo rojo y otros, verde;
colores de la Fraternidad Artistica, en cambio, las china
diablas y demds bloques llevan el color amarillo; cuando,
por la coreografia, el bloque se vuelve mixto, se organizan
de tal manera que con los pafiuelos componen la tricolor
boliviana. Llevan hermosas méscaras, cada una con sus
particularidades; llevan, ademas, pechera, pafiuelos espal-
deros, el pollerin de las cinco aletas, calzén largo blanco
y botas” (Villafuerte Adriana: 2009).

Los Siete Pecados Capitales bailan en linea, ostentan
una bella capa; cada pecado se reconoce por la mascara
y el color del pafiuelo. Por ejemplo, la careta de la gula,
ademds de los rasgos comunes de todas las caretas de
diablos, tiene referencia a un cerdo y lleva pafiuelo ama-
rillo; la lujuria, pafiuelo verde.

Lucifer baila en pareja con la China Suphay; ostenta
también una gran capa, su mayor identidad est4 en su
gran corona como Rey del Infierno. Los Satanaces tienen

una gran capa negra; al igual que Lucifer, una mdscara
muy grande, pero sin corona. Otros personajes que acom-
pafian el dltimo bloque son el condenado o la muerte y
el sacerdote, ambos vestidos con tdnicas largas y oscuras.

Las musicas y coreografias que existen son comunes
a todas las diabladas, pero también especiales de cada
fraternidad.

CONCLUSION

Una de las herencias de las épocas prehispédnica y
colonial, en casi toda Hispanoamérica, es la representacién
de dngeles y demonios, de cielos e infierno, de virtudes
y pecados. Una de las més conocidas representaciones
actuales es la que se realiza en el Carnaval de Oruro,
imitada parcialmente en otras ciudades de paises vecinos.

Esas recreaciones son, sobre todo, de la vestimenta,
ya que no tienen la ritualidad religiosa, ni el culto a la
Virgen del Socavén, ni la simbiosis religiosa; tampoco
existen muchos parecidos en cuanto a la muisica y coreo-
graffa; en cambio, sf existe una similitud muy grande en
cuanto a la vestimenta y, especialmente, la méscara.

En todo caso, como afirmamos al principio de esta
ponencia, las imdgenes de dngeles y demonios tienen las
mismas tnicas referencias biblicas, pero luego cada cultura,
cada artista, han creado su propia imagen.

La diablada y todo el carnaval orurefio son una de las
mayores muestras de la simbiosis cultural profunda que
existe en Bolivia, alimentdndose tanto de elementos
andinos como de la religién catélica.
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