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LA VIDA DEL POETA NOVICIO

Relacion en verso donde brevemente se da noticia del infortunio
de algunos nacimientos y de ciertas adversidades de este mundo, y
de las aflicciones que causa la poesia cuando se aprende en la mas
tierna edad. Compuesto en romance castellano por un anénimo
autor, natural de la ciudad de Toledo,
en este afo de 160y

Para Ignacio, en su Siglo de Oro

No es infrecuente la existencia de algunas microbiografias en
verso en los dominios de la poesia aurea. Y no me refiero, claro esta,
a grandes poemas dedicados a narrar los sucesos vitales de personajes
de alcurnia, fama y presencia historica bien comprobada, del
Emperador Carlos a Juan de Austria, al lado de otros menos realis-
tas y mas literarios, de la Virgen de Monserrat a diferentes
Angélicas’; sino a mas que breves obrillas de anonimos o casi desco-

¥ Nomina mas extensa todavia que puede carearse en el estudio de Frank Pierce,
La poesia épica del Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1961 y algunos textos leerse en
su antologia, The Heroic Poem of the Spanish Golden Age selections, Oxford, The
Dolphin Book, 1947.



nocidos vates que poetizan en metro vulgar los avatares de personajes
marginales, en ocasiones ficticios y en ocasiones testimoniales como
prototipos de la sociedad literaria del Siglo de Oro. Galeria poética
donde sobrevuelan la mas que metonimica Obra nueva llamada las
angustias de la Bolsa («Decid bolsa mi zagala / para que quiero que-
reros»), adjudicada a Cristébal Bravo y de la que corren ediciones
desde (mds o menos) 15802 la Obra nueva llamada la vida del estu-
diante pobre, diligente y industrioso, juntamente con la del necio
ocioso atribuida, en pliegos sueltos, al prolifico Benito Carrasco
(«Yo el que més miserias paso / en esta universidad»), cuya primera
edicion es de 1593 [ Valencia, Juan Navarro, 1593; 8%, 8 hs.]3; La
Vida de la Galera, muy graciosa, y por muy galdn estilo sacada. Y
compuesta agora nuevamente por Mateo de Brizuela, a pedimento de
don Inigo de Meneses Lusitano. Do cuenta el ella los trabajos gran -
des que alli se padecen. Es obra de ejercicio y no menos de ejemplo
(«Dice el caballero / Mateo donde consiste») [ Barcelona, Sebastidan
de Cormellas, 1603; 4°, 4 hs., a dos cols. J4; el picaro Guzman de

2 Véase el trabajo monografico sobre este poeta «privado de la vista corporal»
de Antonio Rodriguez-Moiiino, «Cristobal Bravo, ruisefior popular del siglo XVI
(Intento bibliogrifico, 1572-1613)», en Homenaje al profesor Alarcos Garcia,
Valladolid, Universidad de Valladolid, 1966, II, pp. 411-430; luego incluido en La
transmision de la poesia espafiola en los Siglos de Oro. Doce estudios con poesias
inéditas o poco conocidas, Barcelona, Ariel, 1976, pp. 255-283. Véase, ademis,
Pedro M. Catedra y Victor Infantes, eds., Los pliegos sueltos de Thomas Croft
(siglo X V), Valencia, Primus Calamus, 1983, I, pp. 92-94.

3 Aunque también existen diferentes manuscritos coetaneos y ediciones posterio-
res; véase Victor Infantes, «Textos y texto de un poema dureo: La vida del estudian-
te pobre (c. 1§84)», en Ignacio Arellano y Jesus Cailedo, eds., Critica textual y ano-
tacion filolégica en obras del Siglo de Oro. Actas del Seminario Internacional para
la edicion y anotacion de textos del Siglo de Oro. Pamplona, Universidad de
Navarra, Abril 1990, Madrid, Castalia, 1991, pp. 259-292.

4 Véase Pedro M. Citedra, Invencion, difusién y recepcion de la literatura
popular impresa (siglo X'VI), Mérida, editora Regional de Extremadura, 2002, pp.
g11-312, vy edicion de la obra en pp. 413-420.
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Alfarache y su parienta la Picara Justina, en un poético enlace con-
yugal de Rafael Palau: Aqui comiensan las bodas del Picaro Guzmian
de Alfarache, con la Picara Justina Diez de Villadeborlas: contienen
muchos nombres picarescos con un torneo y galas de grande gusto
(«El que quiere ver / mds picaro que solia) [Barcelona, Honofre
Anglada, 1605; 4°, 2 hs., con reclamos, a dos cols.]s o pocos afos des-
pués la jacara de Francisco de Quevedo, Aqui se contiene la adversa
fortuna del valiente Escarramdn, natural de Sevilla, al cual prendie -
ron por muchos delitos que cometio. Cuéntase el trato de otras
camaradas suyas, y el fin de todos, y lo que con ellos le sucedio en la
Circel estando presos, y el castigo, y fin de Escarraman. Sabido por
una carta suya, que escruuio a una mujer que le favorecia. Lleva la
respuesta que ella le envid, donde se hallardin famosos chistes, y el
Testamento que hizo Escarramdn. Afio 1613 (Ya estd guardado en la
trena / tu querido Escarramén») [ Barcelona, Lorenzo Deu, 1644;
4°, 2 hs., a dos cols. ]5.

Breves piezas de tono satirico y de cierta enjundia testimonial,
que acuden al verso popular para fijar en la memoria del lector la
radiografia vital de unos héroes literarios cosidos con los topicos de
su condicion en comparsas de las grandes figuras. En este territorio
poético, de cierto auge impreso en la bisagra de los Siglos de Oro, se
inserta este anonimo Romance de escasas luces poéticas, pero de cier-

5 Detenidamente estudiado y editado por Jos¢ Manuel Blecua, «Bodas de
Guzmdn de Alfarache con la Picara Justina. Pliego suelto de 160¢», en Homenaje
a don José Maria Lacarra de Miguel en su jubilacion del profesorado, Zaragoza,
Anubar, 1977, V, pp. 299-305; luego recogido en Homenajes y otras labores,
Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 1990, pp. 93-97.

6 La obra puede fecharse hacia 1610-1612, aunque posee versiones manuscritas e
impresas y variantes de cierto peso, estudiadas y editadas por Jos¢ Manuel Blecua,
Francisco de Quevedo, Obra poética, Madrid, Castalia, 1971, III, pp. 261-274, ¢l
pliego que citamos, de 1644, remite a una de sus primeras ediciones impresas, como
se indica explicitamente en la portada.



ta gracia literaria por lo que supone en la eleccion del motivo y con
algunos trechos de cierta enjundia tematica.

Nada sabemos de su autor, como en general de casi todos los tex-
tos incluidos en la Segunda parte del Romancero general, y Flor de
diversa poesia, recopilados por Miguel de Madrigal, que vio la luz en
Valladolid, impreso por Luis Sanchez, a finales del afo de 16034 [40,
224 fols., a una y dos cols., texto orlado de linea sencilla], dirigida a
«D?* Catalina Gonzalez, mujer del Licenciado Gil Remirez de
Arellano, del Consejo Supremo de su Magestad»7. El volumen que
acoge nuestro texto continuaba un éxito editorial precedente, con
toda obviedad, la primera parte del Romancero general, en que se
contienen todos los Romances que andan impresos en las nueve par-
tes de Romanceros | Madrid, Luis Sinchez, 1600; 4°, 8 hs.+368 fols.,
a dos cols. |3, que, a su vez y como indica expresamente su titulo,
suponia la recopilacion de nueve diferentes partes que habian hecho
su irrupcion editorial once afios antes con la antologia de la Flor de

7 Se conservan mas de una docena de ejemplares en bibliotecas publicas, Madrid:
Biblioteca Nacional de Espafia (4), Universidad Complutense, Palacio Real y Real
Academia Espafiola (2); Nueva York: The Hispanic Society of America (2);
Oviedo: Universidad; Santander: Menéndez Pelayo; Santiago de Compostela:
Universidad; Toledo: Biblioteca de Castilla-La Mancha y Viena: Osterreichische
Nationalbibliothek y al menos tres (que sepamos con seguridad) en manos privadas.
Alguno de ellos provienen de bibliéfilos famosos: Condesa de Campo de Alanje,
Bartolomé José Gallardo, Antonio Rodriguez-Moifino, Marqués de Jerez de los
Caballeros, etc. Existe dos curiosos estados, que se distinguen por la presencia de dos
diferentes «Aprobaciones», ambas de Antonio de Herrera, una de «a diez y ocho de
Octubre mil y seyscientos y quatro» y otra «a veinte de Octubre, de 1604». Véase
descripcion detallada en Antonio Rodriguez-Moiiino, Manual bibliogrifico de
cancioneros y romanceros. I Impresos durante el siglo XVII (primera parte), coord.
por Arthur L-F. Askins, Madrid, Castalia, 1977-1978, I, n° 27, pp. 9o-100.

8 Véase contenido y localizacion de ejemplares en A. Rodriguez-Moiiino,
Manual bibliogrifico de cancioneros y romanceros. II Impresos durante el siglo
XVI (segunda parte), coord. por Arthur L-F. Askins, Madrid, Castalia, 1973, II,

n° 247, pp. 240-263.



Ve e R ar S

varios Romances nuevos, y Canciones, «Agora nuevamente recopila-
dos de diversos autores, por el Bachiller Pedro de Moncayo, natural
de Borja» [Huesca, Juan Pérez de Valdivielso, 1 §89; 12°, 130 fols.+2
hs.]o y que culminaba (momentidneamente) con la Flor de varios
Romances diferentes de todos los impresos. Novena parte [ Madrid,
Juan Flamenco, 1597; 12° 6 hs.+144 fols.]*°. El tltimo decenio del
siglo XVI andaba sobrado, como se ve, de suficientes romances para
los interesados, pues no menos de treinta y tantas ediciones de las
diferentes flores surtieron de largo los afanes lectores de miles de
interesados en esta fecundo filon poético**. No es de extrafar, enton-
ces, el éxito de esta magna antologia de mas de ochocientos textos y
lo que supuso al despuntar el siglo XVII el Romancero general, con
una reedicidn casi inmediata a los dos afios [ Medina del Campo,
Juan Godinez de Millis, 1602; 4°, 8 hs.+362 fols., a dos cols. |2 y
una ampliacion todavia en 1604 [ Madrid, Juan de la Cuesta, 1604;
4° 4 hs.+499 fols.+7 hs.]'3; asi como la mds que evidente continua-
cion de una Segunda parte, que alargaba unos afnos todavia esta fron-
dosa selva poética de tan excelente acogida literaria, pero que, por
otras razones que no vienen ahora al caso, ago(s)té para siempre la
vida impresa de nuestro romancero.

9 Véase A. Rodriguez-Moiiino, Manual bibliogrifico siglo X V1, ya citado, II,
n°® 207, pp- 36-39.

o Véase A. Rodriguez-Moiiino, Manual bibliogrifico siglo X' V1, ya citado, II,
n° 236, pp. 206-209.

' Hay edicion facsimile conjunta de todos ellos debida a Antonio Rodriguez-
Moiiino, Las fuentes del Romancero general (Madrid, 1600), Madrid, Real
Academia Espafola, 1957, 11 volimenes, mds un postrero de Suplemento, con
«Romances diversos no incluidos en los once tomos precedentes».

12 Véase A. Rodriguez-Monino, Manual bibliografico siglo X V1, ya citado, II,
n° 248, pp. 266-267.

3 Véase A. Rodriguez-Monino, Manual bibliogrifico siglo X VII, ya citado,
II, n® 18, pp. 64-73; atin veria una salida mas, en Madrid, Juan de la Cuesta, 1614,
cuando ya andaba impresa la Segunda parte.



Casi al inicio de esta Segunda parte, tras dos romances que abren
la floresta con los que en nada se relaciona ni por el tema ni por tono,
el de «Garci Lasso», «La Reina dona Isabel / viendo venir vence-
dor», un romance nuevo de recreacion histdrica [ fols. 1ra-1r b}, y el
anonimo «Sefor pretendiente amigo / escuche un rato por bien», un
romance jocoso de consejos de alcahuete [ fols. 1vb-2ra], Miguel de
Madrigal inserta este «Otro Romance» que nos ocupa [fols. 2ra-
2vb]4, del que no teniamos noticia anterior, ni tampoco la tendre-
mos posterior’s. Por su extrafia ubicacion en el portico de la antolo-
gia, mds nos parece un capricho editorial del recopilador, ;quiza un
favor literario a un compadre poeta?, contando por otra parte, que
no se percibe una estrategia nitidamente definida en la organizacion
de los primeros trechos del volumen. Nada se sefiala de su autor,
como sucede con la mayoria de los textos de estas selvas poéticas, y
queda asi envuelto en las brumas de la pegajosa anonimia de tantisi-
mas obritas dureas de similares contenidos y extensiones; nada tampo-
co se puede sugerir, sin datos ni referencias probables, ni tampoco
creemos que un nombre afiada mas luces a la sombra tipografica del

4 Contamos con dos ediciones a las que acudir, la de Angel Gonzalez Palencia
al recoger el Romancero general en sus apariciones de 1600, 1602 y 1605, Madrid,
CSIC, 1947, I1, pp. 216-217, y la de Joaquin de Entrambasaguas al editar exclusi-
vamente esta Segunda parte de 1605, Madrid, CSIC, 1948, II, pp. 17-20; aunque
en (apenas) nada difieren, nosotros preferimos seguir, y editar ahora, el texto en su
edicion original, sin mas intervencion que puntuar modernamente y regularizar las
maytsculas.

5 No hemos hallado rastro alguno del texto, manuscrito o impreso, en otras
recopilaciones anteriores ni sefiales de ninguna aparicion exenta posterior; las dos
copias manuscritas tardias de la Segunda parte, nada aportan a la constitucion tex-
tual de la obrita, ambas en la Biblioteca Nacional de Espafia, Ms./4073 v
Ms./7149, véase [Edad de Oro. Universidad Auténoma de Madrid]| Catdlogo de
manuscritos poéticos de la Biblioteca Nacional con poesia en castellano de los siglos
XVI y XVII, Madrid, Arco/Libros, 1998, III, pp. 1.692-1.702, y IV, pp. 2.315-
2.332.
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poema. Por otro lado, a la aséptica mencion de su existencia, «Otro
romance», la hemos querido dotar de un titulo que recogiera su argu-
mento, y el que campea al inicio de estas lineas es el que nos ha pare-
cido mas apropiado para tentar al interesado que se acerque a su lec-
tura.

Tres partes vertebran los casi cien versos de la composicion, que
mantiene, a estas alturas cronologicas de la vida del romance, una
marcada estructura interna de cuatro versos?s. Un exordio (versos 1-
28) nos presenta un furibundo alegato contra la profesién de escri-
tor, en la que se incluye autobiograficamente en el primer octosila-
bo, desenganado del aprecio que se hace de la poesia y culminado con
el topico de que no son estos tiempos los mas propicios para la lite-
ratura. Quiza como justificacion de sus desdichas inserta a continua-
cion, y sin solucion de continuidad, una apretada biografia de su pro-
pia existencia, que recorre su peregrinacion vital desde el nacimiento
hasta la juventud, etapa en la que se acerca por primera vez a la crea-
cion literaria. El tono de disparate’7 y de acumulacion de percances
que han ido sucediéndole desde su desgraciado alumbramiento (ver-
sos 29-68), culmina con su salida de Toledo, donde suponemos que
ha nacido nuestro personaje, y su arribo a un Colegio en Alcala de
Henares. Alli, en el tercer trecho de la obra (versos 69-92), se decla-
ra su vocacion poética y se siente poseido del furor de la composi-
cién: «almorzaba Otavas rimas / y merendaba Tercetos»; aunque
inmediatamente maldice esta obsesion y nos recuerda la proliferacion
de «necios» que sufren la misma terquedad creativa. Remata el texto

16 Valga todavia citar el conocido trabajo de Antonio Alatorre, «Avatares
barrocos del romance. (De Géngora a Sor Juana Inés de la Cruz)», Nueva Revista
de Filologia Hispdnica, 1977, 26, pp. 341-459.

17 En parte recuerda esta técnica poética de cierta fortuna literaria en los Siglos
de Oro, véase el excelente analisis de Blanca Perifidn, Poeta ludens. Disparate, per-
qué y chiste en los siglos XVI y X VII, Pisa, Giardini, 1979, especialmente, pp. go-
78, con textos en pp. 119-171.



con una jocosa admonicion, donde, a pesar de todas las amonestacio-
nes recogidas, promete continuar escribiendo, porque, ademas, «llevo
el diablo en el cuerpox.

Destaca, dentro de la escasa materia del poema, esa biografia del
autor, plagada de referencias literarias a un fondo comun de vidas
desdichadas*®, y que tanto eco tendra en otros textos que describen
la desventura de la existencia terrena; valga rememorar, entre una plé-
yade de obritas similares, el soneto de Francisco de Quevedo,
Pronuncia con sus nombres los trastos y miserias de la vida: «La vida
empieza en lagrimas y caca, / luego viene la mu con mama y coco»,
que llega (como tema) hasta Diego Torres de Villarroel en su Vida
bribona: «En una cuna pobre fui metido, / entre bayetas burdas mal
fajado» o en donde nos Cuenta los pasos de la vida: «De asquerosa
materia fui formado, / en grillos de una culpa concebido»2°. Quiza
representa una (cierta) novedad asimilar este modelo de biografia
desafortunada a la actividad creativa de esa «muchedumbre de
Poetas [ que | hay en todas las ciudades del Reino», como nos recor-
daba Juan Diaz Rengifo en la epistola dedicatoria al Conde de
Monterrey al frente de su Arte poética espanola®’.

En cualquier caso, el poema expone la desazon del poeta aficiona-
do ante los irremediables avatares de la escritura literaria, maldicien-
do la condicion de su inutilidad y el desagradecido lugar que ocupa
en el Parnaso de las letras de su siglo. Para ello no se le ocurre mejor
manera de justificarlo que hacer complice al lector de su desastrada

18 En las notas correspondientes desarrollamos una minima parte de estas fuen-
tes.

19 Veéase Francisco de Quevedo, Poesia, ed. de Ignacio Arellano y Lia Schwartz,
Barcelona, PPU, 1989, p. 209.

20 Véase Diego Torres de Villarroel en Poesia del siglo X VIII, ed. de John H.
R. Polt, Madrid, Castalia, 1975, pp. 67-68.

21 Citamos por la edicién princeps de Salamanca, Juan Serrano de Vargas, 1592,
Preliminares, h. gr.
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biografia, enumerando las desgracias de su decision por la conjuncion
astrologica de su nacimiento y la desafortunada trayectoria de su
existencia. Por un momento, lo que dura la atropellada lectura de una
centena de versos, es posible imaginar que la literatura refleja la vida.
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9 Otro Romance

1 Yo no sé para qué escribo
tanta prosa y tanto verso,
si todo no importa un cuarto,
y vale el papel el medio.

5 1 La tinta vale algo cara,
y aunque baratos los cuernos,
éstos nos suplen la falta,
porque sirven de tinteros.

3-4: Se fuerza el sentido del verso al insertar la negacion, pues se entiende (mas o
menos) sin ella, aunque quizé se trate de una posible errata de «no» por «me»,
que parece, entonces, mejorar la queja; en cualquier caso, juega con el valor eco-
némico del ‘cuarto’, segin Covarrubias [Sebastian de Covarrubias Horozco,
Tesoro de la lengua castellana o espanola, ed. de Ignacio Arellano y Rafael
Zafra, Madrid, Universidad de Navarra/Iberoamericana/Vervuert, 200 5], p-
636, moneda de vellon equivalente a 4 maravedies, con el significado de ‘cuar-
to’ como cuarta parte del valor general de algo, en este caso de la creacion lite-
raria. La negatividad del aserto se refuerza, y se relaciona por cantidades, con
la desproporcion del precio del papel, lugar donde a la postre se deposita la
escritura.

§: Aparte de enfatizar el coste de la tinta de escribir, en relacion con el valor que
en los versos anteriores otorga al papel y la creacion, es habitual el elogio de la
tinta en algunos escritores, caso del «Enigma» CLXXXII de Pérez de
Herrera: «Negra soy, bien estimada, / y no esclava, sino esenta» [ Cristobal
Pérez de Herrera, Ocho enigmas de la escritura y la edicion entresacadas de sus
Proverbios morales, y consejos christianos, y enigmas filosoficas, naturales y
morales (Madrid, Luis Sanchez, 1618), Madrid, Ediciones de Ila
Imprenta/Memoria Hispanica, 2003 ].

8: Amén de la maliciosa mencidn a la infidelidad, «faltar, o hacer faltar a la fe del
matrimonio», segiin define elipticamente Autoridades [ Diccionario de la len-
gua castellana, en que se explica el verdadero sentido de las voces, su naturale-
za y calidad, con las frases o modos de hablar, los proverbios o refranes, y otras

(SIS )
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9-12:

9 Un canodn vale un tesoro,

y hanme dejado sin ellos

las ocasiones de Corte,

que hacen al uso el cabello.

1Y al cabo sirven mis coplas [ fol. 2ra]
de fundas al especiero,

como si fueran jpar Dios!,

cosas convenientes al uso de la lengua, Madrid, Francisco del Hierro/Real
Academia Espaiiola, 1729-1736, 6 ts., ed. facsimile Madrid, Gredos, 1984, 3
vols.], II, p. 686, la metifora, en la época se hacian tinteros con los cuernos de
determinados animales, asi Covarrubias, p. 645, que recoge «los de uro y los de
bufalo».

Con el término «cafidn» hace referencia al cialamo de escribir, hecho con el
cafidn de la pluma del ave (Covarrubias, p. 439), tal como también recoge la
explicacion del «Enigma» CCLVI de Pérez de Herrera, «La pluma de escri-
bir»: «Naci6 vestida con el alon de la ave, de donde la sacaron para cortarla y
escribir con ella»; Saavedra Fajardo al inicio de su Repiiblica Literaria [ Diego
de Saavedra Fajardo, Repiiblica Literaria, ed. de José Carlos de Torres,
Barcelona, Plaza & Janés, 1984 | describe las murallas de la ciudad como defen-
dida de «cafiones de dnsares y cisnes, que disparaban balas de papel», p. 70. No
obstante, aprovecha el calambur para jugar con el doble sentido del objeto con
el que se escribe y el «candn» como el «principio del pelo de la cabeza u de la
barba, que esta inmediato o pegado a ella», Autoridades, I1, p. 132; de ahi que
las «ocasiones», deban entenderse como «peligro o riesgo» (Autoridades, V, p.
13) de la Corte, y por ello «hacen al uso el cabello».

14: Se refiere, siempre ironicamente, al uso que se hace de sus poesias, escritas en

papel, con la costumbre de envolver con ¢l las especias al comprarlas, nos refie-
re explicitamente Covarrubias, p. 833: «Y asi quien va a la tienda por especias,
pide cuatro, o diez maravedis de especias, y en un papelillo le dan pimienta, y
clavos y azafran».

1§: Forma arcaica de la alocucion, Autoridades, V, p. 116, sefiala para ‘par diez’:

«Lo mismo que por Dios. Dicese frecuentemente par diez, por no decir por
Dios», aunque nuestro poeta prefiere la formula mds explicita.

(SN IE Gl RS )
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las coplas de don Gaiferos.

{ No es ya el tiempo que solia,
que al fin se mudan los tiempos,
con que nunca mis desdichas
han hallado en si su asiento;

1 si como gasto paciencia

se vendiera sufrimiento,

yo sé¢ bien quién lo comprara

a costa de su dinero;

1 porque éste le alcanza todo,
pero en mi, que no le tengo,
todas mis trazas perecen

a manos de mis deseos.

9 Pariome mi madre en Martes,
y estaba entonces el cielo

16: Refuerza el sentido negativo de su propia poesia, ya expuesto en los versos ante-

riores, con la cita de uno de los titulos por antonomasia de la literatura poéti-
ca de los pliegos sueltos («Asentado estd Gaiferos / en el palacio real»), siem-
pre con la connotacién de ‘popular’ y destinada al vulgo lector; méds de dos
docenas de ediciones se pueden documentar a lo largo del siglo XVI, véase
Rodriguez-Mofino [Antonio Rodriguez-Mofiino, Nuevo Diccionario
bibliogrifico de pliegos sueltos poéticos (siglo X V1), ed. act. y corr. de Arthur
L.-F. Askins y Victor Infantes, Madrid, Castalia/Editora Regional de
Extremadura, 1997], pero sigue su presencia en el siguiente, incluido el propio
Romancero general en su «primera parte» (Madrid, Luis Sdnchez, 1600).

27: Debe entenderse «trazas», con Autoridades, V1, p. 345, como «los fines que se

pretenden».

29: El verso recuerda, creo que con evidente intencion, la famosa cancioncilla de

«Pariéme mi madre una noche escura / cubridme de luto, faltdéme ventura»,
y otras similares de abundante fortuna poética, ver Frenk [Margit Frenk,
Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispdnica (siglos XV a XVII),
México, UNAM/EI Colegio de México/FCE, 2003, 2 ts.], I, n° 772, y
nimeros 761 a 777 bajo el epigrafe de «Lamentaciones», contando, por demds,
que continiia con «escuras tinieblas»; la trasposicion al «Martes», refuerza
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lleno de escuras tinieblas,

y de negras nubes lleno.

1Y un dios que llaman Saturno,
segun dice Tolomeo,

35 afirma que de almorranas
estaba en la cama enfermo;
1y que aquella misma noche,
(ved qué de tristes sucesos),
pegaron fuego a mi casa,

40 y a mi no me hall6 el fuego.
1 Muriose un agiiela mia,
porque ya yo era su nieto,

y robonos una esclava,
y ahullaronme unos perros.

45 9 Era la comadre tuerta,

y yo no naci derecho,

todavia mas el inicio de la descalabrada biografia del personaje, porque es dia
tenido en el Siglo de Oro como muy negativo, en Autoridades, IV, p. 505, con
referencias al Padre Mariana y a Francisco de Quevedo.

33: La bufonesca mencién del estado del «Dios» Saturno, apoyado la cita en una
autoridad como «Tolomeo», vuelve a remarcar los presagios negativos de su
vida; asimismo, se relaciona con el verso 29: «Pariome mi madre en Martes»,
pues abundan de nuevo los textos de parecida connotacion: «Fui engendrado
/ en signo fortuno, / reinaba Saturno, / su curso menguado», Frenk, I, n® 762,
teniendo presente, ademas, que Saturno es el planeta inmediatamente superior
a Marte.

41: Uso del articulo sin concordancia de género, (relativamente) habitual en la
época, especialmente cuando la palabra siguiente empieza en vocal, Lapesa
[Rafael Lapesa, Historia de la lengua espaiola, Madrid, Gredos, 198 19], p-
391.

45-46: El término «comadre» con el sentido lato de ‘partera’ y recargada, ademas,
su condicion con estar «tuerta», lo que le permite volver a jugar con el senti-
do de no nacer «derecho», es decir, tener un nacimiento normal, porque en el
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50

55

fue ventura nacer vivo,

y mas fuera nacer muerto;

{ 1a que me tenia en brazos
soltome y cai en el suelo,

mi madre, {Dios la perdonel,
de espanto quedo en el puesto.
9 Quisiéronme cristianar,
cuando tan mortal me vieron [ fol. 2vb]
y fue con agua del pozo

en el suelo de un mortero;

1y como en tal confusion
andaba todo revuelto,

por panales y mantillas

Siglo de Oro ‘derecho’ se opone semdnticamente a ‘tuerto’, Covarrubias, p. 645
(y p- 1.494); Autoridades, II1, p. 79 afiade, a nuestro interés en el mejor enten-
dimiento de la ironia del texto, «Venir el parto derechox, es decir, seguro y
sin riesgo, aduciendo dos paremias, aunque se pueden senalar més: «A tuerto o
a derecho, nuestra casa hasta el techo» y «Derecho apurado, tuerto he torna-
do».

52: En sentido hiperbdlico deberiamos entender que la madre murio, es decir que se

«quedod en el puesto», como sitio o lugar; no obstante, Autoridades, V, p. 426,
recoge una acepcion especifica del término ‘puesto’ que, sin obviar la defun-
cién materna, la relaciona con el momento, y el lugar especifico, del alumbra-
miento: «Llaman a la silla, cama o parage donde pare la mujer».

§3-56: Es decir: bautizar, pero no con agua bendita, sino, y por las prisas, con «agua

del pozo», rematando la broma con la ubicacion del «suelo de un mortero» en
vez de en la pila bautismal; Autoridades, IV, p. 612, nos recuerda que «algu-
nos [ morteros] se hacen muy grandes y de piedra porosa para pasar o colar por
ellos el agua, para sutilizarla o purificarla», con lo que la ironia mantiene el
sentido, sin recurrir a una hipérbole excesiva por el tamafio de un mortero nor-
mal. Usa «mortal» por ‘muerto’, con el sentido que «se dice del que tiene o
estd con sefias o apariencias de muerto» (Autoridades, IV, p. 611).
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6o en un costal me metieron.
1 A la puerta de la Iglesia
me dejo un honrado viejo,
cridme una buena duefia
hasta siete afos y medio;

6y 9 mostrome las oraciones,

60: Enfrenta la suavidad de la tela de los «panales y mantillas» con la bastedad de
la que estaban hechos los costales, que los define .Autoridades, II, p. 640 con
estas palabras: «saco o bolsa grande, que se hace de jerga, lienzo u otro género
[de tela], que sirve para echar en él trigo, cebada y otras muchas cosas, para lle-
varlas y transportarlas de una parte a otra».

61-62: Le abandonan a la «puerta de la Iglesia», como se hacia con las criaturas
expositas, que Covarrubias, p. 868, define como «El nifio que ha sido echado
de sus padres o de otras personas en los campos o en las puertas de los templos».

63: Con el sentido de ‘ama’, que Covarrubias, p. 734, recoge para «duefa»: «en len-
gua castellana antigua vale sefiora anciana viuda, agora [se refiere a su propia
época, inicios del siglo XVII, fecha de nuestro texto | significa cominmente
las que sirven con tocas largas y monjiles, a diferencia de las doncellas».

65: Es decir, que le ensefi6 los textos basicos de la catequesis inicial: Ave Maria,
Padrenuestro, Credo, etc., para remarcar su aprendizaje catolico, Covarrubias,
p- 1.325 sefiala que «vale o rezar o declamar en las escuelas», y se refiere a las
Cartillas y Doctrinas para ensear a leer a los nifios, que incluyen las nociones
basicas del aprendizaje de la lectura: Abecedario, Silabario, etc., junto a las ora-
ciones elementales, en latin o romance, véase los estudios y edicion de Infantes
[ Victor Infantes, De las primeras letras. Cartillas espafiolas para ensefiar a leer
de los siglos XV y XVI. Preliminar y edicion facsimil de 34 obras, Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 1998] e Infantes y Martinez Pereira
[Victor Infantes, Victor y Ana Martinez Pereira, De las primeras letras.
Cartillas espafiolas para ensefiar a leer de los siglos X VII. Tomo I. Siglo X VII.
Preliminar y edicion de 26 obras, con «Estudios» de Bernabé Bartolomé
Martinez y Pedro Ruiz Pérez y Tomo II. Siglo X VIII. Preliminar y edicion
de 34 obras, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2003, 2 vols.]. El conoci-
do pasaje del Lazarillo [ Lazarillo de Tormes, ed. de Francisco Rico, Madrid,
Citedra, 1987 nos presenta uno de los oficios del Ciego: «En su oficio era un
aguila. Ciento y tantas oraciones sabia de coro...», pp. 2-26.
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y pusome a oficio luego,
mas yo, misero, aspiraba
a mas altos pensamientos.
9 Puseme mis dos camisas,
70 y salime de Toledo,
fuime a Alcala de Henares,
y entré a servir un Colegio.
{ El Latin que yo estudiaba
eran coplas y sonetos,
75 tocome esta enfermedad,
que a mi me tiene sin seso.
9 Pusiéronnos una letra
el dia del Sacramento,
y yo la glosé tan bien,
8o que me llevé el primer premio.
9 Picome de tal manera

72: La construccidn con infinitivo parece exigir la preposicién, ‘servir en/a un
Colegio’ y, aunque sin ella, no esta documentada en Keniston [Hayward
Keniston, The Syntax of Castilian Prose. The Sixteenth Century, Chicago,
The University of Chicago Press, 1937 ], puede admitirse por la necesidad de
la correcta lectura del octosilabo, que con preposicion forzaria tres sinalefas en
el mismo verso; también podria sugerirse la ironia de suponer «un Colegio»
como objeto de su servicio.

73-75: Hiperbdlicamente refiere que en vez de dedicarse al estudio (del Latin), se
dedica a estudiar, con el sentido de «ocupar el espiritu en alcanzar alguna cosa
y entenderla con cuidado y asistencia» (Covarrubias, p. 857), la poesia.

77: Debe referirse que les mandan glosar un ‘mote’, que necesariamente, por tenerlo
que desarrollar en una glosa, debe ser una estrofa de tres o cuatro versos, y no
el ‘lema’ o “inscriptio’ de un emblema o empresa (Covarrubias, pp. 762-763,
que los compuso, y Autoridades, IV, p. 388).

78: Se refiere a la festividad del Corpus Christi, véase Cattabiani, [Alfredo
Cattabani, Calendario [ 1988], Barcelona: Ultramar, 1990], pp. 227-231.

80: La referencia del verso debe entenderse como su participacion en una Justa poé-
tica, en la que obtiene el «primer premio», de ahi la mencién anterior de que
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el cebo de aqueste anzuelo,
que almorzaba Otavas rimas,
y merendaba Tercetos.

1 Mejor fuera, jnoramala!,
para el seflor, mi maestro,

que otra ciencia me ensefiara
de mas honra y mas provecho;
1 que aquesta esta tan gastada,
y somos tantos los necios,

que en cada rueda veréis
media docena de Homeros.

1 ;Fuera senores Poetas,

no se ponga nadie enmedio,

«pusiéronnos una letra»; creemos (a todas luces) que se trata de un lugar
comun, al hilo del énfasis de su temprana vocacion y en el ambito de la for-
macion curricular que estd describiendo, obviamente huelga (el intento de)
documentar ninguna Justa alcalaina de fechas coincidentes, que tampoco las
hay, y menos del Corpus, véase Simén Diaz [ José Simén Diaz, Siglos de Oro:
indice de Justas Poéticas, Madrid, CSIC, 1966 ].

85: Contraccion habitual de «en hora mala», y de uso particular en poesia por la eli-

sion de la sinalefa.

91: El sustantivo quiza puede entenderse, socialmente, como ‘circulo u corro’

(Autoridades, V, p. 650) y la ironia reside en incluir en cada una de ellas hasta
«media docena» de poetas, aunque no es desdenable suponer que se pueda rela-
cionar con la Rueda de la Fortuna o, mas forzado todavia y sin documenta-
cidn para la época, la acepcién del DRAE [ Diccionario de la Real Academia
Espafiola]: «Circulo que se hace con los rimeros de los distintos pliegos de una
obra impresa, a fin de ir sacandolos por su orden para sacar cada tomo», y asi
querria dar a entender que en cada libro hay siempre una porcién de poetas; en
cualquier caso, el sentido indica despectivamente la proliferacion de escritores,
entre los que se incluye.
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9§ que voy a tomar la pluma, [fol. 2va]
y llevo el diablo en el cuerpo!

(SN IE Gl RS )



GG 0 ER 20

(SN IE Al RS )



PLIEGOS VOLANDEROS DEL GRISO

N° 11, diciembre, 2007



P

Y EICRMALH Sebastian de Covarrubias y
1 2 Horozco
SR i o ot Tesoro deoli sl;:gs;za castellana
TESORO DE LA LENQUA
CASTELLANA O ESPANOLA
Arellano, Ignacio
; Zafra, Rafael (eds.)
% Lean i 4 Universidad de Navarra / Ibe-
pag - 3 . roamericana / Vervuert, Pam-
P el . v plona / Madrid / Frankfurt,
2006.
EDICION INTEGRAL E ILUSTRADA DE
IGNACIOARELLANOYRAFAELZAF‘R{\ > 1.700 P.; ISBN 8484890740
' j: (Iberoamericana)
o) ¥ ; 3865271871 (Vervuert).
59 x P

Precio: 120,00

PARA PEDIDOS:

Iberoamericana Editorial Vervuert, S.L.
C/ Amor de Dios, 1
28014 Madrid
Tel.: +34 91 429 35 22

Fax: +34 91 429 53 97
Mail: info@iberoamericanalibros.com

Vervuert Verlagsgesellschaft
Wielandstr. 40
60318 Frankfurt a.M.
Tel.: +49 69 597 4617
Fax: +49 69 597 8743

Mail: info@iberoamericanalibros.com

www.iberoamericanalibros.com



