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de siempre en literatura que los textos de creacién desbordan
ier acercamiento tedrico. Cuanto mdis concreta se quiere una
idn, mis excepciones se le encuentran. Y, sin embargo, son ne-
s unos entramados hipotéticos que bajo forma de paradigmas
ales nos ayuden a comprender un conjunto de obras que percibi-
:omo una unidad. Asisucede en gran parte con la novela picares-
éero que reconocemos como tal a pesar de que la critica no acabe
égar a una definicién concluyente’. La ingente bibliografia sobre
¢iria ha aportado mucha informacidén que ayuda a comprender me-
ste fendmeno literario, focalizando diversos aspectos tanto de
estriictura como funcionales, de contenido, etc. A pesar de ello, la
nicién, para ser consensuada, se acaba reduciendo a unos rasgos
an escuetos como los que es posible encontrar hoy en el Diccionario de
Real Academia {ed. 2001). Novela picaresca, afirma, es aquella
e, normalmente en primera persona, relataba las peripecias poco
norables de un picaro. Se cultivd durante los siglos XVI y XVII».

Como vemos, si bien las caracteristicas de configuracién son poco
sas, los criterios temporales son estrictos. La novela picaresca se
scribe como un género exclusivo del Siglo de Oro. Es dierto que
sulta muy dificil defender la pervivencia de este tipo de novela mis
13 del siglo XVII. No obstante, la calificacién de «picaresca» viene
epitiéndose en bastantes obras contemporineas. Por esto parece ne-
esario reflexionar sobre si realmente es adecuado o no hablar de pi-

! Ver a este x'especfo Cabo Asecguinolaza, 2001, pp. 28-29 y 1992, p. 44, Cros,
001 y Rey, 1987. -
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caresca ~—o huellas picarescas— en el siglo XX. Todavia mas ¢
no ha habido una tradicién continuada que pudiera estable
vincula cién con aquellas obras originarias2, '
No es el objeto de este trabajo justificar la existencia 0 no-
nero picaresco en el siglo XX. Nos parece muy valido el critey
quienes afirman que es un género adscrito a unas coordenada
rico-sociales muy concretas. Nuestro interés es hacer un priiﬁe
camiento a cudles son los momentos y las razones que llevan 4 v
lizar este fenémeno en algunas obras actuales, como ratifica el ha
de que la critica se siga valiendo de ese término hoy. :
Hasta la fecha se han publicado diversos estudios dedicado
picaresca en ¢l siglho XX, tanto desde un acercamiento tedrico
prictico. La mayor parte de las veces 1a critica ha prestado mis
cion a este segundo aspecto, limitindose a estudiar qué rasgo
rescos podrian ser reconocidos en las obras actuales®. Pocos est
se plantean un cuestionamiento real sobre qué significado tiene ]
vivencia de la picaresca en la novela contemporinea. En realida
que todavia no estd claro es si esta nocion se refiere a un modelo: p
pio del Siglo de Oro que se cree renacido en la actualidad o si bien
una manera de dar cuenta de una serie de fendmenos que se sien
cercanos a aquel tipo de novelas. Es esta la pregunta que tratamo
abordar aqui. : i
~ Sin duda la perspectiva histérica puede ofrecernos en este caso
eficaz método de anilisis. Permite percibir la evolucién de un gén

¢ parecia haber desaparecido y que renace en umas circt_lnstanf:ias
torico-sociales muy determinadas, que, salvando las chstanmaf;,
scuentran —y esto sera lo significativo— un paralelo con las del Si-
olo de Oro. _ _ .

 Comienza nuestro panorama en el cambio de siglo, donde es posi-
e encontrar algunas obras que recuerdan las novelas picarescas. La
ritica ha calificado de este modo libros tan diferentes como La busca,
de Plo Baroja (1904) o Los centauros, de Ricardo Ledn (19124, Es-
riben ambos en un momento de revalorizacién de la gran liter:{tura
paficla de los siglos dureos, aunque cada uno de mdnera muy diver-

En La busca se narra la vida de una serie de personajes que, engar-
zados en torno a la figura del protagonista, Manuel Alcizar, evocan
uri ambiente, unas aspiraciones v un modo de vida similares a las de
os picaros del Siglo de Oro. No obstante, resulta dificil reparar en
ello en una primera lectura. Es lo que lleva a Antonio Risco a pre-

¢Por qué referir La busca entonces a la picaresca? Porque se trata de una
novela costumbrista de bajos fondos, de hampa, y sabido es que este tipo
de narracién mantiene estrechas conexiones historicas con la picaresca. En
rigor, puede decirse que la novela picaresca supone una variedad de aguél

género mis amplio®.

~En efecto, muy pocas marcas formales permitirian ligar esta obra a
sus predecesoras, pero la conexién historica no es irrelevante, ya que

porta a La busca una especial cohesién, tanto interna como.de. en-
garce en la tradicidn. Sin embargo, en lo que se refiere a la V]talllda:d
‘del género, lo que se puede observar en esta obra es mas una coinci-
‘dencia de contenido que una efectiva recreacién de un modelo anterior.
Diferente es el caso que nos presenta Ledn en Los centauros, ya que
desde el primer momento establece una relacion explicita. En la pri-
‘mera linea del prdlogo el autor afirma: «aqui te ofrezco, lector, una
novela de picaros» {p. 7). Afiade inmediatamente que no se trata de
los picaros de antafio sino de otros que, viviendo en la época contem-

2 1a continuidad de la picaresca ha sido postulada por algunos criticos que ven
pervivencia del género en obras como I Fide de Diego Torres Villarroel (1743
Pedre Sapito de Braulio Foz (1844}, Pepita Jiménez de Juan Valera (1874) o Miserico
dia de Benito Pérez Galdés (1897). Asi lo postala, por ejemplo, def Monte, 1971 p
159-61. En La picaresca, origenes, textos y estruciuras pucde cotejarse también la opitid
de autores que han negado esta continuidad: «Me parece, y los hechaos nos loco
firman, que el género picaresco espafiol, que es el genuino, ha agotado sus recursos
(de Toro-Garland, 1979, p. 897). Es significativo observar también cémo durii
esta misma época « la sequedad creadora de Ia Espafia del XVIH y del XIX Ie 601‘_15
ponde en América una inusitada revitalizacién del género» (Zugasti, 1990, p. 23
En este sentido agradecemos al Prof, Imperiate su observacién: si se estudia 14 p
resca desde una perspectiva internacional, la continuidad viene confirmada. por
literatura inglesa, francesa, estadounidense, ctc. R

? Desde el punto de vista de la teorfa offecen un interesante panorama Cahe
Aseguinolaza, 1992, pp. 40-44, o Sevilla Atrroyo, 2001, pp. VI-VIIL. En ambos cas
s¢ ofrcce un recuento de las posturas criticas mis significativas al respecto. Corri
ejemplo de los estudios pricticos puede consultarse cualguiera de los citados en este
articulo, que analizan obras concretas.

* Sobre la‘obra de Baroja, ver Embeita, 1979, p. 878 y Risco, 1979. Para Los -
tauros ver Gémez Lance, 1968, pp. 42-46 v la critica que hacen a esta interpretacidn
Bustis, 1984, pp. 163-82' v Ara, 1994, p. 138).

® Risco, 1979, p. 866.
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porinea, han llevado a la «perfeccidn» la vida y propésitos de: bras, pero resulta cierto que es ala luz de la tradicién picaresca como
Hos. Uno de los personajes lo explica del siguiente modo: . obra adquiere su verdadero sentido. La novela de Cela es una na-
_ - acidén autobiografica, escrita en forma epistolar, de un ser marginal,
Los picaros de antaflo eran unos infelices [...]. Hoy los picaros. fctima de un medio hostil, que escribe su historia buscando una jus-
mds arte, usan mejor ropa, son muy bien criades; invaden los ofici fcacidén a su situacion, Aunque menos explicitos, los paralelismos
on.la novela picaresca resultan ser mds consistentes, especialmente
esde el momento en que constituyen la razén y estructura bisicas del
proplo texto,
En efecto, en Pascual Duarfe se aprecian muchos - cie Ios motivos
ndamentales de la picaresca durea en su sentido mis radical, adap-
dos a circunstancias modernas. El protagonista sigue siendo un an-

mds justre, se dedican al comercio, a la curia, a la politica y a h_ '
intervienen con gran provecho en los negocios pablicos, v no.
verles llegar a los Consejos de la Corona; son cacigués, penodmtas
tadm oradores, jefes de partido, padres de la patria... (p. 37).

La referencia al modelo clasico es clara, y sin embargo, como e

plica Ara, «Los centaures no es tanto una novela picaresca cons
P . . tihéroe, es decir, una persona cuya conducta supone-una desviacidn
“novela de costumbres politicas”»% En efecto; forma parte de { : ' : ‘ '
- R specto de las normas establecidas por la sociedad. Si en ef Siglo de
serie de novelas muy populares en la época de la Restauracién g : , ' ’
, L . . i ro ¢l picaro era el contramodelo del caballero, en el siglo XX podria
fabulaban la vida politica bajo titulos y facturas picarescas. Se tra .

A . . cirse que el antihéroe es aquél que se opone al buen ciudadano (en el
entonces, de una mera utilizacidén de unos tipos consolidado A !
ntido ilustrado de la palabra), encarnado en este caso por un asesino

racional. Otro punto de coincidencia es la forma narrativa: lo que
orencio Sevilla Arroyo. denomina pseudo-autobiografia y concreta
en términos de dialogismo® Pascual Duarte es el encargado de con-
tarnos su propia vida. Lo hace retrospectivamente, situindose en un
momento en el que le es dado hacer balance y desde el que intenta

tructura narrativa responde a principios diferentes: los personajes: stlﬁcarslo qllie cons1d}f;rar1amos Su «casos, segun 19‘1 terminologia pi-
son antihéroes, no son tampoco los Gnicos protagonistas de las h reica ¢ va di oMo hucieran stus P redicesolzes de I fc;i‘ma epistolar,
. . L 1 la que se dirige a un presunto receptor. Ha or tltimo, una in-

rias que se cuentan. No escriben desde el final de su vida ni inten g g p P Y. P
justificarla, Tampoco elmodo de contar responde al de sus predece egable voluntad de compromiso con la época v las circunstancias his-
ustificarla. . ; , . . . ] .
J . b}.j rifico, ni en primera persona, ni dialogico s orico-sociales en las que se inscribe la obra. La distancia con la lite—
-as: no es autobio : _ ) )
'y : g 2 p P T A atura del siglo XVII se puede ver en el caso de Cela especialmente en
teristicas todas ellas muy frecuentes en las manifestaciones dureas. i ) ) e

La situacion dard un giro importante durante la época de post ntencionalidad: existe en esta novela un determinismo que no se da

a situacion i !

. as obras iureas, en las que siempre queda la esperanza de mejorar
rra, momento en el que se puede hablar de un nuevo descubrimiento - S g pre g P )
le: vida y condicién.

faltan los principios formales y de contenido que configuran este '
1o. '
Asi pues, tanto Baroja como Leon se sirven de elementos plcare'
que vinculan sus obras con esta castiza tradicion del Siglo de ¢
pero éstos no Hegan a tener ni el alcance ni la fuerza necesaria
para que se pueda decir que estamos ante novelas picarescas. Su

la novela picaresca. Ya no se trata tanto de volver a lo clasico p
o P .., , . . L Poco mas tarde, en 1946, publica Cela Nuevas andanzas y des-
escribir dentro de la tradicién mis espafiola, sino que los escrit
e .. . enturas de Lazarillo de Tormes. No deja de ser curioso que esta no-
encuentran en la tradicién clasica, concretamente en la picaresca;

atrones que se demuestran eficaces para expresar la dureza del @ cla, cuyo titulo es propiamente picaresco, haya encontrado reticen-
p _ c1as por parte de la critica a ser considerada como tal?. Cuenta la

mento en el que viven. o : i .
9 istoria de un supuesto descendiente de Lizaro de Tormes, Lizaro

El ejemplo més representativo, y al que la critica ha prestado m
atencién, es La familia de Pascual Duarte (1942) de Camilo Jose

__ 8 Ver 1 pp. XIV-XVIL
Cela’. La filiacién en este caso es mas dificil de establecer que en otra P

¥ Bustis, 1986, pp. 245-46, se hace eco de estas dlqcrep“mcms Opma, y en cllo
_ _ oincide con Zugasti, que es una muestra de la revitalizacién del género durante el
6 Ara, 1994, t. II, p. 139, : Lo ' iglo XX, Ferrer-Chivite sin embargo defiende que existen muchos rasgos en esta
7 Ver Bustis, 1986, Kerrigan, 1982, Soldcvﬂa Durante T979 o Vifies, ?979 . bra que fa alejan de una posible adscripcién a la novela picaresca.
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Lopez, nacido en los afios de la Guerra de Cuba v viej :
ar‘nmcia la Guerra civil espafiola. Al igual que su éntef -
vida errante y sujeta a las vicisitudes que'se le van ?S'O'-l
rasgos generales poco difiere su vida de la de su predg a'n"t
que el «caso» que da origen a la novela de Lizaro de Torc'e'
existir en el de su descendiente. La justificacién de'i- mm
rece ahora y el protagonista de la segunda obra ng tierlxje 'Ze
en Fcrminar su relato afirmando: «contar el camino ipara .-p-
espinosa senda de todos quiencs conoci...» (p. 491), .
Se trata por tanto de un caso complejo, precisamente ; O
I"i‘,,llta ser una novela picaresca sin serlo. Bajo e rigido 1i121d
§ENEIO ENCONUIAMOS tma obra que ni por la genética, ni por
cionalidad, ni siquiera por su contenido, lo es. Vari;m lai’ .
;ompositivas y el sentido general de la obra. Pero esta vai
ega a configurar nada nuevo. Se recrean, recrudeciéndose o
casos, _algunos de los rasgos propios de la picaresca pero s
gjercicio literario que tiene en el experimentalism,o su'um‘ln
BasEa para ello reparar en [a figura del protagonista. No se o1
aqui la coetaneidad que poseen los picaros iureos respecto a..'éu
puesto que Lizaro Lopez, aun siendo un personaje del siglo-
bla y se comporta como un picaro del XVI. No podria defende
se trate de un antihéroe, puesto que no es representativo de Ia &
que le toca vivir. Por esto mismo no muestra un compromi;c)
s entorno ni con su tiempo. Tampoco podria decirse que s vi
un testimonio o un juicio significativo sobre la sociedad en au
autor. Rasgos que sin embargo si se hallan en Pascual Duartq obra
el fondo mucho mas picaresca por esta razén. | r
En 1950 se publica Lola, espejo oscuro, de Dario Fernindes
rez, que supuso una revolucién en el panorama lterario y tuvo w
e}at(.) comercial, aunque hoy sea poco conocida. FI argumento ¢
la h1st0/ria de Lola, una bonita huérfana que busca medrar sin r;:. ar
en escripulos. Llama en esta obra la atencién el lenguaje colo uiél.lp .
valentia a la hora de describir los aspectos mas duros de hql‘é:éjl'
espafiola del momento. Quizd su mayor defecto sea que, coth
@uchas obras de la picaresca durea, la historia se Veaqen’ oca '0 
interrumpida por largas digresiones morales de caricter artificiali.

proposito de la relacién de este libro con la picaresca, Torres Nebr
afirma que , -

el clasico esquema de la novela picaresca de nuestro sigto XVII pero
rtida [Lola} en prostituta mas o menos cara, més o menos fina, del
4 de mediados de los cuarenta, Dario Fernindez Flores compone
sortacion a la renovacién narrativa del medio siglo buscindola en el
Saentro con la tradicién del realismo expresionista s hispano, el de
pe presidida por Lozanas, Justinas, Elenas v toda la corte de picaras

eninas que inventarié Maria de Zayas'®,

s este €l Gnico modelo de la obra, se ve también la iafluencia
roja y de otros autores realistas anteriores a la guerra, Pero es el
exp:iica el afin por «testimoniar su entormo cogténéo, las dificiles
el hambre, de las represalias, de los oportunismos y de las de-
ihzas, v para ello ha elegido —como Alemin, como Espinel,
“Salas, como el anénimo autor del Estebanillo—- la peculiar,
ada pero incisiva y desvergonzada Gptica de la buscona»'!. Como
wal Duarte, vuelven a ser operativos algunos elementos propios
lx niovela picaresca, que han sabido adecuarse a las necesidades y
ircunstancias del siglo XX, '
stas obras pertenecen a un mismo universo cultural, el de la am-
josguerra. Tl desengafio que dio lugar al paso del Renacimiento
Birroco encontrd una de sus voces mas representativas en el realismo
screfdo del picaror Tras la guerra civil se repite esta situacidn de
speranza, de desorientacién y se hace también patente la necesi-
adide encontrar nuevos caminos y vias de expresiéon. Se vuelven los
Jbs al modelo picaresco clasico y se recrea a través de personajes que
xpresan su discordancia con respecto a lo establecido. La forma de
itfar cs asimismo crudamente realista; es la expresion mis adecuada
4" dar testimonio del mundo que les rodea. Asi, entroncando con la
dicion picaresca, la novela se aferra a la realidad en un afin de
aparta en lo que tiene de mas primigenio y humano.
Se puede constatar un cierto resurgir del género en un momento
istérico y literario ya diferente, hacia los afios 80. La novela pica-
cica interesa en estos IMOmMentos fanmto por su riqueza compositiva
omo por el universo conceptual significativo que representa. Quizd lo
14s interesante de esta etapa sea el caracter hibrido de las novelas con

lementos picarescos: slempre aparecen combinadas con otros géneros

ATTAtIvOSs.

10 Torres Nebrera,. 1989, p. 295,
1 Popres Nebrera, 1989, p. 298.
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Por ¢jemplo, muy poco tiempo después de la transicidn politica
1979, aparece Misterio de la cripta embrujada, de Eduardo Mend
Se trata de una autobiografia en primera persona en la que se::
cuentan las peripecias de un protagonista sin nombre, un delincuen
al que la policia saca del sanatorio para que colabore en el desci
miento de un crimen. Una de las primeras resefias que se hiciero
esta obra comenta que Mendoza «ozando en su antesior novel
policiaco, en la presente utiliza plenamente el généro para retoma
vieja y querida tradicién picaresca de nuestra literaturan 2. Esta rel
cion se establece fundamentalmente por la figura del protagonista,
que la estructura y el argumento responden a los de una novela pol
ciaca. Pero «el estilo, el lenguaje, la concepcion del mundo, entre’:
nica e inocente, del personaje nos remiten a la picaresca. Incluso o
sentido moralizador, que por oculto no deja de estar pi'esente»..
También puede verse la conexidn con este género por lo atinado - del
humeor de Mendoza, que habitualmente sale a relucir cuando se mues
tra el aspecto mds crudo de Ia realidad. Asi pues, mezcla de’ género
eficaz utilizacién de la tradicion.

Otra novela significativa en esta linea es Cabrera, publicada p
Jests Fernindez Santos en 1981, Si la de Mendoza es de tintes poli

clacos esta se acerca a la novela historica. La accién transcurre en ]
época de la invasién napolednica v se sitda en la isl mallorquina
la que se recluyeron las tropas napoleénicas vencidas en Bailén. |
conexion con la picaresca no se hace de manera explicita, pero bast
comenzar a leer para encontrar rasgos que recuerdan a estas popular
novelas. Coincidimos con Sinchez Arnosi cuando explica que el pr
tagonista «retine una serie de notas que le emparentardn con el picaro
su trashumancia, su constante peregrinar, [...] su constante situacidmn
de carencia, la utilizacién a la que le someten sus sucesivos amos, la
falta de libertad, su afan por sobrevivir, la idea que le obsesiona dé-.
mejorar en la vida, el hecho de que salga casi siempre mal para:
do...»". La presencia del género es mayor de la que el propio autor
reconoce. Fernindez Santos piensa, y asi lo declara, que la relacién de
Cabrera con la picaresca es muy vaga, v que su huella no ha sido pr
funda®. En otro sentido tarmnbién es clerto, ya que se trata de un ejer
cicio de recreacidén al que mueve un interés diferente: el afin por reft

"2 Vidal Santos, 1979, p. 39.

Y Vidal Santos, 1979, p. 39.

" Sinchez Arnosi, 19824, p. 4.

55 yer Sinchez Arnosi, 1982b, p. 4.
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jar una visién pesimista y desencantada de la realidad mis alli de las

circunstancias histéricas de cada momento.

Muy distinta de ambas es la obra de Francisco Umbral Trilogia de
Madrid, de 1984. Bajo este titulo nos presenta el escritor sus «memo-
rias literarias». Por tanto, lo que esperamos encontrar en el libro es

- una autobiografia histérica y no ficcional. Pero esta obra se sitda en

el impreciso limite entre la historia y la ficcién. El texto cuenta la
llegada de Umbral a Madrid y el progreso de su labor periodistica, al
tiempo que nos ofrece una valoracidn literaria y humana de muchos de

los escritores se han cruzado por su camino. La critica, a través de la

pluma de Pozuelo Yvancos, ha relacionado este argumento con la pi-
caresca: «El modelo picaresco de aprendizaje y ascenso en la Corte,
con referencias a modelos previos como el de Quevedo o Torres Villa-
rroel que figura en el antetexto del libro, gobierna no sélo la estructura
externa, sino también el disefio del personaje que Umbral constituye
de si mismon 6, ‘

Ademis de la narracién autobjogrifica en primera persona v del
aprendizaje vital en el mundo de la marginalidad, también podrian
destacarse otros rasgos que conectan este libro con el género aureo. Por
gjemplo, el uso dual del punto de vista entre la unicidad y la dialogfa:
s¢ trata de una narracién lineal pero que supone un receptor con el que
el protagonista dialoga y al que oftece excursos reflexivos sobre 1a na-
turaleza de su trabajo, de la sociedad y de la escritura. Otro seria el
tradicional viaje y servicio a distintos amos, que son sustituidos por
una simbélica progresién en las viviendas, que comienza en las casu-
chas de las afueras hasta alcanzar una acomodada casa con jardin.
Algo parecido ocurre con el mundo de la marginalidad en el que se
mueve parcialmente el autor. Este no ha de entenderse sélo por el
mundo de los criminales y los hambrientos, sino también en el sentido
intelectual: el de las ideas contestatarias frente a las «oficiales», el de
la literatura y el arte. Todo ello narrado con el lenguaje realista pro-
pio del género (y del autor). La Trilogia de Madrid consigue revitali-
zar, en suma, algunos de los motivos y los recursos de que se valio la
literatura picaresca, logrando seguir haciéndolos eficaces en la litera-
tura del siglo XX,

Por lo tanto, en las Gltimas décadas encontramos huellas de la pi-
caresca que no manifiestan un afin de recuperar el género sino que
responden —y las obras se entienden mejor desde esta perspectiva— a

16 pozuelo Yvancos , 1995, p. 27.
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los parimetros de la posmodernidad. Es decir, esta utilizac;
picaresca supone una continua reinterpreticién y autorreflex
los cjes de la creacion junto a una libre utilizacién de péneros
los que pueden llegar a confundirse y convivir libre v ana1qui
entre eflos. Estas asociaciones, en el caso de la picaresca, se
de modo especial (como se establecieron ya en los origenes de
con los géneros mias populares y mis en boga .del moments
historica, policiaca, biogrifica...

Asi pues, la picaresca vuelve a descubrirse como un model
vo en un momento de desconfianza en un canon (social,
literario) establecido. Permite expresar muchas de las ingi
actuales tales como el fragmentarismo, 1a inseguridad, Ia neces'
Justificacién, el relativismo o el subjetivismo. Por otro lad:
manteniendo el caricter de testimonio v denuncia desde ol
vista de quien se siente ajeno al modelo imperante. -Es la voz-de
ginado, del excluido, o lo que es lo mismo, del antihéroe, del
Si en la época de la posguerra nos hace ver el desencanto de u
dad particularmente cruda y perentoria, en Ia posmodernidad
mirada que refleja un desengafio de caricter mas intelectual. Lo
ficative no es s6lo el uso que cada época hace del género, sino e
de que la novela picaresca siga siendo funcional a lo largo del &
Esta capacidad de continua readaptacion es sin duda uno de sus
des valores y el que explica y hace posible su pervivencia,
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