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JAVIER DE NAVASCUES
(Universidad de Navarra)

CARTOGRAFIAS MITICAS:
BORGES Y MARECHAL

En Le citta invisibili de Iralo Calvino, el Gran Khan muestra a Marco
Polo un atlas mégico que contiene dentro de si todas las ciudades del
mundo, a saber, no sélo las que existen, sino también otras falsas,
irreales, las que nunca existirdn y las que alguna tal vez puedan llegar
a existir. Mas atn:

Patlante ha questa qualitd: rivela la forma delle citta che ancora non
hanno una forma né un Nome. C’¢ la citta a forma di Amsterdam,
semicherchio rivolto a settentrione, coi canali concentrici: dei Prin-
cipi, dell Tmpertaore, dei Signori; c'¢ la cirtd a forma di York, incas-
sata tra le alte burghiere, Murara, irta di torri; c'¢ la cittd a forma di
Nuova Amsterdam detta anche Nuova York, stipata di torri di vetro
e accaio su un’isola oblonga tra due fiumi, con le vie come profondi
canali turti diritti tranne Broadway.

Il catalogo delle forme ¢ sterminato: finché ogni forma non avrd to-
vato la sua cittd, nuove cittd continueranno a nascere'.

Ast, las urbes no preceden ontolégicamente a sus representaciones,
sino que son éstas, las formas en el plano, quienes las anuncian y, por
un azar histérico, pueden acabar coincidiendo con las ciudades rea-
les. En textos como el de Calvino hay un mapa textual que, de alguna
forma misteriosa, es independiente de la realidad. Esta especie de me-
tifora nominalista acaso pueda servir de ilustracién inicial para mi
trabajo, que se centrard en un aspecto de la representacién mitifica-

dora de Buenos Aires en Borges y Marechal®.

b Véase CALVINO, ltalo, Le cietd invisibili, Milano, Mondadori, 2002, p. 140.

*  La diversidad de propuestas, mitificadoras o no, sobre la capital argentina en la lite-
ratura de los afios veinte ha sido estudiada por Bearriz Sarlo en un ensayo cldsico. Véase
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Favier de Navascucs

Como de to i
s V::i j;s ee; stab1do, Borges ¢ncauza su produccién de la dé-
Por supoacn orno a la poetizacién de la ciudad argentina.
e g ay ningun asomo de realismo en este proyecto
ges selecciona cuidadosamente el lugar, que siempre csil sj:lbur-

bio remoto y si i
sin gente, gl i i
g cmpﬁsmﬂ); S;,gcsm, a?;.u;l] :;[] ueel tdempo horario, que coincide con
_ : a una “estéri illas”
oy won oSe gegt 2 una “estética de las orillas”, del arra-
pacio de intermediacidn entre el i
¢l que se responde de manera singular a | e duda g
. a la poetizacién urbana i
gt;arci[a c]; la modermﬁlad parisiense de Baudelaire? “Punda::lif'):;ﬁ—
e i . .
e uft:lnos AII.‘CS » poema fundamental de esta primera eta
rgiana, fue publicado en Cuaderno San Marts s
poemarios anteriores y tres libros de e o s e ot
R ‘ nsayos, este texto viene a re-
: $ intentos anteriores de dot. i ;
: ar de una inmortalidad poéti
a la ciudad, preocupaci i e e
pacién que, por cierto, va a
- ) ‘ asar
plano en la década siguiente. , prsar s un segundo

Fundacion mitica de Buenos Aires

¢Y fue por este rio de suefiera y de barro
“que las proas vinieron a fundarme la patria?
Irfan a los tumbos los barquitos pintados '
entre los camalotes de la corriente zaina.

Pe:nsa_r_ldo bien la cosa, supondremos que el rio
era azulejo entonces, como oriundo del cielo
con su estrellita roja parta marcar e sitio

en que ayuné Juan Diaz y los indios comieron.

: vg.:té,r(]). lBgtzlrr:z, Una modernidad periférica. Buenos Aires 1920-
e ‘.mﬁ’ D H_ay traducci6n italiana de E. Ballerta,
. -""Pedr:.gBa ;_:;;R;I:;e ¥ de conjunto es la de Pedro Mendiola Ofiare. ONATE MEND
il 20011 ; }:::ra a’o: g-a,i;c::; .brew panorama de la vanguardia argentina, Univcrlm
00, Y versién digical en <www. cervances virtual.coms, 11 de octubre de
3

1930, Buenos Aires, Nueva
en Macerata, Quodlibet, 2005. Otra

d Lla f;—'fadéf J'on la figura del fldnexr baudeleriano ha sido analizada

o o cial ¥6 podeic del Borges juvenll fremce

“bafios de mtl:llt:I (;acia los arrabales tltimos del porteiio que contrasta con los imaginari

y Baudelaire”, Vi tudes” del francés. MOLLOY, Sylvia, “Flineries textuales: Borges I;:é"’lm?s '
il Cjt‘n?c;r‘::f;;:; fﬂfgﬂ. n. [8 eFII”irtsb-.xrgh. 1999): pp.16-29. Dcl csmrl%or;na. lgz:‘;l:

L s os como [a ¢leccidn del tema urba : :
aal > . _ a urbano con otro:

ca‘ :1 ;::'; z;us:gnsajcmr. cofmo la r:w;cac:én nostilgica del paisaje prO\r?nacr;:t:f:c;Q;fz ET-,C:

vy St «o¢ logra as “criollis P x > e
Sarlo en su estudio Ya'dr::do,un criollismo urhano de vanguardia”, expresién acufiada por

por Molloy, que
al spleen parisino de BaudZIaci[rc,

106 ASUpON £

Catreggridfids W sis. Lioges ) areoingd

e

Lo cierto es que mil hombres y otros mil arribaron
por un mar que tenia cinco lunas de anchura

y atin estaba poblado de sirenas y de endriagos

y de piedras imanes que enloquecen la brijula.

Prendieron unos ranchos trémulos en la costa,
durmieron extraiiados. Dicen que en el Riachuelo,
pero son embelecos fraguados en la Boca.

Fue una manzana entefa y en mi barrio: en Palermo.

Una manzana entera pero en mitd del campo
expuesta a las lluvias y a las suestadas.

La manzana pareja que persiste en mi bartio:
Guatemala, Serrano, Paraguay, Gurruchaga.

Un almacén rosado como revés de naipe
brillé y en la trastienda conversaron un truco;
¢l almacén rosado florecié en un compadre,
ya patron de la esquina, ya resen tido y duro.

Fl primer organito salvaba el horizonre

con su achacoso porte, su habanera y su gringo.
El corralén seguro ya opinaba YRIGOYEN,
algiin piano mandaba tangos de Saborido.

Una cigarreria sahumé como 1na rosa

¢l desierto. La rarde se habfa ahondado en ayeres,
los hombres compartieron un pasado ilusorio.
Sélo falté una cosa: la vereda de enfrente.

A 1nf se me hace cuento que empezé Buenos Aires:
La juzgo tan eterna como el agua y el aire’.

En los versos de Borges se percibe la voluntaria construccién de
una ciudad imagjnaria, vestida toda ella a pardr de la imaginacién
del poeta. Desde su hogar, delimitado por las cuatro calles (“Guate-
mala, Serrano, Paraguay, Gurruchaga”) que perfilan la manzana, la
mirada funda una ciudad nueva, surcada de los lugares comunes de
la poesia borgiana de los afos veinte: el organillo, el almacén, los
compadritos jugando al truco. La iro nfa con que trata las referencias

4 Véase BORGES, Jorge Luis, Obra poctica, t. |, Madrid, Alianza, 1998, pp- 95-96. Cito
la Glcima versién, la de 1974, del poema publicada por primcra vez ¢n 1926 con ¢l dtulo
de “Fundacién mitolégica de Buenos Aices™
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avier de Noasascnes

cronolagicas. objedvas, na sélo responde o una desconlianza intrin-
sear hadia el posible prestigio del pasado histérico argentino. Borges,
“ademids, enuncia el programa poético que informa su produccion ju-
venil. La evocacion del arrabal no se propone como un reflejo co-
stumbrista y melindroso, a fa manera de Carricgo. sino que, cuando
Borges va ha llegado a Cuaderno San Martin (1929), libro donde se
encuadra nuestro poema, éste ya es perfecamente consciente del ca-
ridceer personal, “fabricado”, de su espacio poérico.
- Asi, a las preacupaciones de la época acerca de la identidad na-
~cional, avaladas por las distintas respuestas ofrecidas por Manuel Gil-
~vez, Ricardo Rojas o Leopoldo Lugones, Borges afade un lugar
subjerive, sélo recreado por su imaginacién individual®. Es notable el
comienzo del poema:

Y fue por este rio de suefiera y de barro
que las proas vinieron a fundarme la patria?

- Fundarme: el empleo del darivo ético implica un encarifiamiento
particular y una consciente bisqueda personal de una fundacién pro-
pia, personal, intransferible. Y la patria, por cierto, se identifica en
estos versos con Buenos Aires, lo que no deja de ser un lapsus de cier-
tas consecuencias®. De cualquier manera, la asociacién de Buenos
Alres con la patria espiritual del poeta era una preocupacién que
habfa ido gestdndose en libros anteriores. En E/ tamasio de mi espe-
- ranza (1920) se lefa:

- Ya Buenos Aires, mds que una ciudd, es un pais y hay que encon-
- trarle la poesia, la misica y Iag:intura y la religién y la metafisica que
- con su grandeza se avienen, Ese es el tamafio de mi esperanza que a
- todos nos invita a ser dioses, y a trabajar en su encarnacién’.

A

Para las distintas respuestis a lu cuestidn de la idencidad nacional en el contexro his-
rico de Borges, véase Ouka Fraxco, Rafael, £ orre Borges, ol primer Barges. México, Fondo
cultura econdmica, 1993,

- Hay, como se sabe, una larga historia de desencuentros eneee Buenos Aires vl in-
ior argentino. Véase, por cjemplo, LUNA, Félix, Buenas Aires y el pais, Buenos Aires, Sud-
'IT?_{‘r_iC:m:l.-] 982, Evidentemente, la cita de "Buenos Aires” como lugar de la pacria e yolo
dindicable a'un poeta porreios Ranl Crisafio sefala esta identificacion en relacion con ¢l
seeso de mitificacion de la eapital acaccido en la ¢pocas «La mitizzazione della periferia
“ortena hivilsuo corrispondente nell'ossesione per il cenero dell'idendird nazionales. Cri-
0. Radl, *Boedo-Florida ¢ [ letterarur argentina degli anni 207, en CROVENO Pler
wigi ted ), Staria di wna iniguins, Geneva, Tilgher, 1981, pp. $75-376.

IR ](1r:_:t' Lawis, 4 aenvisavios ol wif esperansit, Buenos Adres, Seix Bareal, 1993 00 1

R R 4

Corcsonafes vietivis: Borees v Moaveehal

Lista profesion de e juvenil se afiema en el deseo de un puesto para
Bucnos Aires (para la literatura argentina y para Borges, claro cstd) en
¢l gran contexto de la literatura mundial. Desde una estérica criolli-
sta e vanguardia, ubicada en ¢l arrabal porteo, se reclama un lugar
que trascienda las fronteras locales. La !ircmrura iaorglana de la época
reéivindica su importancia desde la periferia, lo cual, dicho sea de paso,
no solo ¢s privativo de Borges, sino, como veremos, de otros autores
contemporineos como Marechal. ‘ .

Pero volvamos de nucevo a la “Fundacién mitica de Buenos Aires’™.
En la primera parte ¢l pocta se permite bromear con las circunstan-
cias de la llegada de los primeros cspaﬁo‘lcs a las costas rioplatenses,
«cl sitio/ en que ayund Juan Diaz y los indios comicron». L:}s rcﬁ?—
rencias a los mapas dc la ¢poca son variadas: habia una estrellita roja

ara marcar el lugar donde llegaron los exploradores o el mar «estaba
poblado de sirenas y endriagos/ y de piedr?s imanes que cnlogueccn
la brajulas. No parece importar, de cualquier manera, la e:xafcntud de
los datos ni temporales o histéricos, ni espacialcs o geogréficos. La
ineficacia y el encanto imaginativo de los antiguos mapas europeos
sobre las tierras de Ultramar se despliegan aqui, porque se trata de de-
sfigurar cualquier informacién objetiva. Desde siempre Borges, lec-
tor incansable de atlas y enciclopedias, se intereso vivamente por la
cartografia, y en los afios veinte debié de servirse de clla para desar-
rollar su poética urbana, hecha no sélo de caminatas reales sino tam-
bién, y quizé més, de ensuefios imaginativos. Que la lz?cmra de planos
de la ciudad proyect§ la creacién de sus poemas de juventud se de-
duce de las siguientes palabras del autor:

Qué maravilla definida y prolija es un plano de Buenos Aires. Los ba-
rrios ya pesados de recuerdos, los que tienen cargado_ el nombrc:‘ la
Recoleta, el Once, Palermo, Villa Alvear, Villa Urquiza: los barrios
allegados por una amistad o una caminata: Saavedra, Nidez, los Pc}-
tricios, el Sur: los barrios en que no estuve nunca y que la fantasia
puede rellenar de torres de colores, de novias. de compadritosfque ca-
minan bailando, de puestas de sol que nunca se pagan, de dngeles:
Pueblo Pifeiro, San Cristébal, Villa Dominico®

s s i sl de 1492

Boweirs, Jorge buis, "1 prosencia de Buenos Aires en la poesia’, 11 de |u1u.1 de I‘_J-J».
fictns secelvntdus 19T9-1929 11 Cakill, Sara Luisa Led), Buenos Aires, Emecé, 1997, p.
250
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Javier de Navascuds

Asi j imd i
semidop;:fj,i:il J;;Tgc_) de l:as imdgenes espaciales en el poema tiene el
- diriglr la imaginacién del lector hacia una visién carrogni-
fica, podria decirse, de la situacién. De hecho, en la segunda f:rc
del poema, Borges anuncia polémicamente (frente a quienes cli)lccn
que fue en la Boca), que Buenos Aires empezd en su barrio y en s
casa. Y Eo hace con otras alusiones a un posible mapa, esta v:z <:or1L—1
tempordneo: “Guatemala, Serrano, Paraguay, Gurruchaga”. La fasci
nacién de los mapas, la geografia urbana de nuevo?. Al .situar 1?1;
punto en un plano imaginario, no sélo se est4 elaborando una ima-
gen afortu.nada: se estd, por via imitativa, dotando a un espacio irreal
de una existencia posible. Borges funda asf literariamente una ciu-
dad €n un guifio irénico, lo hace proyectando.un mapa sobre un
au.el'o mitico, de la misma forma que, en la historia externa. las fu
daciones urbanas de América Larina se realizaron : ‘]
7 después en la realidad efectival®,
- Orro aspecto interesante deriva de la proposicion por la cual la
asa del poeta es el lugar desde donde comienza Buenos Aires, en una
uerte de génesis criolla. Alrededor de la casa se congregan tc;dos los
‘ugares comunes que ya conoce cualquier lector de la literatura juve-
il _dc;l autor. Este espacio, ademds, niega cualquier percepcién mul-
”1tudma.r‘ia 'de la ciudad. Buenos Aires sélo existe lzon‘u:r una
| .\I:::srgzz:o.n mtempgral, ya que la palabra del poeta va enumerando,
0, COSas y objetos, per: i ir més all4
réximo. “Sélo leté Juna :.:g:aro l:i'::'zgz ?izecg;ti:cﬁ? aéla lfhﬂ'mm}rﬂlo
o : : _ . Solipsismo ur-
ano: una c_:u{dad desierta en medio de la nada merafisica o, tal vez
na sugerencia de campo vacio. Desde la casa se contempia la lla-
ura, como si ella misma fuera el limite del arrabal. «Es en los arra-
: _alcs.; donde el Espacio llega a disfrutarse, ahi donde se asoman el
\mpoy los ponientes, o en las encrucijadas donde se presienten cua-
© infinitas distancias, o en el patio donde llega encauzado [...]. Espa-

primero en el papel

g Bl bocr & . .
: poema “Fundacién mitica Buenos Ajres” conocié cinco reescr esd
2B pe _ ecscrituras, i
:ra redaccién en 1927 hasta la dltima y definitiva de 1974. Sigﬂiﬁcati:':rl::nd -2y

: iaTe . 5 ok : &ia = ICBOICS
.. ¢rd ningtin verso en donde hiciese referenciaa la geografia. Las transform g

6 ningi n dond aciones afecra-
1 sobre todo a los giros criollos que el Borges maduro juzgaba demasiado localistas. Viéase

| adro de cambios trazado por Elida Lois Veas i

FUAcHo | ) « Véase Lois, Flida, “La dialécri i

. ‘nencia‘en la reescritura de poemas del primer Borges™, en ;A_ﬁdﬁmzmﬁn b";}? £
lioteca del Congreso, 1997, pp. 116-117. - THES, Buenos At
" Véase ¢6mo J.L. Romero explica | i
' Viéas 0 J. plica las fundaciones de | i i 3

M I:RO José Luis, Latinoameérica: las ciudades 3 las fde::. J\:iC: iiifg;;;ﬂ)soc(c;n?;;éndo E

) AsitioN 7

(_,Iu':yg;'d’/u.‘,\ pritticas. Burges y aredid

cio, ma non troppo: desde la intimidad y proteccién de la casa»'!. La
casa es ese hogar feliz desde donde el poeta nombra la ciudad inven-
tada por él. Asi, el Yo lirico delinea un mundo propio y afirma su
poder creativo sobre un mundo textual que es hechura suya'’.

La representacién de la muchedumbre estd, pues, ausente de
forma absoluta en Borges, pero no es tan distinta su experiencia de
la de otros poctas contemporaneos. La propuesta lirica de Carriego
era la de una huida hacia el suburbio provinciano y apacible. Con un
tono superior a este Gltimo y; a su vez, menos préximo al espacio poé-
tico de Borges, Baldomero Fernindez Moreno no sélo poetiza el cen-
tro sino que se siente a gusto con la experiencia de los barrios mds
alcjados, como su San José de Flores, al cual canta en un libro com-
pleto. Por supuesto, la ciudad alienada comparece en Nicolds Oli-
vari, Ratl Gonzilez Tuién, en todo el grupo de los boedistas y, mds
atin, en Roberto Arlt. Por lo demds, la vivencia del centro tiene en Gi-
rondo a un observador vertiginoso. Pero quizd lo mds notable de la
literatura argentina de los afios veinte resida en Ja multiplicidad de
propuestas que se despliegan en torno a la representacién urbana de
Buenos Aires.

Mis de veinte afios después de la “Fundacién mitica de Buenos
Aires”, otro escritor martinfierrista, Leopoldo Marechal, emprendia
un nuevo proyecto mitificador de la ciudad en su novela Addn Bue-
nosayres (1948). Generalmente se ha entendido que esta novela es
una gran sintesis de la vida porteiia de los anos veinte, un antece-
dente relativamente preterido de las summas novelescas de Sbato,
Vargas Llosa, Fuentes o Del Paso. Es un apreciacién cierta, aunque
con matices. Leida en su conjunto, Addn Buenosayres recopila esce-
narios miltiples pero, en su mayorfa cerrados y pequefios: el interior
de una casa de clase media, las aulas de una escuela, la antesala de un
prostibulo o la habitacién donde se vela a un difunto. Cuando el pro-
tagonista sale a pasear a la calle, lo hace en medio de las gentes co-

nocidas de su barrio, Villa Crespo, que poco tiene que ver con la vida
bulliciosa de una gran ciudad. En vano encontraremos secuencias en

" Véase LEFERE, Robin, “Ferver de Buenos Aires, en contextos™, en DE NAVASCUES, Ja-
vier led.), La ciudad imaginaria, Madrid. Iberoamericana, 2007, p. 200.

2 Y, en los afios veinte Borges ha constituido un yo podtico, entre biogrdfico y ficcio-
nal, quc comparece como centro de sus texcos. Véase LEFERE, Robin, Borges. Entre ausorre-
trato y automitografia, Madrid, Gredos, 2005, pp. 19-38.
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o Javier de Navascues

las que se descri

criba u Svi
s : 11 pasco en automévil o en rranvia
galeria comercial o la entrada en ¢ ,
realidad, la nica escena en

_ la visita a una

; ualquier especticulo pablico. En

a que compar i

todo su esplendor se da en s i e ol R TR
us primeras paginas. Allf, tomada a vista

gzr%aﬁﬁl} i?e:r(:; g&u_'cs se ?frcce al l?cfor como un escenario ruidoso
la vivencia de; la ciuﬁfc? nﬁgr]:lz ‘:19(‘;’ tsmcli; N e e
ha'bi.tual de la literarura moderna. Dc‘iﬁ?jﬁﬁ;iﬁ“ﬁ;} :’;"ism
adn"lna un orden inmutable que perdura tras los can;bios P : el ey
trario, al héroe moderno de la novela le mueve «el deseo.deor Cl:‘nﬂ
= de rrg?sforma.rsc y transformar su mundo —, y el miedo a (1:2!3 o
rientacién y a la desintegracién, a que su vida se haga trizas. P iy
conoce la emocién y el espanto de un mundo en que tod;si Oflio
se desvanece en el aire» '3, Segin Marshall Berman, a quie . Sf? 1do
cirar, la modernidad cultural desde el siglo XIX estéi sc:galacri1 POERE
mefre'r}able Y perpetua voluntad de transformacién por la L?epno'r in
~ valor tiene su pervivencia asegurada. Desde este punto clc:(-1 v.r'isr,:flmli‘..}l .
i ._.rechal no parece muy moderno, ni siquiera cuand i
car 'Bucnos Aires desde lo alto®. M4s bien
inicial, el autor se interesa por la vida de be:rrio como 1l
 tan to llamé la atencién a Gombrowicz cuando dchnié a B:ix{tlaie ;-?UC
- como una F:?d gigantesca de pueblos enlazados entre sf Adc:ons s, en
3 la: _c_lcscnpcmn inicial, al elegir una perspectiva global. er diﬁ, oy
_ gxgda, se aleja del vértigo del presente inmediato yello lep eo _13(32'
.sucra::, generalizar, trazar las lineas vectoriales de la ciudadiéﬁg iiadé
- unvasto mapa se tratase. La descripcién i i
cartogrificas y en ellas me dctendr% de f;f;:c;igtﬁgr& e
- El pasiueliro blanco

que te ofrect
“bordado con mi pelp. ..

o se demora en pin-
pasada la descripcién

Terhp[aday riente (como lo son | i
_ as del otofio en la muy eraci iu-
'dad de Buenos Aires) resplandecia la mafiana de aqucl}:regintilc?cs]i; Itl:ile

B Véase Berman, Marshall
1988, p. XII. ool

SR :
S ML vista des i
lan esde lo alro, que bien puede recordar a la contemplacién de los diases sobre

Iro aen '.‘ )vf’/tdd e
ya , tiene un CardCtCl amniscy Cg p p
: nisciente que asegura f-l Odcl ““l]cgm.do dCJ na

solido se desvanece en el aire, Méico, Siglo XXI
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abril: las diez acababan de sonar en los relojes, y a esa hora, despierta
y gesticulante bajo el sol mafanero, la Gran Capital del Sur era una
mazorca de hombres que s disputaban a ritos la posesion del diay
de la tierra. Lector agreste, si te adornara la virtud del pdjaro y si
desde tus alturas hubieses tendido una mirada gorrionesca sobre la
ciudad, bien sé yo que tu pecho se habria dilatado segiin la mecénica
del orgullo, ante la visién que a tus ojos de portefio leal se hubiera
ofrecido en aquel instante. Buques negros y sonoros, anclando en el
puerto de Santa Maria de los Buenos Aires, arrojaban 2 sus muelles
la cosecha industrial de los dos hemisferios, el color y sonido de las
cuatro razas, el yodo y la sal de los siete mares; al mismo tiempo,
atorados con la fauna, la flora y la gea de nuestro territorio, buques
altos y solemnes partian hacia las ocho direcciones del agua entre un
dspero adiés de sirenas navales. Si desde alli hubieses remontado el
curso del Riachuelo hasta la planta de los frigorificos, te habria sido
posible admirar los bretes desbordantes de novillos y vaquillonas que
se apretaban y mugian al sol esperando el mazazo entre las dos astas
y el habil cuchillo de lo mararifes listos ya para oftecer una heca-
tombe a la voracidad del mundo. Trenes orquestales entraban en la
ciudad, o salian rumbo a las florestas del norte, 2 los vifedos del
oeste, a las gedrgicas del centro y a las pastorales del sur. Desde Ave-
laneda la fabril hasta Belgrano ceiifase a la metrépoli un cinturén de
chimeneas humeantes que garabateaban en el cielo varonil del su-
burbio corajudas sentencias de Rivadavia o de Sarmiento. Rumores
de pesas y medidas, tintineos de cajas registradoras, voces y adema-
nes encontrados como armas, talones fugitivos parecian batir el pulso
de la ciudad tonante: aqui los banqueros de la calle Reconquista ma-
nejaban la rueda loca de la Fortuna; mds alld ingenieros graves como
la Geometria meditaban los nuevos puentes del mundo. Buenos
Aires en marcha reia: Industria y Comercio la llevaban de la mano™.

Ademais de las menciones a los distintos barrios que configuran la
topografia urbana, observemos la insistencia en presentar los cuatro
puntos cardinales dentro de este vasto mapa humano. La imaginacién
geogrifica de Marechal, como la de Borges, se vuelca en ofrecer al
lector una Buenos Aires “central”. En ella se encuentra el lugar desde
¢l cual se encauzan millones de destinos «renes orquestales entraban

" MARECHAL, Leopoldo, Addn Bucnosayres, Bucnos Aires, Sudamericana, 1990, pp.
15-16.
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a la ciudad, o salian rumbo 2 las florestas del norte, etc.» y hacia la
cual convergen otros que provienen de Argentina y del resto del
mundo «Buques negros y sonoros, anclando en ] puerto de Santa
Marfa de los Buenos Aires [...]». Buenos Aires como eje, como epi-
centro, como alfa y omega de la nacién y poderoso iman universal's.

Borges, a su vez, habfa escrito en “Las calles” de Fervor de Buenos
Aires:

Hacia los cuatro puntos cardinales
Se han desplegado como banderas las calles'”,

Debemos destacar, no obstante, que esta suerte de imaginacién
cartogrfica, en nada privativa de los dos autores, es un signo de la
vanguardia rioplatense e hispanoamericana, que propone una reubi-
cacioén cultural y declara su vocacién universal'®. Basta pensar, por
ejemplo, en los mapas invertidos del uruguayo Joaquin Torres Gar-

~cfa, las afirmaciones humoristicas de Huidobro «Los cuatro puntos
cardinales son tres: el norte y el sum o la misma portada de la revista
Sur, con esa solitaria flecha dirigiéndose hacia el “sur” de la pagina.
Los movimientos de vanguardia en América Latina sirvieron para
- poner al dfa la literatura del “sur” y del “oeste” con los nuevos rum-
‘bos de las del “norte” y “este” europeos. Mais aiin, la vocacién co-
- smopolita de tantos escritores de la época explica el renovado interés
- por la ciudad como espacio geografico asociado a un contexto global.
Asi como habfamos visto que el interés borgiano en proponer una

- geografia mitica del suburbio se justificaba por ¢l deseo de dar una
- nombradfa literaria a Buenos Aires y, de paso, crear una patria ima-
ginaria, en el caso de Marechal, el juego simbélico con los puntos

' La primera poesa marechaliana ya se ocupa del tema de los puntos cardinales: “Gira

mi corazén bajo la audacia de los vientos: al norte, al sur al este y al oeste gira mi corazén”.

~ MARECHAL, Leopoldo, Poesta (1924-1950), edicién de Pedro Luis Bareia, Buenos Aires,
~ Ediciones del 80, 1984, p. 117. Lucgo, con ¢l paso de los afios, el tema contamina e resto
~de su produccién.

7 BORGES, Jorge Luis, “Las calles™, en Poemas (1922-7 943), Bucnos Aires, Losada,
1943, p.12.

- " Laimagen de los puntos cardinales es una isotopia en muchos textos vanguardistas
hispanoamericanos de Ia época, Sobre esta cuestion, Vease MOLLER BERGH, Klaus/MeNn-
DONGA TELES Gilberto, Vanguardia latinoamericana, «. 1, Madrid, Iberoamericana, 2000, Pp-
69-73. Sobre Marechal, ¢n particular, mi articulo: “Un lugar en ¢l mundo. La ensofiacitn

geogrifica en Leopoldo Marechal®, Critic del testo, 1, 2 (Roma, 1998): especialmente pp.
59-660.
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cardinales apunta a refrendar el'lugar ‘ccn.tral de una Clludziis pljgsaji
de resonancias mitolégicas y universalizantes, selgun se lee ‘StapAdén
la novela. A lo largo de dos diasy dos nochcg, cd protagm.'? 31;3 mu:
pasea por la ciudad y va cumphe_ndo una serie de a-ctos‘ll'i ude S;rtear
chos de los cuales hacen referencia a tcmas“mltoiogxcos. a (e
a Polifemo, el mendigo del barrio; debe lu‘?har comr; as §e
ciones de Circe-Ruth, una muchacha atractiva que [t_;? aja ein :vri
tienda proxima a su Casa; él misa:no se compara con ; 1sécs;ias 21 e
gante que debe regresar alglin dfa a su casa. .. Las referen e
gado cldsico occidental son constantes en el lenguaje nfarec. ali ia:
Y ese mismo impulso creador proccf:lc fcgu_ramcnu?fdc. a conc:}%z
de superar los estrechos limites provincianos, la periferia geograhica y
cultural:
Cuando yo era pequefio, leyendo 2 los autores argentinos y a lols aur—1
tores universales, llegué a decirme: Con ml‘cult'ura voy a cr:a; tei ;;10
complejo de inferioridad a las gentes de mi psml Yol soirzr%edea;
pero también soy un hombre. Y si un hombre de nglaterra, et
Tralia, ha podido escribir grandes obras, ;por qué yo no pue il
cerlo? Esta anécdota es rigurosamente verdad‘?ra. Puede ser quet‘ an
Buenosayres provenga de esa voluntad de ser igual como argentin
los demds hombres del mundo.

Otro elemento interesante de confrontacién ha df_’ buscarse 21:1 i
segundo pirrafo de la novela. Allf se nos transporta, smgpreognl?sos
por la mano omnisciente del narrador, 2 la callc’Montc Ign} o (y,
del barrio de Villa Crespo. En el centro geogrifico de la 311.1 :i
que no el social 0 econémico) se halla la casa del poera. Y alli cnc:Ta
tramos un paralelo interesante con el poema 'de Bo‘rg_es,II:;iOrlf.lul:)ml
atencién del lector se acaba cifrando en el hdbitat original de 5 :
que “funda” el mundo con su palabra. En el poema borglaré-:; ; ori-
gen mitico de Buenos Aires se remontaba a un centro fun 2;'51-
ruado en el caso de éste en la manzana encuadrada por cuatro calles
de Palermo, el barrio del poeta. En Addn Bu'ena:_’afyref,lcl promglcla:l;
sta, que también es poeta, habi:ca en una ha)fntacmnha ?.dqu:i:;n c%o
tras una pormenorizada descripcion espacial que ha ido

19 CARBALLO, E., “Didlogo con Leopoldo Marechal”, en Revista de la universidad de
Meésice, XX1, n, 8, (1967): p. VL.
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estratégicamente a Buenos Aires como axis mund; tir de |
cual, la atencién se ha ido focalizando hasta llegar al o):;raf:ig ;1 iy
tro de los centros, el lugar desde donde se inicia toda a)zciéns’ d:g-
donde se profiere toda palabra creadora. Desde sy lecho A{ién c?
pocta-hombre universal, abre los ojos e inaugura la creacién de las
cosas..En las pdginas que siguen a la descripcién de la ciudad, el pro-
tagonista sufre un “despertar metafisico” que, en clave humor%sticg ti-
picamente marechaliana, tiene un componente serio: Adén va-l
reconociendo y nombrando las cosas de la habitacién qu;E se le apa
- recen desde el lecho y las va definiendo una a una. Y asi, al des erjt?ar—
el héroe siente como si se produjera la génesis del mur;do ug se v, :
dando conforme el héroe reconoce y nombra las cosas. ! :

Conclusién

S La ciencia de los mapas no ha sido siempre un saber de preten-
siones neutras, objetivas. Asi, el estudio de la historia de la cal;to ra-
- ffa a partir de 1400 revela no sélo un conocimiento mis rigu:osf de
- la geografia terrestre, sino también la evolucién de las mentalidades
- que trasladaron sus ideas sobre el mundo a planos poblados de rosas
 delos vientos, brdjulas y monstruos®. De hecho, las definiciones ac-
tuales de los mapas desbordan la comprensién tradicional que los re-
-du(fe a ser meras representaciones gréficas de la tierra para entenderse
- mgejor como “imdgenes situacionales” de un fenémeno. «En términos
cogpnitivos, el mapa tiene que basarse en la percepcién que el cerebro
tiene del espacio mds que de la sucesién»*'. Esta idea del mapa como
imagen .dc una situacién me ha parecido especialmente sugerente
- para enriquecer nuestro conocimiento de una época y de ciertas obras
- fundamentales de la literatura argentina.
e e i
tos otros ce : » s¢ era muy consciente de que el
r_r:'IOJ histdrico de las letras hispanoamericanas estaba poniéndose al
dfa. Pasado ya el viento renovador del modernismo, se sentfa que por

N Ch. BuissEReT, David, La revolucidn ¢ J
i £ SRR e et e ' i -
Paid6s, 2004, especialmente pp. 16-18. o s

¥ fbi, p. 16,
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fn habfa una sintonia con el espiritu de lo “nuevo” y que, incluso,
podia rebasarse la relacién de dependencia cultural que habia carac-
terizado la historia literaria del “sur” del mundo. Toda pretension,
por parte de Europa, de erigirse en modelo o patrén de los caminos
creativos podia ser rechazada, como asf sucedié, por ejemplo, con la
famosa polémica del “meridiano cultural” que, segin la Gaceta lite-
raria debia pasar por Madrid®’. La metdfora cartogrdfica inventada
por Guillermo de Torre sin duda molesté particularmente a los poe-
tas portefios de la época, entre los que se contaban, no por casualidad,
Borges y Marechal.

A lo largo de estas paginas, no he querido entrar en las evidentes
diferencias que existieron entre estos dos escritores, por ser justamente
muy obvias. La multitudinaria representacion de la capital que inau-

ra Addn Buenosayres rezuma un optimismo comprensible desde el
perfil ideolégico de su autor, ademds de ser muy relacionable con el
afo en que se publicd, 1948. Todavia reinaba por entonces el pero-
nismo. Nada de esto se verd en las representaciones contemporineas
del Buenos Aires fantasmagdrico de Lz muerte y la brijula, en donde
pervive, no obstante, una geometrizacion del espacio urbano. Y, por
supuesto, poco hay de Marechal en la celebracién criollista del su-
burbio, con toda su nostalgia tradicionalista de un mundo regido por
valores patricios, valores a los que no era precisamente indiferente
Borges. De hecho, la excursién nocturna a Saavedra relatada en Addn
Buenosayres es una gran parodia de esa mitificacién arrabalera que a
Leopoldo Marechal, hijo de inmigrantes, le resultaba, como minimo,
extrafia.

Sin embargo, al margen de las diferencias, es bueno recordar que,
en sus comienzos literarios, Borges y Marechal hicieron frente comin
en la polémica del meridiano, compartieron revistas y tertulias, ¥,

2 14 polémica fuc iniciada por ¢l articulo de G. de Torre, “Madrid, meridiano inte-
lecrual de Hispanoamérica” del ano 1927, en donde proclamaba el ascendiente cultural de
Madrid y advertia del peligro de la influencia francesa cn las jévenes literaturas hispanoa-
mericanas. El articulo fue contestado al otro lado del Adldntico, con especial virulencia en
Argentina. Los martinficrristas fucron undnimes cn repudiar unas ideas que calificaban de
neocoloniales y paternalistas, cuando ellos consideraban que Buenos Aires ya habia demaos-
trado bastarsc a s{ misma en ¢l terreno literario, Para un estudio de conjunto y una seleccion
de textos viase: ALEMANY, Carmen, La polémica del meridiano intelectual de Hispanoame-
rica. Fstudio y textos, Alicante, Universidad de Alicante, 1998,

Los 0108 BN LA Giuoan 117




Javier de Navascuds

fueron ami i
e (gios hasta que lla vida y la politica los separase. En la con-
: n de sus respectivos universos imaginarios no
Cg encontrarse algiin punto en comin. En su juventud
m £
nmap_ameron lun optlmlsmo_cultura.l (que tiene, por supuesto, con-
ciones politicas) en su visién del destino de

la Argenti i
e : gentina. M4s
de, ya en los afios cuarenta, Marechal todavia tenfa esperanzas (no

asi Borgcs_) ¥y rccc:lu_rlno a sus recuerdos martinfierristas para confeccio-
nar una visién de la ciudad de i
acuerdo con las imdgenes favori
: ’ iuc : genes favoritas de
quella época dle optmismo compartido por toda una generacién
que pertenecieron los dos. . :
Y » - -
o asi, pa:ltxendo de todas estas premisas, he enfrentado dos textos
ndamentales de los dos escritores y éstos
fundamentales que he repasado:

podia dejar
uno y otro

han sido, los tres enlaces

1 .
1) dE;dagqbc;s autml'es €xiste una representacién imaginaria de la ciu-
asada en el empleo de im4genes relacionadas con el universo
de la cartografia.
2) La s ., ; -
) cri;ép'rcsentacinon geografica indica una conciencia de ubicacién
p rica en el contexto mundial, al mismo tiempo que un deseo

. l 4
’ s

l .
3) E poet};:, situado en su casa, es el portavoz de la nueva mitologia
que se ha de ubicar en el contexto portesio
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DOMENICO ANTONIO CUSATO
(Universita degli Studi di Catania)

LA HABANA DE LEONARDO PADURA FUENTES:
ENTRE EL PRESENTEY LA NEBLINA DEL AYER

La tltima novela de Leonardo Padura Fuentes, La neblina del ayer',
vuelve a tener a Mario Conde como personaje principal. Pero éste,
que en los episodios de la tetralogia “Las cuatro estaciones”” era un
teniente de policia, ahora es un comerciante, que sc dedica a la com-
praventa de libros usados. Abandonado el oficio policial durante los
afios 4lgidos de la crisis — cuando, con la caida del muro de Berlin,
Cuba dejé de tener la ayuda econémica de la Unién Soviética —, eliox
teniente vuelve a presentarse a los lectores en su nueva condicién de
paisano.

En realidad, ya en Adids Hemingway?, habiamos visto a Conde
como simple ciudadano; aunque, instado por sus viejos companeros
de trabajo, se ocupaba de un aparentemente irresolvible enigma po-
licial, ayudando a sus amigos uniformados a resolver el caso “He-
mingway”. Sin embargo, todos los lectores de Padura Fuentes ya se
esperaban que el personaje, vista su nueva condicion laboral, dejara
de interesarse en asuntos criminales y no apareciera mds en una no-
vela policiaca.

Pero el carifio que los lectores (y sobre todo el autor) le habian to-
mado al inconformista detective habanero ha hecho que Padura
Fuentes encontrara un nuevo escamoteo para ambientar también esta
nueva historia en un contexto delictivo.

! Véase PADURA FUENTES, Leonardo, La neblina del ayer, Barcelona, Tusquets, 2005.

¢ Laterralogia comprende las siguicntes novelas: Pasado perfecio, Guadalajara, EDUG,
1991; Vientas de Cuaresma, La Habana, Ediciones Unién, 1994; Mascaras, Barcelona, Tus-
quets, 1997; Paisaje de otofio, Barcclona, Tusques, 1998.

V' Véase PADURA FUENTES, Leonardo, Adids Heminguity, 1.a Habana, Ediciones Unién,
2001.
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