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CM&UT”O SiglOS dﬁ' andanzas:

ediciones ilustradas del Quijote

1. El ingenioso hidalpo don Quixote de la Mancha. Impresso
en Valencia, en casa de Pedro Patricio Mey, a costa de
lusepe Ferrer..., 1605. Catilogo Colectivo de Patri-
monio Bbibliogrifico Espafiol, en adelante (CCPB).
2. El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha. En Lisboa,
impresso con lisenga do Santo Officio por lorge
Rodriguez, 1605. y El ingenioso bidzlgo don Quixote de la
Mancha. En Lisboa, impresso por Pedro Crasbeeck,
1605 (CCPB).

1. El ingenioso hidalgo don Quixote de la Mancha . Impresso
en Barcelona, en casa de Bautista Sorita, a costa de
Raphael Viues..., 1617 (CCPB).

4. History of the valorous and witty knight-errant, Don Qui-
xote of the Mancha. London: Printed for Edward Bloun-
te, 1620. Bajo este titulo alternativo se incluyen la
‘primera y segunda parte.

5. Para las citas seguimos: Don Quijote de la Mancha /
Miguel de Cervantes ; edicion del Instituto Cervantes; dirigida
Jpor Francisco Rico; con la colaboracion dr Joaguin Forradellas;
westudio preliminar de Fernando Lézaro Carreter. Barcelona,
IInstituto Cervantes, Critica, 1998.

(6. Rilty, Edward Ca.lver[cy. Introduccién al “Quijote” ...
IBarcelona, Critica, 2000, p. 160.

JOSE MARIA TORRES PEREZ

PRESENTACION
El Quijote desde 1605 forma parte del acervo cultural universal. Su percepcién visual estd al
alcance de personas que incluso no han leido la novela. Se ha convertido en una especie de icono

nacional.

Desde 1605, en que se publica la Primera parte (Lam.I), y desde 1615 la Segunda (Lam.2), don
Quijote y Sancho se transforman en arquetipos de categoria universal. Las primeras ediciones de
1605 de Valencia' (L4m.3), de Lisboa” (L4m.4); y de de 1617 de Barcelona’ (Lam.5), muestran
en la portada una representacién grifica de don Quijote, o incluso de ambos personajes, pero hay
que esperar hasta 16204 para contemplar una estampa mis atractiva, a partir de esta fecha se pro-

digan las impresiones de Don Quijote con ilustraciones (Lam.6).

Todo el Quijote es un texto figurativo, ficilmente trasladable a objeto visual, lo que explica que la
percepcién del Quijote como texto visual sea poderosa, aunque las imagenes sean elaboradas direc-

tamente por el lector en su imaginacién.

¢Quién no tiene en mente la imagen de Don Quijote leyendo libros de caballeria (1, 1; 35)5, la de Sancho
Panza presentando a don Quijote a la encantada Dulcinea (11, 10; 700), la aventura de los molinos (1, 8; 94), la
de Don Quijote y Sancho sobre Clavilefio, atravesando las esferas del aire y del fuego (11, 41; 956), la escena de
Don Quijote con dofia Rodriguez (11, 48; 1014), que puede ser considerada dentro de las aventuras mas
ricas y sugestivas de la novela. Es cierto que son y han sido escenas muy visualizadas, gracias al don

de Cervantes “que realmente consigue que sus fantasias verbalizadas tengan gran vivacidad”®.

Desde el principio las ediciones y traducciones de la obra se multiplican. La Biblioteca Nacional
de Espaiia custodia aproximadamente 3.000 ediciones en lengua castellana y 2.800 traducciones

de distintas lenguas.



ELINGENIOSO

HIDALGO DON QVI-
XOTE DE LA MANCHA,

Compueflo por Miguel de Ceryantes

Saauedra.

DIRIGIDO AL DVQVE DE BEIAR,
Marques de Gibraleon, Conde de Benalea ar, y Bafia-
res, Vizconde delaPucbla de Alcozer, Serior de
las villas de Capilla, Curiel,y
Burguilios.

Ao, 1605,

CON PRIVILEGIO,
EN M ADRID, Por Iuan de laCuefta.

Wéndele en cafa de Francifco de Robles , librero del Rey nfofefior.

Edicién principe. 1605. Parte primera

EL INGENIOSO
HIDALGO DON

QVIXOTEDELA
Maancha.

Compucefto por eMiguelde Ceruantes
puf Saauedra.

Tmprefo com lifenga do Santo Officio por lorge
Redriguez.. ednno de Eﬁ;’a ' A

LAM 4
Edicién de Lisboa, 1605

SEGVNDA PARTE
DELINGENIOSO

CAVALLERO DON

QVIXOTE DE LA
MANCH A.
Tor Miguel de Ceruantes Saaucdra, antorde fu primera parte,
Dirigida adon Pedro Fernandez de Caftro, Conde de Le~
mos,de Andrade,y de Villalua,Marques de Sarria , Genuf~
hombre dela Camara de fo Mageftad , Comendador de |a
Encomienda de Pedaficl,y 1a Zarga de Ia Orden de Al-
uuuu,Vim‘I.Ccmcrmdor,y Capitan General
del Reyno de Napoles,y Prefldente delfus
premo Confejode Jtalia,

1615

CON PRIVILEGIO

En Madrid, Por [sen de la Cuefle.
yeudefe en cafa de Francifco de Rubles,librero del Rey N5y

Edicién principe. 1615, Parte segunda

EL INGENIOSO

HIDALGO DONQVIXOTE
dela Mancha.

Compueflo por Miguel de Cernantes
Saauedra,

DIRIGIDO ALDVQVE DE
Bejar,Marques de Gibraleon,Conde de Benalcagae
y Bafiares, Vizconde de la Puebla de Alcozer,
Seitor de las villas de Capilla, Curicl,

y Burguillos.

==

Afio

Impreflo con licencia,en Barcelona,en cafa de
Bautifta Sorita,en la Libreria,

oA cofta de Rapbael Vines mereader de libros,

Ediciéon de Barcelona, 1617
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EL INGENIOSO

HIDALGO DON (LVI-
xote de la Mancha.

Compucfio por Miguel de Cernantes
Saauedra.

DIRIGIDO AL DVQVE DE
Bejur, Marquasde Gibraleon, Conde de Benaleacar,y
Baiiares,Vizconde dela Paebla de A'Imer,Scior.
de las yillas de Canilla, Cariel,

¥ Bargaillos.

Imprefluconlicencia , en Valencia, en cafa de
Pedro Patriclo Mey, 1605,

A cofta deTafepeFerrer mercadec delibros.
delante |a Diputacion.

Ediciéon de Valencia, 1605

Edicion de Londres, 1620



7. Ibidem, Op. Cit,, p. 50-61, 80.

El Quijote tuvo una buena acogida, fue recibido como un libro de humor durante el siglo XVII, su
trascendencia se limitaba a ser una parodia de los libros de caballerias. En el siglo XVIII es consi-
derado por lectores y criticos espafioles y extranjeros como obra clasica que debe ser tenida como

modelo de lenguaje.

Este articulo tiene por objeto dar a conocer las ediciones més destacadas del Quijote con imdgenes,

pero ese proposito no impide tratar también de la iconografia textual.

LOCURA, FICCION, PARODIA, ILUSION

Don Quijote presenta un trastorno mental inducido por la lectura de libros de caballeria, y su locura
consiste en creerse como verdaderos los disparates que ha leido, porque los confunde con los reales,
por eso actiia como los personajes literarios, transformando la ficcién en vida. La ficcién es el alma
de la novela, y en su devenir se va infiltrando en la realidad, para vivir todas las aventuras de mane-
ra parédica. Para Riley” no hay duda de que el Quijote es una parodia compleja donde la vida no es
realmente vida, sino ficcién. El nicleo de la novela —sigue Riley— es una cuestion tedrico-literaria

acerca de la relacion existente entre la ficcién caballeresca y la realidad historica.

Don Quijote pasa por todo, confunde la realidad en la aventura de los molinos (I, 8; 94). En otras
ocasiones la realidad se le da falseada, como sucede con la escena del caballo Clavilefio sobre el que
don Quijote cabalga por las nubes de la ilusién (11, 41; 956). Otras veces, siendo veridica parece irre-
al, como sucede en el retablo del Maese Pedro (11, 26; 846). La confrontacién es por la fuerzaen la
batalla que el valiente vizcaino sostuvo con el famoso don Quijote (I, 9; 105). Mezcla de ilusion y
de realidad hay en la aventura de la cueva de Montesinos (11, 23; 829), que es real, pero que don
Quijote “ve” dormido. Se muestra intelectual en la cabeza encantada o bronce parlante (11, 42; 967).

El descalabro se presenta como desenlace, basta ver la aventura de los rebafio de ovejas (I, 18; 186).

La parodia esti presente en todo el Quijote pero también hay que hacer notar la espléndida coexis-

tencia de realismo e idealismo, de la ficcién y la vida.

Don Quijote con su locura idealiza todo lo que toca. Las cosas se transforman a sus ojos en lo que
deberian ser (segtin él), se aleja de la realidad para vivir una realidad inexistente pero propia. En la
primera parte don Quijote sale al encuentro de las aventuras y suele idealizar caballerescamente la
realidad. En la segunda son las aventuras las que le salen al paso y percibe las cosas tal y como se
le ofrecen. Don Quijote se deshace poco a poco de los ideales e ilusiones para volver a ser Alonso
Quijano que morird —de una manera cristiana— en el mismo “lugar de la Mancha” del que parti6

al comienzo para realizar un primer periplo disparatado.
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La ficcién novelesca es una imitacién de la realidad histérica, no desvirtuada por Cervantes que real-
za el realismo®. Por otro lado las alusiones a la verdad histérica son continuas por parte de don Qui-
jote y aunque puedan resultar comicas, son algo mas que parédicas. La verdad histérica solo puede
entenderse en el sentido de la verdad poética. Pero todavia hay algo mas: dentro de la ficcion de Cer-
vantes las hazafias de don Quijote ocurrieron realmente. La certeza histérica que poseen las haza-
fias de don Quijote dentro de la ficcién equivale a su verdad poética cuando el lector las considera,
desde fuera, como una parte de dicha ficcién”. Y pese a todo el caballero nos dice de si mismo “soy

don Quijote de la Mancha, aquel que de sus hazaias tiene lleno todo el orbe” (11, 60; 120).

Se trataba de inventar una épica nueva, fundamentada en la realidad mas cotidiana y vivida con la

imaginacién de un “loco”, que estaba llamada a convertirse en el modelo de la “novela moderna”.

LOS PRODUCTOS VISUALES Y ESTUDIOS ICONOGRAFICOS

Los artistas a lo largo de los siglos han interpretado los pasajes del Quijote conforme a un estilo y
destrezas personales, pero también, estan en deuda con el sentir de su época: con la interpretacion
del sentido del texto que proponen la critica literaria y por supuesto los editores. Las interpreta-
ciones a lo largo de cuatro siglos han sido variadisimas, y se mueven entre extremos opuestos como
pueden ser lo comico, la farsa y la satira literaria en la que se funde lo cémico y lo heroico duran-
te el siglo XVII y buena parte del XVIII, el realismo del mundo académico del tercer tercio del

siglo XVIII, y la idealizacion del romanticismo y el realismo decimonénico.

Los productos visuales estan ahi con sus condicionamientos referidos a los dibujantes y grabado-
res, pero también existen los de cada lector, ya que estos pueden forjarse cuantas imagenes deseen
del Quijote, a partir de la lectura literal del texto —suficiente para forjar la imagen—, y éste aunque

flexible contiene la posibilidad de significados multiples'”.

También el dibujante en ocasiones no se cifie al texto, pues prefiere hacer una reelaboracién o sin-
tesis. En cualquier caso la imagen textual depende de su visualizacién en la mente del lector. Las
personas que no hayan leido el Quijote, guardaran en su imaginacion el producto visual que les llegé

por medio de estampas, o de cualquier medio audiovisual.

De la escena Don Quijote y Sancho sobre Clavilerio, atravesando las esferas del aire y del fuego (11, 41; 956), pre-

sentamos cInco interpretaciones diferentes.

La escena del tapiz bordado por Antonio Gémez de los Rios (Lam.7), bordador en la primera mitad

del siglo XVIII, presenta un tono cémico festivo, ademds, muestra parte de la escena anterior: la
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Lam 7
Don Quifote y Sancho sobre Clavileio
Detalle del tapiz debido a Antonio Gémez

de los Rios

&, Ibidem, Op. Cit., p. 213.

0. Riley, Edward Calverley. Teoria de la novela en Cervan-
tes. Madrid, Taurus, 1962, p. 272-273.

10. Lenaghan, Patrick. Imdgenes del Quijote: miodelos de
representacién en las ediciones de los siglos XVII a XIX: [Museo
Nacional del Prado, Caleografia Nacional, 30 septiembre 2003,
enero 2004]. [Nueva York], Hispanic Society of Ame-
rica; Madrid, Museo Nacional del Prado, 2003, p. 16.



Lam 8
Don Quijote y Sancho sobre Clavileiio
Grabado por Joaquin Ballester segiin dibujo

de Antonio Carnicero

i1. Riley, Edward Calverley. Introduccion al “Quijote” ...
Op. Cix,, p. 83.

12. Ruta, Maria Catherina. “Aspectos iconologicos
del Quijote” en Nueva Revista de Filologia Hispinica, 38,
1990, p. 877.

13. Parau estas consideraciones sobre Riley seguimos a
Urbina, Eduardo; Monroy, Carlos; Futura, Richard.
Lconograjfia textual del Quifote: repaso y nueva aproximacién de
cara al AV centenario <ht|:p://www.csdl.tamu.edu/cer-
vantes,// pubs/Iconografia Textual.pdf>

entrada por el jardin de cuatro salvajes, vestidos todos de verde yedra, portando sobre sus hombros

un gran caballo de madera, recurso retardatario, empleado profusamente en la Edad Media.

El grabado por Joaquin Ballester segtin dibujo de Antonio Carnicero para la edicién de la Acade-
mia de 1780 es mas severo y se centra solo en el momento en que va a comenzar el viaje (Lam.3).
En el de Nicolas-Henri Tardieu por pintura de Charles Antoine Coypel (Lim.9) tenemos una esze-
na de diversién cortesana que refleja el gusto francés por las fiestas y el estilo galante, cronolégi-

camente es anterior a la composicién espafiola de 1780.

La escena dibujada por Luis Paret (Lam.10), grabada por Juan Moreno de Tejada, para la edicién
madrilefia de Sancha (1797), de exquisito dibujo, muestra el momento de la explosion de Clavile-

fio de forma delicada con fidelidad al texto.

Por tltimo la de Daniel Berger por dibujo de Daniel Chodowiecki de 1780, formado en la transi-
cion del Rococd al Neoclasicismo en Alemania, se caracteriza por su talante irbnico. La escena

muestra la deflagracién de Clavilefio, con lograda violencia (Lam.IT).

ESTUDIOS l(‘.ONOLéGICOS

Decia Durero que “un artista es aquel que estd en su interior lleno de iméagenes”, a propésito de
ello observa Riley'' que también debe saber como proyectarlas. Dulcinea permanece tanto tiempo
encerrada en la mente de don Quijote, que le permite describirla como le place: “y pintola en mi
imaginacién como la deseo, asi en la belleza como en la principalidad...” (I, 25; 244). Casi con
las mismas palabras pero con mayor viveza se describe la misma libertad de “pintar a Dulcinea” en
palabras de la duquesa que le recuerda a don Quijote que, segtin, la Primera parte “con todo eso,
hemos de dar crédito a la historia que del sefior don Quijote de pocos dias a esta parte ha salido
a la luz del mundo, con general aplauso de las gentes, della se colige, si mal no me acuerdo, que
nunca vuesa merced ha visto a la sefiora Dulcinea, y que esta tal sefiora no es en el mundo, sino
que es dama fantastica, que vuesa merced la engendr6 y pari6 en su entendimiento, y la pinté con

todas aquellas gracias y perfeciones que quiso.” (II, 32; 897).

En el Quijote —en opinién de Maria Catherina Ruta— existen modelos narrativos de tipo simboli-

co basados en la creacién de efectos iconicos, a través del uso del codigo verbal'?,
Edward Calverley Riley considera que el texto escrito se convierte en un icono visual'l. Sefiala
ademas que el Quijote es una obra en la que se pinta y se despinta la visién ilusoria del hidalgo.

Eduardo Urbina sale al paso diciendo que el eje de la trama reside en el deseo constante de hacer
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Don Quijote y Sancho sobre Clavilerio
Grabado por Nicolas-Henri Tardieu por pintura de

Charles Antoine Coypel

P
|
:
5

Don Quifote y Sancho sobre Clavilefio
Escena dibujada por Luis Paret grabada por Juan
Moreno de Tejada

Don Quijote y Sancho sobre Clavileiio
Grabado por Daniel Berger segiin dibujo de Danel
Chodowiecki
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14. Cfr. Don Quijote de la Mancha; Miguel de Cervantes;
[edicién y notas de Francisco Rico]. Madrid, Real
Academia Espaiiola, 2004, Véase “Nota al rexto” p-
LXXXIV, LXXXIX, XC. Y Alborg, Juan Luis, His-
toria de la literatura espariola. Madrid, Gredos, 1966 p:

127, y Riley, Edward Calverley. Introduccion al “Quijote”

... Op.. Cit. p. 41-42.

15. Hay dos ediciones la de 1603, a las que hemos de
considerar primera y segunda; la tercera edicién de la
primera jparte es de 1608. Las cuatro son de Juan de
la Cuesta.

16 Estas anotaciones las hemos compuesto a partir de
los registros bibliogrificos completos que ofrece el
catilogo en linea de la Biblioteca Nacional de Espafia
(BNE).

realidad las percepciones visuales de don Quijote. Creencias, ilusiones, percepciones ¢ ideales que-
dan expuestos como representaciones de una locura encarnada visualmente en los molinos, que

intenta captar y fijar asi su significado, es decir, pintar lo que en el texto se despinta.

Pintar es otra manera de contar. La iconografia textual hace realidad la profecia de Sancho y funde
en las paginas del libro el texto verbal con el visual. De alguna forma se hace real lo que en la ima-

ginacion era fantasia,

Todo lo anterior nos Ileva a la tan irénica como profética cita del capitulo 71 de la Segunda parte,
tomada del epigrafe del ensayo de Riley: De regreso a su aldea don Quijote y Sancho paran en un
mes6n y en la sala en que se alojan encuentran unas sargas viejas pintadas. Al contemplar el asun-
to de las pinturas —el rapto de Elena y la historia de Dido y Eneas—, “viéndolo don Quijote dijo:
Estas dos sefioras fueron desdichadisimas, por no haber nacido en esta edad, y yo sobre todos des-
dichado en no haber nacido en la suya: encontrara a aquestos sefiotes, ni fuera abrasada Troya, ni
Cartago destruida, pues con sélo que yo matara a Paris se excusaran tantas desgracias. Yo apostaré
—dijo Sancho— que antes de mucho tiempo no ha de haber bodegén, venta ni mesén, o tienda de
barbero, donde no ande pintada la historia de nuestras hazaias. Pero quertia yo que la pintasen

manos de otro mejor pintor que el que ha pintado a éstas.” (II, 71; 1087).

TRASCENDENCIA DEL QUIJOTE

EL SIGLO XVII

La Primera parte de Don Quijote de la Mancha, publicada por Juan de la Cuesta, estaba preparada en
Valladolid en Navidad del afio 1604, y se puso a la venta en enero de 1605. Pocas semanas des-
pués de la edicién principe, se imprime una segunda edicién que incorpora extensas adiciones.
Curiosamente, esa segunda edicién corregida y aumentada fue desautorizada por Cervantes'4. En
enero de 1608, la primera parte del Quijote comenzé a venderse en la libreria madrilefia de Fran-
cisco Robles'. La novela tuvo un periodo corto de gran éxito, damos a continuaci6én cuenta de las
primeras ediciones en lengua castellana, algunas furtivas: Valencia (Mey, 1605 y 1616), Lisboa
(Crasbeeck, 1605 ; Jorge Rodriguez, 1605 y 1617); Bruselas (Velpius, 1607 y 1611, Huberto
Antonio, 1616 y 1617); Milan (Locarni y Bidello, 1610), Paris (Foiiet, 1614 y 1616); Barcelona
(Zorita, 1617; Matevat 1617) y Madrid (Francisco Martinez, 1637)’(’. Ediciones que incluso se

difundieron hasta el nuevo mundo, antes de que se publicara la segunda parte en 1615.
La edicién madrilefia de 1636-1637, muchas veces reimpresa, fue tomada para la edicién de Bruse-
las de 1662 con bellas ilustraciones, que a su vez se convierte en cabeza de serie de otras

ediciones.
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El elevado nimero de ediciones baratas e ilustradas con grabados, y el de traducciones, es una
muestra de la popularidad que cobr6é Don Quijote. Ademas de esa popularidad se nutre también el
reconocimiento que adquiri6 al concedérsele la condicién de novela clasica, apreciada sobre todo

como obra de ficcion coémica. Las siguientes ediciones corroboran ese estatus:

Les adventures du fameux chevalier Dom Quixot de La Manche, delineadas y grabadas por Jacques Lagniet y
Jérome David, ¢ impresas en Paris, ca.1650-1652, con treinta y ocho estampas editadas por Lag-
niet, sueltas puesto que no estaban pensadas para ilustrar ningtn libro. Son imagenes decididas, que

salen a la basqueda del humor.

En 1657 Lamberto van der Bos traduce Don Quijote al holandés por primera vez, edicion principe
que también por vez primera lleva veinticuatro grabados de Jacob Savery (Lam.12). La edicién

tuvo enorme éxito y las estampas fueron muy copiadas.

De 1674 es la primera edicién espafiola ilustrada con grabados, impresa en Madrid por Andrés
Garcia de la Iglesia (Lam. 13), lleva frontispicios y estampas grabadas en cobre por Diego de Obre-

g6n, imitando las ilustraciones de la primera edicién holandesa.

Las ediciones madrilefias de 1706 de Antonio Gonzilez de Reyes derivan de la edicion holandesa
por copia de la madrilena de 1674. Lo mismo ocurre con la de Francisco Laso de 1714 con estam-
pas mas desgastadas. La edicion promovida por la Hermandad de San Jerénimo de Madrid en

1723, sigue la edicién madrilefia de 1714 con los mismos grabados pero més borrosos.

Por dltimo la edicién de la imprenta de la Viuda de Blas en Madrid (1730), sigue la de Bruselas
de 1662, lleva treinta y cinco liminas muy toscas y borrosas por reutilizacién de los cobres de

Obreg(’)n.

Interesante por ser el primer Quijote ilustrado en Inglaterra, es la edicién impresa en Londres por
Hodgkin en 1687, acompaiada de dieciséis grabados anénimos y traducida al inglés por John Phi-
llips. Estas ediciones presentan iméagenes que se corresponden con la visién de la comedia vulgar

en la novela. Fueron ampliamente copiadas y difundidas como queda dicho.

Otra importante edicién del Quijote del siglo XVII es la de Amberes del taller de imprenta de Jeré-
nimo y Juan Bautista Verdussen del afio 1672-1673 (Lam.14). Nueva edicion, corregida e ilus-
trada con treinta y dos “differentes estampas muy donosas, y apropiadas a la materia”. Copiaron
y repitieron dieciséis imagenes de los volimenes publicados en Bruselas por Juan Mommarte en

1662 y encargaron las otras dieciséis a Frederik Bouttats, que crea estampas de composicién mas
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D E N
Verflandigen Vroomen Ridder ,

DON QUICHOT
pE LA MANCHA.

Gefchreven door

MigueL pe CERVANTES
SAAVEDRA.

En inu uyt de Spaenfchein onfe Ne-
derlantlche tale overgefer ,

Door L. I’ B.

Tor Dorbricwur,

Voor llacokw Savry , woonende in’t Kafteel
van Gent, AnNo 1657
SR

Primera tradwccion holandesa. Dordrecht, 1657

VIDA,

YHECHOS

DEL INIGENIOSO CAVALLERO

DON QVIXOTE DE LA MANCHA.
PARTE PRIMERA.

COMPVEST A POR MIGVEL
DE. CERVANTES SAAVEDRA.
MNVEV A EDICCION:
CORR.EGIDA,Y ILVSTRADA
CON TRIEINTA YQVATRO LAMINAS

MVY DONOSAS, YAPROPIADAS
A LAMATERIA,

_DEDICADO
AL SENOR D.FRANCISCO
MARIIA GRILLO,H{jO DEL SENOR
M‘lRQyES DE CARPENETO.
CON PRIVILEGIO

4COTT4 DE D._MARA ARMINTEROSVINDESE N TRENTE DE & n‘mx

Lam 13

Primera ediicion espafiolas con estampas, 1674

VIDA Y HECHOS
Del Ingeniofo Cavallero

DON QVIXOTE

DE LA MANCHA,
COMPUESTA
Por MiGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA,

PARTE PRIMERA.

Nueva Edicion , ooregida y iluftrada con 32,
differentes Eftampas muy donofas,y apro-
priadas 4 la materia.

EN AMBERES,

En cafa de Geronymo y Juanbautifta Verduffen.
Afio  1673.

Con Licengia § Priwilegios

Loan 1y

Edicion de Amberes, 1672-1673
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compleja, adaptindose a los personajes del Quijote, pero separandose de la ambientacién espano-

la, que resulta en la estampa mas proxima a lo flamenco e inglés.

PRIMERAS TRADUCCIONES'Z
Thomas Shelton la traduce al inglés por vez primera en 1612: History of the valorous and witty knight-errant,
Don Quixote of the Mancha. London, printed by William Stansby, for Ed. Blount and W. Barrer (Lam. 15).

Cesar Qudin al francés en 1614: Lingénieux chevalier Dor Quixote de la Manche. .. A Paris, Chez Iean

Fotiet, y poco después la segunda parte por Rosset.

Lorenzo Franciosini la traduce al italiano en 1622: I ingegnoso cittadino Don Chisciotte della Mancia... In
Venecia, appresso Andrea Baba, que se anuncia en la Portada como “gustosissima e di grandissi—

mo trattenimento’.

Otras lenguas: en aleméan, Don Kichote de la Mantzscha, das ist: Juncker Harnisch auf8 Fleckenland auss bis-
panischer Spraach in hochteutsche Vbersetzt... Franckfurt, In Verlegung Tomae Matthiae, Gétzen, 1648.
En holandés, traducida por Lamberto van der Bos, ilustrada por grabados anénimos: Den verstan-
digen vroomen ridder, don Quichot de la Mancha; geschreven door Miguel de Cervantes Saavedra. En nu uyt de spaens-

che in onse nederlandtsche tale overgeset, door L.VB. Tot Dordrecht, voor Iacobus Savry, 1657.

En el siglo XVIII se traduce a otros idiomas: danés, cuya traduccién se debe a Dorotea Biehl, el
titulo es Den Sindriige Adelsmand Don Quixote af la Manchas; Oversat af Charlotta Dorothea Biehl. Unden
Udgave, revideret af FL. Licbenberg. Med Billeder af... W Marstrand. Kjobenhavn, Trykt paa Gyldendals. ..,
1776-1777, en la edicion castellana de Amsterdam y en la de Leipzg de 1755; va precedida de
una biografia extractada de la de Mayans, lleva retrato de Cervantes y estampas dibujadas por

Coypel, grabados por Meno Haas'®.

En portugués: O engenboso fidalgo Dom Quichote de la Mancha. .. Lisboa, na Typografia Rollandiana,

1794, es una traduccién anénima, que incluye un retrato de Cervantes grabado por Debrie.

En ruso: Don Kishot La Mankhskii. .. Mosct, 1815. Versién de Jacobsky a la vista de la francesa. Lleva

liminas copiadas de la edicion de Paris de 1739,
En sueco: Den tappre och snillrike riddaren Don Quixotes af Mancha lefverne och bedrifter; af Miguel de Cervan-

tes Saavedra. Ofvcrsd’:mirg ifrin spanska originalet af | M. Stjernstolpe. Stockholm, Tryckt hos direct. Henrik
A. Nordstrém. .., 1818-19.
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THE

HISTORY

THE VALOROYVS
AND WITTIE
Kviaur-Errant
DONQYIXOTE
Of the Manchs,

T'ranflated ont of the Spanifhr,

LONDON

Printed by wilisn Stansby, for Ed Blowné and
W. Barres. 1 610

Lam 15

Primera traduccién inglesa. Londres, 1612

7 Los registros se han redactado a partir de la infor-
macién grifica proporcionada por Henrich, Manuel.
Ieonografia de las ediciones del Ouijore de Miguel de Cervantes
Saavedra: reproduccién en facsimile de las portadas de 611 edi-
ciones con notas bibliogrdficas tomadas... de los respectivos ejem-
plares (Del afie 1605 al 1905); Reunido y ordenado... por
Manuel Henrich; pﬂr{diﬁo de un Hmnnmjr a Cervantes, por los
editores; prdfogo por J. Givanel [Mas | ; Génesis del Ouijote, por
[1] Martinez Ruiz. (Azorin). Barcelona, Henrich...,
1905 y del megacatilogo en linea: Universitit Karls-
ruh: Karlsruher Virtuelle Katalog (KVK).

18, Cadlogo de la exposicion celebrada en la Biblioteca Nacional
en el tercer centenario de la publicacion del Quijote. Madrid,

Imprenta alemana, 1905, n. 433.
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Lam 16

Primera traduccion al turco, 1868

19. Para las primeras traducciones véanse las portadas
puhlicac{as por Henrich, Manuel. Ironografia de las edi-
ciones del Quijote de Miguel de Cervantes. .. Op. Cit., 3 v.
También la obra de Sufié Benages, Juan. Bibliografia cri-
tica de ediciones del Quijote, impresas desde 1605 basta 1917;
recopiladas y descritas por Juan Suiié Benages y Juan Suiié Fon-
buena; continuada basta 1937 por el primero de los citados auto-
res y abora redactada por | DM Ford y C T Keller.
Barcelona, Perello, 1917.

En hangaro: Don Quichotte d hires Manchai lovag. Spanyol eredeti mu Cervantestéll, Florian utdn francidbsl magyar-
na forditotta Horvith Gyérgy. Elss Rész. Kecskeméten, Szilady Kéroly betuivel és koltségén, 1850 y 1853.

En polaco: Don Kiszot z Manszy: przeklad W. Zakrzewskiego; illustracya Tony Johannot. Warszawa,
S.H. Merzbacha, 1855.

En griego: Don Kichotes ho Mankesios. .. En Atenas, Nicolaido y Filadelfos, 1860.

Al fin del siglo XIX y durante el XX se ha traducido a otras lenguas cultas y otras susceptibles de
escritura impresa, incluidos idiomas como el turco (1868) (Lam.16), finlandés (1877), croata
(1879), servio (1882), bohemio (1898-1899), japonés (1908), hebreo (1912), persa, gaélico,

javanés, tibetano, etc. mas recientemente.

Es la obra mas traducida en el mundo después de la Biblia, por lo que se le ha concedido la con-

sideracion de la novela universal'9,

EL SIGLO XVIII
La enorme popularidad traspasa el siglo y ademis se incrementa y consolida el nimero de bellas
ediciones ilustradas, algunas de gran calidad. Al comienzo de siglo las imagenes siguen marcando

el aspecto comico, pero rehuyen la burla ya que se prefiere la parodia.

Especialmente significativa es la impresa en Londres por Thonson en 1738 al cuidado del editor
Lord Carteret. Se trata de una edicién de lujo con casi setenta grabados a toda pagina, dibujados
por John Vanderbank, Wiliam Hogart y grabados por Gerad Van der Gucht, B. Baron, Claude du
Bosc y George Vertue. Carteret y Oldfield seleccionaron los temas que debian de dibujarse con

gracia y decoro.
Las estampas dibujadas por Coypel fueron difundidas por muchos grabadores. Especialmente
conocidas son las de las ediciones del Quijote de 1746 (La Haya y Lieja), la primera en francés, la

segunda en holandés, que a su vez fueron reimpresas y copiadas muchas veces.

En 1775 Tobias Smollett tradujo el Quijote a la lengua inglesa, después impreso por Strahan y

Rivinton, e ilustrados con veintiocho grabados debidos a Haynann.

De 1780, impresa en Lepzig, es la traduccion a la lengua alemana de Bertuch, con estampas dibu-

jadas por Daniel Chodowiecki y grabadas por Daniel Berger. Que muestran el extrafio humor y
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la ironia de este espléndido y demandado dibujante por la industria grafica alemana, que le encar-

g6 ilustrar mas de trescientos libros.

De mayor relieve es la ediciéon académica espanola de 1780.

EDICIONES ACADEMICAS ESPANOLASC

Reconoci6 la Academia que “siendo muchas las [ediciones] publicadas del Quijote no hay ninguna
buena ni tolerable”, y acordé “hacer una impresion correcta y magnifica...” El texto “puro y
correcto” se tomd de la segunda impresion de la edicion principe de 1605, para la Segunda parte
el de la edicion valenciana de Patricio Mey de 1616 cuyas variaciones fueron conservadas, y sin

perder de vista las excelentes ediciones de Londres (1738) y de la Haya (1744).

La edicion del Quijore de 1780 es una edicion de lujo, impresa en papel fabricado ex profeso, como tam-
bién los tipos se fundieron ex novo. La impresion se le encarga a Joaquin Ibarra, que tanta gloria habia
conseguido con la impresion de La conjuracion de Catilina y la guerra de Yugurta (1772). Las mas bellas obras

salidas de su taller, las mejor impresas en Espafia y, por tanto, obras maestras de la tipografia europea.

Los dibujantes José del Castillo y Antonio Carnicero se sujetan a la articulacién narrativa, a los
dictados académicos y siguen de lejos los dibujos de Coypel y de Vanderbank. Las estampas se
reproducen en las ediciones de Sancha y de la Imprenta Real de 1797, en la castellana de Leipzig,
de 1800 y 1810, en la de Paris-Londres de 1814 a menor escala, y en la madrilefia de 1862.

El Quijote de la Academia es una obra bella en la que el texto y la imagen se funden. Las ilustracio-
nes superan una funcidén decorativa: vienen a constituir un complemento visual al texto y magnifi-

can esta edicién.

La segunda y tercera edicién de la Academia son las de 1782 y 1787, que fueron llamadas por los
propios académicos los Quijotes chicos. La de 1782 toma los preliminares y el texto del Quijote gran-
de, se hace una tirada de cuatro mil ejemplares “para que el publico pudiese tenerla por un precio
moderado...” Y aunque se habia proyectado sin estampas, “consideraron los académicos que el
publico estaba acostumbrado ya a ver siempre la historia de don Quijote con liminas”, por lo que

resolvieron ponérselas, “y que fuesen bien trabajadas”.
La edicién de 1787 lleva en la portada indicacion de ser la tercera de la Academia y reproduce su
escudo con el lema “Limpia, fija y da esplendor”, que falta en las anteriores. Esta nueva edicion es

conforme en texto e imigenes a la de 1782.
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z0. Para la descripcién histérica Vid.: Corarelo Valle-
dor, Armando. El Quijote académico: oracion inaugural del
curso 1947-48 leida ante el Instituto de Espasia... en la Real
Academia Espaiiola. Madrid, Instituto de Espania, 1948
(Impr. Editorial Magisterio Espafiol) y Gonzalez
Palencia, Angel. “Las ediciones académicas del Qui-
jote” en Revista de la Biblioteca, Archivos y Museos, 16,
1947, 55, pp. 123-196.



Todos los dibujos se encargaron a Isidro y Antonio Carnicero, que fueron seis por tomo. El pasa-

je mas espontaneo de la serie es el El manteamiento de Sancho. Hay que destacar también La aventura de

los molinos de viento por la composicién en diagonal mas atrevida, y por el poder visual que esta esce-
p g Y P P q

na ha tenido hasta nuestros dias.

Los ejemplares de las ediciones de 1782 y 1787 se agotaron. Y la Academia acordé editar de nuevo
el Quijote chico con letra de breviario, ilustrado solo por el retrato de Cervantes y vifietas en las cabe-
ceras. Encarg6 su impresién al taller de Ibarra. Pero el proyecto fue paralizado al anunciar Gabriel
de Sancha la salida del primer tomo en 1797. En 1802 comienza a trabajar una comisioén formada
por académicos que acordaron ajustar la ortografia a las normas de la Academia, suprimir las varian-

tes de la edicién valenciana de 1616, cotejar con las ediciones de Bowle (1781) y Pellicer (1797).

La situacion politica impidié el funcionamiento de la Academia hasta 1815, afio en que se nom-
bra para proseguir la tarea a Martin Fernandez de Navarrete, que escoge los pasajes para las nue-
vas liminas, reforma el mapa de la ruta de D. Quijote y afiade una Vida de Cervantes escrita por
¢l. El nuevo Quijote (1819), supera en la riqueza del texto y liminas a los anteriores. Est4 formado
por cuatro elegantes voliimenes mas un quinto complementario, impreso en buen papel, con bue-
nos tipos y cuidada impresién. La Academia aprobé escribir en la portada Quixote con j, y con

ello el nombre quedé fijado definitivamente.

DESTACADAS EDICIONES DEL SIGLO XIX

En el siglo XIX, Don Quijote empieza a ser valorado desde la 6ptica del romanticismo y el historicis-
mo. Estos movimientos enfatizan lo heroico e idealista, ast Don Quijote se convierte en simbolo del
hombre que lucha por unos ideales del espiritu. De alguna forma deja de ser un sujeto loco y cémico,
para darnos otra vision —como en espejo— y proponerlo como modelo de comportamiento para los

hombres.

En el ambito socioldgico se llega a decir que los hombres tienen algo de Quijote, y las mujeres algo

de Dulcinea.
La critica literaria desde dentro de esa cultura a la que pertenecian los historiadores y lingiistas
hacen una interpretacién amable y le sittian en un contexto nacional. Y aunque ya era conocido, al

Quijote se le considera precursor de las grandes novelas del siglo XIX.

Las representaciones icénicas del Quijote tienen relacién con la evolucién alcanzada por la pin-

tura de historia. De alguna forma se trata de convertir lo irreal en una realidad palpable. Los
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protagonistas de la escena parecen atrapados en el desarrollo del paisaje, y estas formaciones
vegetales se prefieren si estin tomadas de los parajes novelados, vuelven otra vez las arquitectu-

ras medievales y renacentistas, como es natural en los cuadros de historia.

Resulta imposible separar la imagen de las nuevas ediciones, y éstas nos son mas conocidas por los

nombres de los ilustradores que por los de los traductores y editores.

Conocida es la traduccion de Mary Smirke (1819), basada en otras anteriores, impresa por W. Bul-
mer, en cuatro volimenes, ilustrada con cincuenta grabados al acero sobre dibujos de R. Smirke,

F. Engleheart, R. Golding, A. Smith, etc. Que se mueven en la 6rbita romantica.

Magnifica y bella es la obra editada en Edimburgo en 1879 (Lam.17), traducida a la lengua ingle-
sa por Motteux, impresa por Paterson con hermosos tipos, magnifico papel, embellecida por trein-
ta y siete aguafuertes obra de Adolphe Lalaluze que demuestra gran domino de la técnica, que trata
con aire solemne a los personajes. La traduccion de 1880 es la obra impresa por Wyman & Sons,
traducida por Motteux, con notas y biografias de Cervantes por John G. Lockhart, ilustrada con
dieciséis aguafuertes de Ricardo de los Rios de gran belleza, que parecen reconstrucciones histéri-

cas independientes, desligados de la novela pero con paisajes mas auténticos.

De entre las ediciones espafiolas cabe mencionar la comentada por Clemencin, impresa en la Ofi-
cina de Aguado en seis volimenes entre 1833-1339, con retrato del comentarista pintado por
Madrazo, litografiado por Jorro. La de la imprenta de Tomis Gorchs de Barcelona de 1859 es
una buena edicién con ilustraciones dibujadas por Madrazo, Espalter, Ferrant, Montafiés, Loren-
zale, Murillo, Ribera, Fluyxench y Planas, grabados al acero por Hortigosa, Estevanillo, Marti-

nez, Roca y Farjo.

De interés es la reproduccion fototipografica de las ediciones principes de las dos partes publica-
das por Lopez Fabra, complementada en 1874 con el tomo III con las Notas de Hartzenbusch y
en 1879 un tomo IV con reproduccion heliogréﬁca y fototipogréﬁca de cien laminas selecciona-

das de sesenta ediciones.

"Dos dibujantes destacan en todo el siglo, contribuyendo con sus disefios a ennoblecer buen ntime-
ro de ediciones del Quijote en todos los paises. Tonny Johannot aparece por primera vez en la ele-
gante edicion parisina de Dubochet en 1836. El libro lleva mas de setecientas estampas xilograficas
que alcanzaron un éxito considerable. Los editores europeos se apresuraron en reproducir esas
estampas. La edicién barcelonesa salida de la imprenta de Antonio Bergnes en 1839-1840, lleva

ochocientas xilografias abiertas sobre dibujos de Johannot. Las traducciones rusa y servia de 1895
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Lam 1

Edicion de Edimburgo, 1789



LINGENIEUX HIDALGO
DON QUICHOTTE

DE LA MANCHE

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA

TRADUCTION DE LOUIS VIARDOT

LES DESSINS DE GUSTAVE DURE

GEAYES Fak W BIEAR

PARIS
LIRRAIRIE DE L WMACHMErTE E1 O

BOULRRIRS LT GaERa, ® 1)

Lam 18

Primera edicion ilustrada por Doré

21. Fuente consultada: Catdlogo de la exposicion celebrada en
la Biblioteca Nacional en el tercer centenario de la pufn'imrién del
Quijote. Op., Cit. Las ediciones son: Barcelona, Berg-
nes, 1839-1840; Madrid, Gaspar y Roig, 1847; Sevi-
lla, Tena, 1854-1855; Madrid, Libreria espaiiola,
1857; Barcelona, Plus Ulrra, 1857; Madrid, Murcia y
Marti, 1862; Madrnid, Jubera, 1867; Lisboa, Typo-
graphia Universal, 1853; Paris, Dubocher, 1836-
1837, 1840 y 1845; Paris, Hetzel, 1877; Milin,
Ubicini, 1841; Londres, 1837-1839 y 1853; Lon-
dres, Ward, 1870; Haarlen, Kruseman, 1859; Pforz-
heim, Fink, 1839; Stuttgart, 1837-1839, 1870 y
1892; Atenas, Georgioy D. Jese, [896; San Petersbur-
go, 1895; Beograd, 1895; Kecskeméten, 1850-1853
y México, 1842.

22. Vid. Catdlogo de la exposicion celebrada en la Biblioteca
Nacional en el tercer centenario de la publicacion del Quijote.
Op., Cit. en n. 20.

también se ilustran a partir de dibujos de Johannot. Y entre estas fechas extremas al menos hay otras
veinte ediciones que registran su nombre”'. El dibujante sabe hacer una buena secuencia de image-
nes, dispuestas entre ¢l texto, ofrecen un reportaje lleno de humor, los libros con sus ilustraciones

son visualmente muy atractivos.

Otra figura de mayor renombre es Gustavo Doré, ilustrador de libros desde finales del siglo XIX,
con una proyeccion universal durante todo el siglo XX, y que ya ha inaugurado el XXI. Es un mag-
nifico dibujante de inspiracién roméntica que transciende con su sabiduria épocas y estilos. Doré
habia viajado a Espafa y conocia la realidad espaiola. En opinion generalizada es el mejor ilustra-

dor del Quijote de todos los tiempos.

Sus ilustraciones aparecen por primera vez en el afio 1863 en la edicidén parisina de Hachette
(Lam.18), traducida por Viardot, con 377 estampas xilograficas mas 120 ilustraciones a toda pagi-

na grabadas por Henry Pisan.

Conocidas son las ediciones de lujo espaiiolas, la primera de todas es la de Barcelona salida de la
imprenta del heredero de Pablo Riera entre 1875-1876, seguida de otras impresas en 1880-1883,
1831, 1884, 1892-93. Las ediciones europeas, en un rapido recorrido son: Madrid, 18830, 1335-
1886, 1887 y 1894; Sevilla, 1888-1889; Valencia, 1892; Paris, 1863, 1869 y 1893, Londres,
1864, 1885 y 1867; Roma, 1888, Milin, 1880-1881; Oporto, 1876; Amsterdam, 1898; Berlin,
1868-1869; Leipzig, 1887-1894, 1891-1892 y 1893; Tergeste, 1864; Budapets, 1893~

EDICIONLES DEL SIGLO XX
Doré ocupa todo el siglo XX de toda la geografia mundial. Como muestra significativa basta decir
que el catalogo en linea de la Biblioteca Nacional de Espaiia cuenta con 113 registros bibliografi-

cos en los que se le menciona como ilustrador.

Posteriores ediciones a las académicas del siglo XVIII dieron a conocer un texto mas depurado:
Diego Clemencin (1833-1839), Adolfo Bonilla y San Martin (1875-1926) Rodriguez Marin
(1911-1913), Rudolph Schevill (1928-1941), Vicente Gaos, (1919-1980), Rodriguez Marin
(1855-1943), y mas recientemente Martin de Riquer (1914-), Francisco Rico (1942-), Florencio
Arroyo Sevilla, Robert M. Flores, Isabel Flores de Lemus, etc.

Notabilisima y muy difundida fue la edicién del Patronato del IV Centenario de Cervantes, con
nuevo aparato critico y mas de mil notas nuevas redactadas por Francisco Rodriguez Marin, publi-

cado en Madrid en 1947, con ilustraciones de Gustavo Doré.
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Dos ediciones magnificas son la de Vicente Gaos, en tres tomos, 1980, 1987 (varias) y 2002 y las
de Francisco Rico, 1998, 1999, 2000, 2001, 2003, 2004 que estan llamadas a perpetuar la memo-

ria de la novela.

Atendiendo a los ilustradores: Saura, Picasso, Dali, Mingote y otros han ilustrado el Quijote, por lo
general en ediciones notables, también en dibujos sueltos. Las ediciones de Antonio Saura, con
texto fijado y comentado por Martin de Riquer, estin publicadas en Barcelona por el Circulo de
Lectores en 1987 y 2002 y por Nueva Galaxia Gutenberg en 2001. La edicién de 1987, obtuvo
la medalla de plata en el certamen Schonste Biicher aus aller Welt organizado por el Gremio de
Libreros y el Consejo Municipal de Leipzig. Ademas de expresar en papel su vision personal del
Quijote, Saura volco en las ilustraciones muchas de sus propias obsesiones, que se convirtieron en

arquetipo de su obra.

Picasso se ocupa de don Quijote a mediados de 1950 (no se puede desligar estilisticamente de la
serie de toros realizada en 1957). La iconografia de Don Quijote y de Sancho resuelta con una
sensibilidad progresista con la que inaugura un nuevo canon quijotesco, elaborado a base de gra-

fismos formados por siluetas con grandes manchas de tinta.

En 1945 Salvador Dali, atraido y fascinado por la personalidad de don Quijote, realiz6 38 dibu-
jos y acuarelas para ilustrar la primera parte del Quijote, una serie de gran valor propiedad de la
Fundacién Gala-Salvador Dali. Estas 38 ilustraciones, a las que se han afiadido S dibujos prepara-
torios, han sido intercaladas en la Primera parte del Quijote e tluminan pasajes de la obra en un
bello libro editado en Barcelona en 2003. El principal interés de esta edicién esti en las ilustra-
ciones de Dali, que presenta en diversas técnicas variaciones sobre un tema, casi siempre con mesu-
ra, rozando pocas veces el gusto por lo excéntrico. Resulta excelente en las 38 ilustraciones y

magnifico en los dibujos preparatorios.

Mas reciente es la edicion anotada por Martin de Riquer ilustrada con 600 dibujos de Antonio Min-
gote (Barcelona, Planeta, 2004), edicién de lujo, limitada, ilustrada por el dibujante y académico
Antonio Mingote, con prologo de honor de S. M. El Rey. Mingote no se queda en lo comico sino

que demuestra conocer el texto cervantino, pretendiendo hacer personajes MAs cercanos e intimos.

Las palabras que tomamos del capitulo 58 de la Segunda parte vienen a presagiar la simpatia hacia
la figura y hazafias del ilustre caballero, tantas veces impresas. “[Don Quijote] es el mas valiente, y
el mas enamorado, y el mis comedido que tiene el mundo, si no es que nos miente y nos engafa una
historia que de sus hazafas anda impresa y yo he leido. Yo apostaré que este buen hombre que viene

consigo es un tal Sancho Panza, su escudero, a cuyas gracias no hay ningunas que se le igualen.”
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“Asi es la verdad, dijo Sancho: que yo soy ese gracioso y ese escudero que vuestra merced dice, y

este sefior es mi amo, el mismo don Quijote de la Mancha historiado y referido.” (I, 58; 1102).

Cuatro siglos después don Quijote y Sancho siguen cabalgando por la Mancha, por Aragén, por

Catalufa, por tierras hispanoamericanas, y por todo el mundo.
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