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El taller de MORALES

en Arroyo de la Luz

Por Jose Maria TORRES PEREZ

L retablo de Arroyo de la Luz, constituye uno de los mejo-

res conjuntos de la obra de Luis de Morales. Documentado
@ entre 1549 y 1563, tiene la importancia de ser el primero

de una larga serie con la que el pintor comienza la tiltima
etapa de su vida. Etapa que denota una maxima actividad
pictorica, a la vez que, un descenso de calidad debido a la
presencia de colaboradores y oficiales de taller. A partir de este mo-
mento, Morales, empieza a decaer como pintor, se vulgariza y se copia
a si mismo.

En 1560, Morales est§ en Arroyo, recibe dineros a cuenta, 100 du-
cados a desconlar de los 400 del total a cobrar. En 1541, cobra 56.302
maravedis «en parte de pago». Un ano después, 1562, recibe 41.389
maravedis en conceplo de «parle de pago» de lo que la «iglesia le es-
taba obligada». En esle mismo aiio se la dan a Morales 374 maravedis
por tasar las andas del Santisimo Sacramento, que doré Pedro de
Aguirre y a cargo de quien corrié también el dorado y el estofado del
retablo. Por dorar la clave de la capilla mayor recibié Luis 1.496 ma-
ravedis. En este afio de 1562, Morales vive en Arroyo, las cuentas
refieren la cantidad de 1.600 maravedis por el alquiler de la casa de
Diego Sénchez en que vive el pintor. En 1563, se le termina de pagar
la pintura del retablo, los 14.809 maravedis que recibe en esla ocasion
completan los 400 ducados que se le debian. También las cuentas de
este afio mencionan la cantidad de 1.275 maravedis pagados a Gonzalo
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de la Plata por el «alquiler de la casa en que vivia Morales pintor» (1).
En este ano se termind de montar el retablo,

En 1565 debe continuar en Arroyo pues sabemos se le llevan desde
Plasencia las tablas que habia de pintar para el retablo de San Martin
y que terminaria en 1567 en que percibe 18.700 maravedis a cuenta de
los cuatro tableros pintados (2). Sin embargo, nos extrafia verle en los
afios 1564 y 1565 en Evora. Mas tarde, 1565 y 1566 en Higuera la Real.
Desde el afio 1564 y hasta 1569 se le cree situado en Badajoz pintando
para don Juan de Ribera. Tan sélo en nueve aiios, Morales pinta los
retablos de Arroyo, Plasencia, Higuera y Evora, ademéas de los nume-
rosos encargos para don Juan. Es tanto el trabajo, tan exiguo lo que
cobra por todos ellos, tan frecuentes los descuidos, la repeticién de
modelos y temas que forzosamente tenemos que pensar en la presencia
de ayudantes y colaboradores de taller en esta ultima etapa de su vida.

Los libros de Arroyo nos han dejado unos cuantos nombres, entre
1559 y 1560 aparecen las primeras cuentas a pintores, son éstos Antonio
de Alfian y Andrés Marin, procedentes de Sevilla y muy préximos a
Campaiia, Tirado y Holguin, ambos de Caceres. A todos hemos de
suponerlos colaboradores en el retablo, aunque su extraia procedencia
nos lleve a pensar trabajasen temporalmente con Morales y en este
caso tal vez llamados por la misma iglesia.

De la presencia de estos ayudantes no hay duda, Morales, desde
1560, en que comenzaria el retablo de Arroyo se hizo rodear de cola-
boradores. En el afio 1564 firma el contrato del retablo de Evora,
mencionandose a sus hijos: «e acabar de pintar la dicha obra el y sus
hijos de la forma e manera que en la carta se contiene». Sus hijos
tienen respectivamente 13 y 10 afios, su papel seria el de aprendices y
no el de colaboradores; nada sabemos del criado que les acompaiia,
ni de Martin Mufioz ni Esteban Lépez que hizo suponer a Rodriguez
Moiiino fuesen aprendices o empleados de taller. Afios mas tarde, el
conirato del retablo de Elvas nos da un nombre: Alonso Gonzalez,
pintor de Badajoz, que firma este contrato como tesligo en 1576, supo-
nemos intervendria Gonzélez en este retabio, pues cuatro aitos antes,

{I) Para estos datos sobre Morales cfr, MARTINEZ QUESADA, Juan. Notas
documentales sobre el Divino Morales y otros artistas en Extremadura, en Revista de
BSTUDIQS EXTRLMENOS (1961), pégs. 93-107 y CRIADO VALCARCEL, Vicente,
Luis de Morales en Arroyo de Ia Luz. en Revista de ESTUDIOS EXTREMENOS (1963),

(2) Cfr. PAREDES, Vicente, Pinturas en tabla del Divino Morales, exiremefio exis-
tentes en el retablo de la iglesia de San Martin de Plasencia. Bn Revista EXTREMADU-
RA (1903) cfr. pdgs. 472 474.
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ya aparece junto a Morales, firmando también como testigo un docu:
mento de obligacién otorgado por el pintor. No sabremos si estuvo en
Arroyo, hasta que no aparezcan nuevos documentos. En el afio 1564
.ya se le menciona como pintor. En 1578 Morales ya habria terminado
el retablo de Elvas, ahora aparece de nuevo Alonso Gonzélez recono-
ciendo una deuda de Luis de Morales. Seis afios de permanencia junto
a él y ligado a sucesos tan intimos nos hacen suponer tuviese una
parte destacada en su taller. En 1588, Alonso contrata quiza su obra
mas importante, la pintura del retablo de Talavera la Real, que reali
zaria en colaboraciéon con Marcos de Trejo a quien suponemos dentro
de la orbita de Morales. En el aiio 1599, Alonso Gonzalez firma con su
hijo y el pintor Manuel Maesso de Vallehermoso un contrato para
piniar en sociedad (3). :

En 1558 Morales ya ha cesado en su actividad pictorica y su taller
se habria disgregado en pintores y sociedades como las mencionadas.
Conocemos numerosos nombres de pintores en Badajoz contempora-
neos de él. pero en tanto no aparezcan sus pinturas y una completa
documentacién nada podremos decir.

Morales, ha sido un milo para Extremadura; muchos retablos se le
han atribuido sin fundamento alguno. Hoy sabemos que gran parte de
lo que se suponia moralesco corresponderia a pintores que, sin perte-
necer a su taller y manteniendo algiin eco lejano de su estilo corrieron
y siguen corriendo el riesgo de ser encasillado como imitadores, pro-
blema que esta lejos aun de resolverse.

El retablo de Arroyo denota ser claramente trabajo de equipo, los
112.109 maravedis que desde Berjano se vienen considerando como el
total de la pintura del retablo, hoy a la vista de los nuevos documentos
hemos de subirlos a 152,000, cantidad que si bien mas elevada sigue
siendo indicadora de la intervencion de taller, ademas el testimonio
ofrecido por el contrato de Higuera es suficientemente positivo para
reforzar esta hipotesis «... y que esia obra ha de ser de su propia mano
los rostros y manos de las dichas figuras», quedando atin més reforzada
en el contrato al exigirse detalles tan concretos y precisos que cabria
pensar se hizo a la vista de modelos de taller (4). La labor de Morales
muchas veces fue de correccion y acabado.

(3) La fuente consultada para Luis de Morales y Alonso Gonzélez ha sido
RODRIGUEZ MORNINO, Antonio, Pintores badajocefios del siglo X VI. Badajoz. 1956,
160 pégs. )

(49 Para los datos del retablo y contrato de Higuera cfr. RODRIGUEZ MONI-
NO, Antonio, El retablo de Morales en Higuera la Real. En BOLETIN de la Sociedad
Bspariola de Excursiones, Madrid. (1945), pégs, 27-56.
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La torpeza del dibujo, las impersonales figuras, los gestos y actitu-
des tan poco acertados, las rectificaciones tan frecuentes en las pintu
ras del retablo de Arroyo de la Luz, hemos de alribuirlas a este grupo
de ayudantes —en la mayor parte todavia andnimos - pues los nombres
de Alfian, Marin, Holguin y Tirado, aunque indicadores nos son desco-
nocidos en parte, quedando todavia mucho por hacer en el trabajo de
dilucidacion del taller de Morales.

Antonio de Alfian, vecino de Sevilla, es pintor de pincel y pintor
imaginero. Su actividad se centra fundamentalmente en Andalucia, tie-
ne en su taller aprendices, y se asocia con otros pintores en varias oca-
siones. Su apariciéon en Arroyo nos sorprende y habria que esperar a
la aparicion de un contrato de sociedad eon Morales, ¢n el que se men-
cione esta posible colaboracion. En 1559, se le asocia en Sevilla, un
pintor de Llerena, Diego Pérez. En este mismo afio se menciona a
Alfian en Arroyo y también a un Diego Pérez, tasador en 1563, que no
hay que confundir con el de Llerena, pues sabemos procede de Plasen
cia. Alfian estd bien documentado por varios autores; veamos rapida-
mente su cronologia en Extremadura (5):

1559, a 16 de Junio, se le asocia en Sevilla el pintor de Llerena, Die-
go Pérez. En este mismo aiio y en el siguiente se le menciona
en las cuentas del retablo de Arroyo junto a otros pintores.

1569, se le menciona en las cuentas de Santa Maria, de Caceres, «en
28 de Enero di a Antonio de Alfian 66 rs. para ayuda de cami
no cuando vino de Sevilla a poner el dorado...»

1570, a 23 de Enero de este afio, se compromele ‘mediante contrato
a pintar y dorar el retablo de Santa Mar ia, de Caceres, pintura
que no se llegd a realizar.

De Andrés Marin, ¢l otro pintor sevillano, tenemos menos datos,
Gestoso (6) le asocia con Antonic Rodriguez, colaborador de Alfian, en

. (5) Para 1559 cfr. RODRIGUBEZ MONINO, A. Pintores... op. cit. pég. 252 'y
CRIADO VALCARCEL, V., Luis de... op. cit, p4g. 526. Para 1569, cfr, BERIANO,
Daniel, El arte en Cdeeres duranie el siglo XVI... BEn Revista EXTREMADURA (1907),
pég. 31. Para 1570, MARTINEZ QUESADA, ].. Notas documentoles sobre artistas y
artesanos de Extremadura, en Revista de ESTUDIOS EXTREMENOS (1960), pdginas
354-355.

(6) Cfr. GESTOSO Y PEREZ, ., Ensuyo de un Diccionario de los artifices que flo-
recieron en esta ctudad de Sevilla, desde el siglo XIII hasta el XVIII, Sevilla, vol. II, p4-
ginas 38 y 85, y vol, I, p4g. 323,
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el dorado y pintura de la capilla de los Calices de la catedral de Sevilla
entre los afios 1551 y 1554.

Diego Holguin, coetineo de Morales, fue el pintor del retablo del
Santuario del Salor; afortunadamente se conserva el contrato que data
de 1557 firmado ante el escribano Cristobal Cabrera. Sospecha Berjano
colaborase con Morales en el retablo de la Casa Fuerte de las Hergui-
juelas de Arriba, también en Caceres; dificil es de admitir sea Morales
el autor de este retablo por las diferencias de técnicas y estilo. En 1576
aparece de nuevo documentado en Santa Maria, estu vez decora una
vela para el obispo en la fiesta de la Candelaria (7).

De Tirado, el segundo pintor cacerefio que se menciona dos veces
en Arroyo, nada podemos aiiadir todavta.

Otros muchos nombres podrian sumarse a este taller anénimo de
Morales: quiza, Diego Solano, que trabaja en la catedral de Badajoz en
tiempos de Luis, tasando en 1554 obras suyas, y dorando algunos tra-
bajos para la catedral en 1555; después se traslada a Caceres pues las
cuentas de Santa Mar{a le mencionan en los aiios 1569 y 1570 (8). Fran-
cisco Flores es otro pintor relacionado con Morales en la catedral de
Badajoz, documentado entre 1543 y 1585 y que realiza varios encargos
para la catedral, monasterio de Santo Domingo y la pintura del retablo
de la Garrovilla, todo ello en Badajoz. (9) Alonso Gonzalez, ya mencio
nado y los numerosos nombres de pintores documentados por Rodri-
guez Moiiino a los que podria anadirse oira larga relaciéon que poseo,
mas en tanto no se haga un estudio detenido de sus pinturas tan diver-
sas y perdidas, nada podremos afirmar.

El retablo de Arroyo de la Luz es el resultado de un trabajo en
equipo; la obligada limitacion de paginas a la que nos vemos sujetos
impide hacer un detenido estudio de las pinturas, que clasificamos aqui
en dos grupos: obras autografas y obras de taller. De Luis de Morales,
parecen: Isalas, Jeremias, Ezequiel, Daniel, Anunciacién, Adoracion de
los pastores, Presentacion, Descenso al Limbo, Ecce Homno, Cristo a la
columna, San Juan y San Jerénimo. Las demds tenemos que atribuir-

(7) Cfr. BERIANO, Daniel, EI pintor Luis de Morales. Madrid, s. a. pdg. 88; v
en El arte en... op. cit. pégs. 28-38.

(8) SBGURA, Enrique, Algunos datos inéditos para la historia del arte en Extre-
madura, Bn Revista de BSTUDIOS EXTREMENOS (1927), cfr. pégs. 268 y 273. vy
BERJANOQ, Daniel, El pintor.. op, cit. cfr, pig, 21.

{9) Cfr. SEGURA, E. op. cit. pags. 273-274; RODRISUEZ MORNINO, A., Pinto-
res... op. cit. pags. 12 y 146-47; RUJULA OCHOTORENA, D., Hidalgos v caballeros,
Nota sobre personas y cosas de Extremadura... Badajoz. 19u5, pég. 150,
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las forzosamente a sus colaboradores, son: Oracion en el Huerto, Santo
Entierro, Epifania, Ascension, Caida camino del Calvario, Descendi-
mienlo, Resurreccion y Pentecostés,
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